
 

 

 

 ناروتو شیپودن در انیمۀ ژیلبر دورانپژوهشی در مبانی تخیل از منظر 

 

 

با استفاده از  آن است که پژوهش مسأله اینو مدرن است، در ایران طرفداران زیادی دارد.  ایناروتو شیپودن، که ترکیبی از عناصر اسطوره ۀانیم :چکیده

و یونگ  ، باشلارکرُبن و متأثر از آرای محور. دوران با رویکرد اسطورهیی دارنداهچه ویژگیانیمه  ایندر عناصر تخیلی دریابد  چارچوب تحلیلی ژیلبر دوران

درک مضامین فرهنگی  ،بعلاوه استهای مشابه داخلی انیمیشن، کمک در نمایشِ مناسبِ عناصر تخیلی در این مقاله دارد. هدفمتمایز  به تخیل نگاهی

ناسی است. شپژوهش از نظر ماهیت، کیفی و از نظر هدف، کاربردی است و رویکرد آن، مرتبط با تخیل. وجه استتدمور از طریق این مجموعه شدهمنتقل

 آخرالزمانیِ  به تمِ با توجهاین مجموعه . تحلیلی است -آن، روش پژوهش به شیوۀ توصیفی بر ای است. علاوههمچنین، شیوۀ گردآوری اطلاعات کتابخانه

نظام روزانه مشهود  نمادهایای مبارزه هو در صحنه گیردمیودن ناروتو، حضور خدابانو و درخت زندگی در ساختار ترکیبی نظام شبانه قرار ب، منجی آن

ساختار  گیرنده است که منطبق باجهی قربانی، احیاگر و انتقامورات در این انیمه استفاده شده است که بارزترین آنها شامل سهکاست. بیان نمادین به

ممنوعه، جیرایای قورباغه سوار و  ۀایزاناگی، خلفت، درخت و خوردن میو مانند ایزانامی،ی یاهاسطورههمچنین،  دوران است. در نظریاتِ اسپیرالینمادین و 

 شش طریقت بودا در این انیمه تداعی شده است.

 . ژاپنی، ناروتو شیپودن ۀانیم تخیل نمادین، اسطوره، ای کلیدی:هواژه

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 مقدمه

صورت  به این کشور  ِیفرهنگعناصر ژاپنی، اساطیر و  یِمفاهیم بوماست که  این ژاپنی 1ایهانیمهۀ های برجستاز ویژگی یکی

از سال  2ناروتوانیمۀ سریالی  .ندبرخورداجهانی  از جذابیتیها همچنین . این انیمهاندشده ترکیبها در انیمهبا فضای مدرن  یمناسب

-2۰1۷)پیروت، 5بوروتوو  (2۰1۷-2۰۰۷پیروت، ) ۴ناروتو شیپودن ،(2۰۰۷-2۰۰2، 3پیروت) در سه مجموعۀ ناروتوکنون تا م. 2۰۰۴

منابع  براساساست.  8ماساشی کیشوموتوناروتو اثر  ۷یگرفته از مانگاراین انیمه ب درحال پخش است. 6وی توکیوتیاز شبکۀ  اکنون(

 25۰و با فروش تقریبی (URL 1)به فروش رسیده است  در ژاپنمیلیون نسخۀ مانگای آن  135نزدیک به  ، تاکنوناینترنتی

 هایتیکی از عل .(URL 2)ها را به خود اختصاص داده است رین مانگاتمحبوب ، رتبۀ چهارمِنسخه در سطح جهان میلیون

ای هکه نوجوانان از فرهنگ ایونهگبه ،ستدر آن ا لگوهااکهن و بازنمایی موفقِ  مناسبپرداختِ ،از نظر محتواییاین انیمه  محبوبیت

لگوها و اردپایی از کهن هم مسألۀ این پژوهش، بررسی دنیای تخیل این انیمه است که در آن .ندامتفاوت با آن ارتباط برقرار کرده

ژیلبر از رویکرد تحلیلی  برای تحلیل فضای تخیلی این انیمه،روز و جذاب دارد. و هم بیانی به شودمیی قدیمی دیده اهاسطوره

 .است استفاده شده 9دوران

خصوص عوامل هبی عوامل محیط ،1۰شلبورگبه نظر  با توجه گشاست کهدوران بنا بر فرض نگارنده از آن جهت راه رویکردِ 
و  11بورگسامی همچون ندوران افراد صاحب از پس .(۷۷، 2۰۰۰ )شلبورگ، انددمیحائز اهمیت تخیل و نماد  را در ظهورفرهنگی 

در تکمیل  اند. بورگسهرا ارائه کرد 13و بوطیقای سوژه 12ند و به ترتیب بوطیقای تخیلاپردازی کردههیدربارۀ تخیل نظرشلبورگ هم 
که از  ایونهگهباند دمی حورمبیشتر مضمونشناسانه و فرمی دارد و رویکردِ دوران را ییبه تخیل نگاه زیبانظریات دوران، 

که آن را متکی بر تخیل  اوبلکه در تکمیل رویکردِ  با دوران شلبورگ نه در تقابل همچنین، است. شناسی متن ادبی دور شدهیزیبای
 .(151-1۰6شلبورگ، )مطالعه کند  1۴لاکانند تا تخیل فردی نویسنده یا خالق اثر را با توجه به نظریات کند، تلاش میداجمعی می

استفاده از آرای ، به اینکه هدف این پژوهش تحلیل مبانی تخیل در یک انیمۀ موفق حاوی زبان امروزی و اساطیر است با توجه
است که با  15کُربنهانری نده باشد. به نقل از عباسی، دوران شاگرد نککمکند اوتی به تخیل دارد، میارویکرد اسطورهدوران که 

ای ایرانی با تم هانیمیشن (.6، 139۰ ای فیلسوفان مسلمان ایرانی به تعریف جدیدی از تخیل دست زد )عباسی،ههمطالعۀ اندیش
که  یاز این جهت با وجود افرادی متأخر .داشته باشد یواند از نظر مضمونی با خاستگاه تخیل ایرانی نزدیکتمیی نیز ااسطوره

نوان رویکرد پژوهشی این مقاله انتخاب گشته عدوران به مبتنی بر نظریات تخیل نظریات دوران هستند، ساختار نحویِهندۀ دادامه
 است.

ی برای تخیل قائل بود و آن را اناس فقید فرانسوی برخلاف پیشینیان خود، جایگاه ویژهشتخیل ،ژیلبر دوران عباسی، از نظر
 که از نظر دوران، ریشۀ ترس و اضطراب انسانی، ندکبیان میعباسی همچنین،  .(1۷عباسی، ) انددمیمقدم بر عقل و اساس دانش 

 . بنابراین، دورانمرگ است که در گذر زمان نمود دارد و واکنش انسانی در برابر این ترس یا مقابله با آن است و یا همراهی با آن
متون  هم دردوران  مبتنی بر نظریات تحلیل مضمونی و فرهنگییی، ازسو تخیل را معرفی کند. ا دو نظامِهاین واکنش براساس

از نظر نگارنده، چگونگی ترکیب حال و گذشته به صورت موفق در  .(۷9-۷3همان، ) تصویری کاربرد دارد آثارِ درو هم  ادبی
با تم  انیمۀ موفقیک  تحلیل مضمونیِ با واندتمیاین پژوهش  .ی ایرانی استهاای مفقودۀ انیمیشنها، یکی از حلقههانیمیشن
 ای مؤثر و محبوب در حافظۀ تاریخیِ هفرهنگی هم نشان دهد یکی از انیمه ی به این جریان کمک کند و از منظر تاریخِااسطوره
 است.  شامل چه مضامین و مفاهیمی بوده ایرانی

 
 
 
 
 



 

 

 

 روش پژوهش 

ناسی است. همچنین، شیوۀ گردآوری شاست و رویکرد آن، مرتبط با تخیل پژوهش از نظر ماهیت، کیفی و از نظر هدف، کاربردی

تحلیلی است و روش تحلیل اطلاعات با توجه به ساختارِ  -ن، روش پژوهش به شیوۀ توصیفیآ رب ی است. علاوهااطلاعات کتابخانه

 نظامِ تخیل بر پایۀ نظراتِ ژیلبر دوران است.

 

 ۀ پژوهشپیشین 

 نظری پیشینۀ. 1

 ۀگیرندرواند دربت، تخیل میو در یک گام فراتر ایی همچون رؤیا، الهام، وهم، امور متافیزیکی و غیره نزدیکی داردهواژۀ تخیل با واژه

ند کاند زمانی که فرد فکر میدمی 16که افلاطون تخیل را کذب و معادل آیکازیا کندمیای اشاره شده باشد. بلخاری مشاهده هواژه

، ارسطو به 1۷همچنین، از نظر برت (.3۰، 139۷)بلخاری، تصور ذهنی و نزدیک به وهم است  ،است ولی در واقعیتامری واقعی 

در آثار شاعران و نویسندگان دوران باستان شاعر از الهه ، ازسویی. انددتخیل نگاهی علمی دارد و آن را در ارتباط با اسطوره می

شده ند که تخیل از تصاویر انباشتکونه برداشت میگهنر خود دختر حافظه است. برت از این جمله این و الهه گیردمیهنر الهام 

به نقل از  (.6، 1969)برت، بخشد ی تجسم میاطرف دیگر شاعر به حافظه قومی و قبیله از ند وکدر حافظۀ شاعر تغذیه می

ند و آن را کنیز یاد می 18ارسطو از تخیل با نام فانتازیا .واقع و درست نیز اشاره کندواند به امری تبلخاری، تخیل از نگاه ارسطو می

از مشتقات اصطلاح نور به یونانی دانسته است. همچنین، تخیل متعلق به احساسات و موجودات حساس است و انسان را قادر به 

برای تخیل  ییا خطا باشد. برخلاف افلاطون، که جایگاه پستواند صواب تمی کهند کانجام افعالی که تا قبل آن منفعلانه بود، می

هد که در قرون وسطی جایگاه دیبرت ادامه م (.12۷، 139۴)بلخاری،  ردگیمیدرنظر قائل است، ارسطو شأن والایی برای تخیل 

در نمود و پس از آن در عصرِ نویسندگانِ دورانِ الیزابت، تخیل معادل الهام از جانب خدا ر میتنتخیل در برابر منطق و عقل پایی

ی که پس ای برای از میان بردن گسست و فاصلهاوسیله نوانعبهری است و از تخیل گنوافلاطون ۀنتیجدر که  ودشمی نظر گرفته

(.  این نگاه مقدس به 9)برت،  ودشمیید آمده است نام برده از هبوط انسان، بین آسمان و زمین و بین بهشت و جهان طبیعت پد

 . ودشمیتخیل در آرای اندیشمندان مسلمان نیز دیده 

واند تواند کاذب و هم میتاند که هم میدبلخاری با مطالعۀ آرای اندیشمندان مسلمان، تخیل را برزخی بین عدم و وجود می

واند وهم باشد و در مرور تگرفته شود و هم میالهام و شهود درنظر بالاترین درجه معادلِ وحی،تواند در هم میبعلاوه، درست باشد. 

ای خیالی باشد مانند هواند ترکیبی از صورتتاشاره شده است که تخیل می 2۰االصفاخوانو  (3۷ ،139۷، )بلخاری 19کندینظریات 

 (.۴6، همان) درخت نخلو  شترترکیب 

 نویسنده اندیشۀ بیان راستای در ولی نیست عقلانی خود که داندمی باطراوت و جذاب بیان برای ایوسیله را تخیل 21هابز

 ترکیب باعث که ندکای اشاره میقریحه بر نیز 22لاکاز دیدگاه او، . یندبمی با حافظه رزاهم را تخیل همچنین، برت. است

هد، اما نیروی دیگری در ذهن وجود دارد که میان این دشکل میو به این ترتیب تخیل را  ودشمی حافظه در خیالی تصویرهای

معتقد است که  آورد. همچنین، لاکنامد که تخیلات را به نظم و کنترل در میکند که آن را سنجش میتخیلات تمایز ایجاد می

، در سنت فلسفی، 23سارترز از سوی دیگر، به نقل از شلبورگ، تا پیش ا (.18-12 برت،) شودتخیل موجب تداعی معانی نیز می

وانستند بازنمود اشیا، اشخاص یا افکار انتزاعی باشند و سه تد؛ تصاویری که میشنوان توانایی ساختن تصاویر تلقی میعتخیل به

بخشی )که امکان شده است(، رهایی های غایبکردن )که به معنای ظاهر کردن واقعیتکارکرد اصلی برای آن قائل بودند: جبران



 

 

ود( اما سارتر این شند( و آشکارکنندگی )که به ظهور ابعاد نامرئی جهان منجر میکا را فراهم میهای ممکنهرهایی از محدودیت

کند. او معتقد است که تخیل درون آگاهی، تصاویری مشابه بازنمودهای آگاهی هستند، رد می ۀنقش تخیل را که تصاویر عنصر سازند

کردن داند. به نظر او، تخیلپذیرد و آن را کنشی آزاد میی از جهان نمیانوان تقلیدکنندهعارتر تخیل را بهند. سکتصویری ایجاد نمی

ود تا دنیایی خیالی شکل گیرد و بار دوم، ورود به شدوبار انکار واقعیت است؛ بار اول، این کنش باعث جدا شدن از جهان حسی می

شلبورگ پس از معرفی دیدگاه سارتر، هانری  گیرد که نه اشیا هستند و نه واقعی.میاین دنیای تخیلی از طریق تصاویری صورت 

، تحت تأثیر تخیل خلاق در صوفیسم ابن کُربنکند. عطفی در تغییر دیدگاه غرب نسبت به تخیل مطرح می ۀعنوان نقطرا به کُربن

ود که در آن تخیل نه تنها توان تولید تصاویر را ندارد، شیرد و به دنیایی وارد میگ، از تفکر مرکزگرای اروپایی فاصله می2۴عربی

کند. تصویر در این دیدگاه، همچون بدنی جادویی است که تفکر و اراده درون آن بلکه تخیل جادویی از یک تصویر را خلق می

تولیدکننده چیزهای غیرواقعی حضور دارند. از نظر شلبورگ، این ویژگی جادویی تخیل، تفاوت میان نگاه لاییک به تخیل )که آن را 

)شلبورگ،  شودازد؛ جایی که تخیل معادل واقعیتی روحانی تلقی میسعرفانی افرادی چون ابن عربی را نمایان می ۀاند( و تجربدمی

تجسم،  الهام، هایواژه معادل های مختلفدورهاین واژه در واژۀ تخیل دستخوش تغییر بوده است. شلبورگ،  تااز افلاطون  .(1۰- 5

گیری کلی تخیل دارای دو در یک نتیجه .در نظر گرفته شده است، وحی و شهود تصویرسازی، جادوگری، حافظه، ذکاوت، تداعی

 خشی و آشفتگی است.بدگی و نظامبوبودگی و وهموجه درستی و نادرستی؛ وحی

 

  پیشینۀ تجربی. ۲

( 2۰23« )ای ناروتو و ناروتو شیپودنهواسطۀ انیمهآشنایی با واقعیت فرهنگی شینوبی به»در مقالۀ خود با عنوان  25گِما بودیارتو
و  اها، طلسمههای شینوبی در سلاحاز سنت کند که در مجموعۀ انیمه ناروتو اقتباسبیان می 26چاپ شده در دانشگاه دیپونگورو

همچنین، ایی نظیر ناروتو دعوتی برای آشنایی با دنیای نینجاهای ژاپنی است. هطبیعت بارز است و انیمه ۀانچهارگوجود عناصر 
« ینی: مورد مطالعاتی ناروتودلی برای همبستگی میانحراه نوانعبهنوع گفتمانِ زنانه »در مقالۀ خود با عنوان  2۷والنتیا آندرا مینِئا

کند که زنان به دنبال تقویت جمعی و بهتر شدن عواطف ، بیان می28گراییو چندفرهنگگفتگو ارائه شده در کنفرانس ( 2۰22)
ی اونهگهستند و برخلاف آن مردان به دنبال رشد فردی و رقابت هستند و در دنیای ناروتو این دو نکته با هم ترکیب شده است به

آن به رقیب خود نیز توجه و عشق دارد. این رویکرد  موازاتِکه هر فرد در یک دنیای رقابتی به دنبال بهتر شدن خود است و به 
لی در توافق میان حهرا عنوانبهواند تمیدینی و بینافرهنگی در دنیای ناروتو شده است و گفتمان زنانه سبب ایجاد آرامشی میان

بررسی نقش ترس از زمان در ساختار تخیل آثار »نامۀ خود با عنوان فروزان اکبرنیام در پایانازسویی،  شود. در نظر گرفتهادیان 
سینما و تئاتر  ۀبا راهنمایی فاطمه حسینی شکیب در دانشکد( 1۴۰1)« سنجی ژیلبر دورانروش اسطوره براساس 29ساتوشی کُن

 ناختی و اجتماعی تصاویرِشهویتی، روان مفاهیمِ ن در قالبِکُشده در آثار  و تصاویر ارائه دوران با تطبیق ساختار تخیل، هنردانشگاه 
 ۀنوشت 3۰الگوها تا بوطیقای سوژههای ادبی: از کهنپردازیخیالکتاب . هددمرتبط با مرگ و ترس از زمان را مورد مطالعه قرار می

منتشر شده، توسط علی عباسی و فرزانه کریمیان طی چهار سال به فارسی ترجمه شده است. این  2۰۰۰شلبورگ که در سال 
ی به نام ا، کریستین شلبورگ نظریه. درنهایتردازدپای مرتبط با تخیل از قرون وسطی تا به امروز میهکتاب به بررسی نظریه

و دوم بر ابژه و ساختار  ندکتأکید می شودمیکه منجر به خلق اثر  ند که اول بر فرآیند ذهنی نویسندهکبوطیقای سوژه را معرفی می
 196۰نوشته ژیلبر دوران، که در سال عمومی  الگوشناسینای بر کههشناسی تخیل، مقدمکتاب ساختارهای انسان .اشاره دارد اثر

این کتاب متشکل از سه است. به انگلیسی ترجمه شده  1999در سال  32جودیت هاتنو  31مارگارت سانکیتوسط  منتشر شده
در داخلِ کشور، کتابی با عنوان  .35انگیزالعاده خیالسوی یک نظریۀ فوق بهو  3۴نظام شبانۀ تخیل، 33نظام روزانۀ تخیلبخش است: 
علی عباسی نیز در همچنین، ه شده است. ترجم 1398الهی در سال الله نعمت( اثر ژیلبر دوران، توسط روح1968) 36تخیل نمادین

منتشر شده، به معرفی ساختار دوران پرداخته و  139۰که در سال  ساختارهای نظام تخیل از منظر ژیلبر دورانکتاب خود با عنوان 
با استفاده از روش تحلیلی دوران که  استمار تحقیقاتی شانگشت ازاین مقاله ای ادبی و تصویری را بررسی کرده است. هنمونه



 

 

دوران تحلیل  دیدگاه براساسمحبوب ناروتو شیپودن  ۀ. در این مطالعه، نه تنها ساختار انیمیک انیمیشن را بررسی کرده است
 یرد.گتعریف منحصر به فرد دوران از نماد مورد توجه قرار می براساسنیز ار رفته در این انیمه ک، بلکه نمادهای بهودشمی
 

 مبانی پژوهش
 نویسنده شخصی ایهانگیزه و نیت به تنها تواننمی ادبی، اثر یک صحیح تحلیل و درک برای که معتقدند پژوهشگران از بسیاری
 آثار این پس در که هاییاسطوره به باید ادبی، آثار تحلیل در که ندکمی استدلال( 139۰) عباسی علی خاص، طوربه. کرد بسنده
 فرهنگی هایداستان و باستان یونان ایاسطوره ایهصحنه و تصاویر میان تفاوتی دوران که کندمی بیان وی. داشت توجه ندانهفته
 دوران، دیدگاه از. ودشنمی محدود نویسنده شخصی جهان به تنها هنری اثر منشأ که است باور این بر و ودشنمی قائل مدرن

 عباسی،) نشوند ظاهر آن در ردهبنام و مستقیم صورت به اگر حتی باشند داشته وجود متن بطن در پنهان ورطبه توانندمی اهاسطوره
 آثار ادبی و هنری تحلیل که هددمی نشان و کندمی وادار متن و اسطوره میان ۀرابط ترعمیق بررسی به را ما دیدگاه، این(. 6۴-6۰
 .است سطحی تأملات از فراتر رویکردی نیازمند

 

 اسطورۀ پنهاناسطوره و 

فرهنگ و تاریخ، در متون ادبی نقشی پنهان دارند. آنها نه به شکل سنتی خود، بلکه در قالب  ۀا، این بازماندگان دیرینهاسطوره
ای هر از اسطورهتدوران، تأثیری عمیق ۀهند. این نقش نهانی، به گفتدای داستانی به زندگی ادامه میهرفتار و اعمال شخصیت

یرند. این گاند، نشأت میا نه تنها از خواست نویسنده بلکه از فرهنگی که در آن پرورش یافتهه. اسطوره(65 همان،) آشکار دارد
 ۀاسطوها، بهذارد، جایی که ظهور و فروپاشی اسطورهگفرهنگ نه تنها بر انتظارات خوانندگان بلکه بر تاریخ جوامع نیز تأثیر می

ا هلگوها، نه تنها در شناخت نمادهای آناهد. دوران بر این باور است که درک کهند، مسیر تاریخ را شکل میالگوها و نمادهاکهن
ای زیرین هها، در لایهاین کنش .(Durand, 1992, 60) ا اشاره دارند، اهمیت داردهایی که به آنهر کنشتبلکه در فهم عمیق

 ا ایجاد گردد.هر از اسطورهتتا درکی عمیق کنندمیو این امکان را ایجاد ا جریان دارند هنداستا

 نماد

خود  ۀمعتقد است که نمادها از معنای اولی اهمیت درک ساختار تحلیلی تخیل دوران وابسته به درک نماد از دیدگاه وی است. او
ازی سی است که برای فشردهاتعریف، نشانهرین تابتدایی د و با مفاهیمی چون تمثیل، استعاره و نشانه تفاوت دارند. نماد درانهدور شد

نوان یک مفهوم قراردادی عآن را به کهاند دیم 3۷پیرسدوران نماد را متفاوت از تعریف همچنین، رود. یمفاهیم در گفتار به کار م
دوران نماد را دارای  ،اما. شودمینوان نماد صلح شناخته عزیتون به ۀکبوتر با شاخ عنوان مثالبه .کندشناسی توصیف میدر نشانه

مادی، خارج از هرگونه قرارداد است در حالی که مدلول، یا معنای  ۀیکی مادی و دیگری غیرمادی. دال، یا نشان د؛ینبدو جنبه می
 (.1۷-11 ،1968)دوران،  اشاره دارد تغیرمادی، به امور نامحسوسی چون ناخودآگاه، متافیزیک، و فراطبیع

. شودمیای متفاوت و گاه متضاد منتهی هی از اندیشهاست که نماد از یک تصویر آغاز شده و به مجموعهدوران بر این باور ا

(. 1 تصویر) ننده اشاره داشته باشدکتواند به مفاهیم مختلفی چون آتش دوزخ، آتش شهوت، یا آتش پاکعنوان مثال، آتش میبه

 برای مثال مفهوم عدالت با تصویر یک دادگاه،. شودمیدر مقابل، تمثیل از یک مفهوم ذهنی آغاز شده و به تصاویر متفاوتی ختم 

نند اما نماد از تصویری کیهر دو، نماد و تمثیل، ذهن را به سمت خاصی هدایت م(. 2 تصویرگردد )یتصویر ترازو و مانند آن بیان م

سویی از نجامد.ادر حالی که تمثیل از یک موضوع ذهنی شروع شده و به تصاویر می .سدریای متفاوت مههشروع شده و به اندیش

دهد، در نشانۀ یمان دال و مدلول که در تخیلِ نمادین رخ مزدوگانه و هم ۀسلط» :کندینماد با تکرار خود را تثبیت م ،دوران از نظر



 

 

ذارد و هیئتی واحد از آنها گ. دالِ مسلط با تکرار، کیفیاتِ متضاد را کنار هم میشودمینمادین نیز وجود دارد و باعثِ انعطاف نماد 

کنند و تکرار خاصیتِ هر دو خود را تکرار می .کندیهد و مدلولِ مسلط با تکرار در تمامِ جهانِ محسوس، تجلی مدتشکیل می

واند از نارسایی بنیادینی که به آن مبتلا است، عبور کند. ولی این تکرار به معنای تنماد با تکرار است که میمشترک آنها است. 

یچ که با پیا حلقۀ سیم [3]تصویر  مثل یک مسیر مارپیچ ؛دهدویی نیست بلکه با هر بار تکرار تجمیع و تکمیل رخ میگاین همان

 (.21 -2۰)همان، « شودمیر تکند و دامنۀ دیدش دقیقش پیدا میهر بار تکرارِ بیشتر به سمتِ مرکز گرای

 

 

  

 

 

 

 

 

 ای غالبهالعملعکس. ۳

ر تقهد و از آنها در تشریح دقیدرا در نوزادان تشخیص می 39العمل غالب، سه عکس38ناسیشللعمادوران با استفاده از علم عکس
 ل:العمل غالب شامسند. این سه عککاستفاده می ۴1و شبانه ۴۰ای روزانههمنظا

و دستش را دراز  یردگمییزد و به صورت عمودی قرار خیفتد که کودک برمازمانی اتفاق می :۴2یلعمل وضعیتاعکس .1
 .ند تا شناخت بیشتری نسبت به محیط پیرامونی پیدا کندکمی

 .شدن است مرتبط با لحظه بلعیدن غذا و پایین رفتن در گلو تا هضم: ۴3یاهالعمل تغذیعکس .2

دار صورت های ریتمشونده، حرکتتکرار ۀچرخه و ریتم همراه است. در یک بازبا : ۴۴العمل جنسی یا مقاربتیسعک .3
العملی ای با هم مرتبط هستند. برای مثال عمل مکیدن شیر مادر عکسهعمل مقاربتی و تغذیالذیرد. دو عکسپمی

 ,Durand) شودمیهای مقاربتی هم در نظر گرفته واکنش ۀید و از طرفی مکیدن در زیرمجموعآیی به حساب ماتغذیه

ای و مقاربتی را در نظام شبانه هعمل مرتبط تغذیاللعمل وضعیتی را در نظام روزانه و دو عکساسدوران عک(. 48-52
 (.Ibid, 58) هددیقرار م

 ساختارهای نظام روزانه و نظام شبانه

 کند.یگری، افول و درنهایت زمان توصیف معنوان مخالفت با تاریکی، وحشی، نظام روزانه را بهند که دورانکشلبورگ بیان می
ای غالب در هر ههد. بازنمایی واکنشدر بازتاب میتمنظام شبانه تصاویر ترسناک نظام روزانه را به شکلی معکوس و ملایسویی، از

ی از اتشابه تصاویر بنا نهاده شده است. مجموعه ۀکه بر پای ودشمیی از تخیل اانهگدو نظام منجر به پدیدار شدن ساختار دوازده
دوران، اشکالی که در جستجوی  .دهندیخود، ساختاری متمایز را شکل م ۀنوبعمل خاصی هستند که به ۀهنددنشان ،تصاویر مشابه
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. نموداری از ساختار نماد ۱تصویر 

 برمبنای نظرات دوران.

مأخذ: )نویسنده(   

 .ساختار تمثیل . نموداری از۲تصویر 

 مأخذ: )نویسنده(

تکرار حلزونی . نموداری از ۳تصویر 

  .دال و مدلول در تخیل نمادین

 (نویسنده)مأخذ: 



 

 

در حالی که . ندکمعرفی می ۴۷صعودیو  ۴6تماشایی، ۴5ای جداکنندهدهغلبه بر زمان و در مقابله با آن هستند را با استفاده از نما
ند. نمادهای حیوانی شامل تصاویری هستند که کتوصیف می 5۰و سقوط ۴9، تاریکی۴8اشکال مرتبط با زمان را با نمادهای حیوانی

ایی را به تصویر بکشند که توانایی گاز ههند و قادرند شخصیتدیخصوصیات حیوانی مانند پرانرژی بودن و خشونت را نمایش م
خون، ناپاکی، نمادهای تاریکی شامل تصاویر شب، ماه و زنانگی  همچنین، فتن، پاره کردن، خرد کردن و ترسناک بودن را دارند.گر

در مقابل  .شدن هستندنمادهای سقوط شامل تصاویری از افتادن، سرگیجه، سنگینی و خرد بعلاوه،. هستندآب سیاه و کوری 
ای پرنده، فرشتگان، هبودن، بال شدن، در اوج یشدن، آسمان نمادهای سقوط، نمادهای صعودی شامل تصاویری با مفهوم بلند

ای ها، نشانههدر مقابل نمادهای حیوانی، نمادهای جداکننده شامل انواع سلاحهمچنین،  مردان بزرگ و موارد مشابه هستند.
و درنهایت در مقابل نمادهای تاریکی، نمادهای تماشایی شامل دارند  عصاهای سلطنتی و غیره قرار پیروزی، تیرها، شمشیرها،

نندگان، نمادهای نور و اعضای نورانی، خورشید، چشم، عمل الهی یا حضرت کههای ناظر، شاهدان و مشاهدتصاویری از انسان
را که خود شامل چهار زیر  51پریشیدوران، ساختار قهرمانی یا رواندهد که شلبورگ ادامه می .(83-8۰)شلبورگ،  مسیح قرار دارند

  موارد زیر هستند: داند که شاملگروه است متعلق به نظامِ روزانه می

زیند و در نتیجه گیز از واقعیت و قطعِ ارتباط با آن است. فرد از جهان دوری میآمشدنِ اغراقدور دربرگیرندۀاولین ساختار  .1

هایی را برای تعالی ها و لذتو خوشی شودمیهد. انسانی با این ویژگی به شیطان تبدیل دیت را از دست میارتباط با واقع

 خود از دیگران غصب کند.

ا از هم هند که در آن واقعیتکبریده را به جهان را ارائه میهریشی، نگاهی منقطع و بریدپدومین ساختار قهرمانی یا ریخت .2

 بریده نمایان است.هیداند و محیط برجدا شده

ازی سمایی برخی اشیا و میل به قرینهنسومین ساختار قهرمانی شامل هندسه اغراق شده است که میل زیادی به بزرگ .3

 در آن وجود دارد.

آخرین ساختار شامل یک تفکر تضاددار است. در اینجا مسأله بیشتر بر روی تقابل فکرها و نزاع تفکر است تا تقابل   .۴

 (.86-83تصاویر )همان، 

ز ساختارهای اسرارآمی هستند. ساختارهای اسرارآمیز و ساختارهای ترکیبی که شامل در نظام شبانه، دو نوع ساختار وجود دارد
مثال، سقوط به فرود آرام تبدیل شده،  برای دهند.می و لطیف نشان به صورت ملایم در نظام روزانه را عناصر منفی،  52ایوارونه یا

در ساختار اسرارآمیز دو دسته نماد  .نندکمانند جویدن و دریدن به بلعیدن تغییر می اییهکنشو  ودشمیتاریکی به شبی آرام بدل 
. نمادهای وارونگی به فرورفتن یا نزول به اعماق زمین یا آب اشاره دارند 5۴و نمادهای خلوتگاه 53وجود دارد: نمادهای وارونگی

او در درون  .ندکا. به عنوان مثال نهنگ برای یونس نبی، ترس از گذر زمان را وارونه میهمانند فرو رفتن غذا در مجاری روده
ی اهای مثبت از شب هستند مانند شبهدوم نمادها تصاویری گالیوری و نمایش ۀکند. دستنهنگ، گذر زمان را احساس نمی

آخر نمادهای  ۀنند و با نمادهای ناپاکی زن و زن کشنده در تضاد هستند. دستکآهنگین یا ربانی که حسی از زنانگی را منتقل می
نمادهای خلوتگاه به سه دسته مادر زمین. همچنین،  مانند خدابانوها، مادر آب و ادر متمرکز هستندمای بزرگهوارونگی، بر آیین

دوم ظروف یا فضاهای  ۀاول بازنمایی قبر و تبدیل مرگ به خواب آرام است مانند تصویر زیبای خفته. دست ۀدست :شوندتقسیم می
ی و جوهری ای تغذیهنمادها سوم ۀی مانند فضای بسته و مقدس، کشتی، فنجان، جام، گلدان و مانند آن هستند. دستادربرگیرنده

 همچنین، .که در آنها میل به ادغام شدن با جهان وجود دارد شودمیمانند مایعات، شیر، عسل، شراب الهی و غیره را شامل 
  د:شونبندی میای در چهار دسته کلی طبقهساختارهای وارونه

 ته.یک فضای بسدر مانند مداومت در ورود به عمق  شودمیاول تکرار در یک کنش ثابت را شامل  ۀدست .1

وابستگی فرد به جهان است و میل به برقراری ارتباط با موجوداتی که منطقاً از هم جدا هستند را  ۀدوم نمایند ۀدست .2
 .ودشمیهد. این ساختار با استفاده از ریسمان، مواد لزج و چسبنده، چسب، ادغام و پیوند زدن مشخص دنشان می



 

 

حس کردن  ۀدهنددهدکه نشانمیرم اشکال در مقابل فُها سوم، یک واقعیت حسی است که اولویت را به رنگ ۀتدس  .3
 .اشیا از فاصله بسیار نزدیک است

 (.92-8۷)همان،  ا استهچهارم شامل مینیاتوری کردن یا گالیوری کردن فضا و شخصیت ۀدست  .۴

بندی هعنوان آخرین دسته از ساختارهای شبانه طبقکه به ساختار ترکیبی و دراماتیکبا تأکید به نظراتِ دوران  از نظر شلبورگ،
شینی ناسرارآمیز به نمایش بگذارد. در این ساختار، مفهوم فرار و عقب عناصربا  راترکیبی از ساختارهای قهرمانی  است قادر شودیم

ای هرنگهمچنین، . شودمیوسط اتصال و یکپارچگی جایگزین که شدن تتهد و تجزیه و تکهدجای خود را به اتحاد و پیوند می
اند که این تغییرات نمایانگر ند و تصاویر کوچک جای تصاویر بزرگ را گرفتهامایی شدهنای بزرگهغنی و پرشور جایگزین هندسه

اساطیر مرتبط با ماه و  ای و تکراری هستند،واقعیت است. نمادهایی که دارای طبیعت چرخه ۀسقوط از عظمت به عمق و جوهر
نظمی همراه هستند تا نظم جدیدی را آغاز کنند همگی جزئی کردن و تولد دوباره و مراسمی که با بیای قربانیهکشاورزی، داستان

غیره ی از حیوانات مانند اژدها، مار، خرگوش، بره، کبوتر، سگ و اوند. نمادهای ماه، که شامل مجموعهراز این ساختار به شمار می
ذارند. این نمادها نیز گردن را به نمایش میکای، جاودانگی، باروری و ممنوعیت قربانیایی چون تولد مجدد دورهههستند ویژگی

بخش، درخت و صلیب نیز در میان نمادهای یند. نمادهای پیشرفت مانند فرزند نجاتآنمادین به حساب می ۀبخشی از آخرین دست
 :ودشمیاصلی تقسیم  ۀارند. این ساختار دراماتیک به چهار دستساختار دراماتیک قرار د

 .های موسیقیایی همراه استکه با ریتم گیردمیا را در برهترکیبی از تضادها و تفاوت هاولین دست  .1
کند تا دو عنصر متضاد را در یک نظام ارزشی مساوی قرار دهد تا تضاد بین دو عنصر یا دو گروه دومین دسته تلاش می .2

 .متضاد را برجسته کند
 .ی از تاریخ تأکید دارداو بر درک چرخه گیردمیساختار درام از آغاز تاریخ بشریت نشأت  ۀسومین دسته از توسع  .3

. مضامینی یردگمیپیشرفت در آینده هستند را دربر ۀهنددچهارمین دسته بر پایان تاریخ تأکید دارد و ساختارهایی که نشان .۴

ار در این دسته قرار دارند. در این ساختار، آینده توسط تخیل وش جهان با حضور یک منجی مسیحمانند پایان امیدبخ

 (.99-93)همان،  آیدتحت کنترل درمی

 

 انیمۀ ناروتو شیپودنداستانِ 

کردن  برای پیدا که خدابانویی ،55اوتسوتسوکیکاگویا که  شودمیشروع گیری دنیای شینوبی در سریال ناروتو از آنجا روایت شکل
اولین انسان ، چاکراه ای از درختند و پس از خوردن میوهکازدواج می  سرزمینِ محل فرودشبا امپراطورِ آمده به زمین چاکرادرخت 

ا را به خواب ابدی هانسان بخشد. با گذر زمان کاگویابه آنها چاکراه می و ودشمی یک دوقلو. کاگویا صاحب شودمی 56حامل چاکرا
را در مقابل  کاگویاکه این موضوع  استچاکرا  ی نیرویخواستار داشتن تمام بعلاوه، او .باشند چاکرا برای درخت غذاییرستد تا فمی

دوقلوها به  باو  شودمی دمهدَو تبدیل به  ودشمیادغام  چاکرابا درخت  پسرانشبا هدف جذب چاکرای و . ادهدمیپسران خود قرار 
دزدیده شده حمله  است که برای بازگرداندن چاکرای میوه چاکراتجسمی از درخت  مدهدَبا این فرض که  دوقلوها ردازد.پمیمبارزه 

 58طریقت شش ۀهستعنوان هب مدده ۀو از پوست نندکیممهر  یکی از دوقلوها() 5۷بدن هاگورومو درکرده است، چاکرای این هیولا را 
 یبه رهبر( یکی از دوقلوها) 59تا یک جسم آسمانی را خلق کنند که این جسم با نام ماه شناخته شد. سپس هامورا نندکمیستفاده ا

در حالی که هاگورومو در زمین  .ندکیمو برای محافظت از بقایای هیولا به ماه نقل مکان  ودشیموب ساوتسوتسوکی من ۀقبیل
ه را به نُ مددهاست و هیولای  6۰اولین جینکچوری هاگورومو. ندکمیو اقدام به گسترش چاکرا در میان بشریت  اندممیباقی 

 ، را61آسورا ،ترپسر جوان . اوای خورشید و ماه دارندهدو فرزند دارد که نشان او .(۴)تصویر  ندکدم تقسیم میهم تا نُدهیولای یک
بین نوادگان این دو  و درگیری قومی ودشمی 62ایندراتر . این امر باعث حسادت برادر بزرگکندمی خود به دلیل مهربانیش جانشین

 ۀقبیل .دننکمی مهر و موما هیرند و آنها را در انسانگار را به خدمت میدهای مختلف هیولاهای دم. قبیلهودشمیشروع  برادر

https://flopsy.ir/wiki/naruto/six-paths-chibaku-tensei/
https://flopsy.ir/wiki/naruto/six-paths-chibaku-tensei/


 

 

نند و کاز اوچیها صلح می 66نجو و مادارااز سِ 65رامابازماندگان دو برادر، همواره در نزاع هستند تا اینکه هاشی ،6۴و اوچیها 63نجوسِ
از را آغاز سجدا شده و نبردی سرنوشتاز او ند و کحسادت می هاشیرامانند. با این حال، مادارا به کمیرا تأسیس  6۷کونوها ۀدهکد

ور کامل توسط طقبل از اینکه کاگویا به .دارد. این رقابت نسلی بین دو قبیله ادامه شودمیدر آن مادارا کشته  ظاهراًکند که می

. زتسوی سیاه با ندکمیبازآفرینی  سیاه 68یزتسو خود را در قالب یک انسان ساختگی به نام ۀفرزندانش مهر و موم شود اراد

و آسورا ، ور برادر اوطو همین اوچیها ۀقبیل نسلش یعنیو  ، ایندراهاگورومو بزرگِ ثیر زیادی روی پسرِأ، تکاگویابازیابی  مأموریت

ور طو زتسوی سیاه به کندشرا می مهر و مومبا توانمندی خود از قبیلۀ اوچیها اینکه مادارا  تا گذاردیم سنجوۀ قبیل نسلش یعنی

مهر و دم در او هناروتو، پسری یتیم که هیولای نُ .تا دوباره کاگویا را زنده کندکند میمخفیانه شروع به دستکاری رویدادهای دنیا 
ش، تلاش ارهبر دهکده، (5تصویر ) برای تبدیل شدن به هوکاگهو  سنجو است ۀو از نوادگان قبلی یک جینکچوری ،شده موم
زیر  ۷۰و ساسکه 69با ساکورا (6تصویر ) او در تیم هفتاند. هدم به دهکده کشته شدههیولای نُ ۀپدر و مادر ناروتو در حملند. کمی

خاندان اوچیها، به دنبال انتقام از برادرش  ۀساسکه، تنها بازماند ازسویی .یردگمی، هنرهای نینجا را فرا ۷1کاکاشیش، نظر استاد
 وساکورا، عاشق ساسکه ، تیمی دیگر ناروتوکه ایتاچی تمام قبیلۀ اوچیها را به قتل رسانده است. هم به این دلیل است ۷2ایتاچی
، علاوه بر آنو یک شینوبی درمانگر است. ناروتو مصمم است ساسکه را به دهکده بازگرداند.  ،۷۴سوناده ،پنجم ۷3ۀهوکاگ شاگردِ

، صلح جهانی را برقرار مدُدهار است تا با ظهور هیولای دمدُ متشکل از شورشیان قدرتمند به دنبال هیولاهای ۷5سازمان آکاتسکی
ای آکاتسکی ه. فعالیتندکتلاش میو نجات دنیای شینوبی  خود در مسیر رشد است ناجی آخرالزمانکند. ناروتو که پیشگویی شده 

. درنهایت با تلاش تیم هفت شودمیبه ظهور کاگویا منجر  است سیاه به بازی گرفته شدهمادارا که توسط زتسوی با هدایت پنهانی 
 ابد.یو دنیای شینوبی نجات می ودشمیکاگویا برای همیشه نابود 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

هفتم(، کاکاشی  ۀکونوها به ترتیب از راست به چپ: ناروتو )هوکاگ ۀرهبران دهکد .۵تصویر 

 ۀچهارم(، هوکاگ ۀپنجم، پدر ناروتو )هوکاگ ۀاول و هوکاگ ۀهوکاگ ۀششم(، سوناده نو ۀ)هوکاگ

 (URL 4) مأخذ: اول(. ۀدوم و هاشیراما )هوکاگ ۀسوم، هوکاگ

  (URL 3) م و جینکچوری آنها. مأخذ:ددم تا دههیولاهای یک. ۴ تصویر

https://flopsy.ir/wiki/naruto/%d8%b2%d8%aa%d8%b3%d9%88%db%8c-%d8%b3%db%8c%d8%a7%d9%87-black-zetsu/
https://flopsy.ir/wiki/naruto/uchiha-clan/
https://flopsy.ir/wiki/naruto/senju-clan/


 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ناروتو شیپودن ۀدوران در انیم تخیلیِ ساختارِ

نوان پسر منجی که موهایش عبا وجود شخصیت ناروتو به ویژههو ب اشو رویکرد آخرالزمانی خدابانوناروتو، با توجه به حضور  ۀانیم

رد. همچنین گیدر ساختار دراماتیک نظام شبانه جای می ترکیبی از ریخت انسانی و حیوانی استخودش و  نندۀ آتش استکتداعی

و برادر از ابتدای خلقت تقابل د ۀتکرار واقع و وعناصر دیگری مانند درخت زندگی و انواع جانوران نظیر سگ، خرگوش، مار و وزغ 

 برای بررسیاین وجود  با. بر ساختار دراماتیک در نظام شبانه تأکید دارندناروتو و ساسکه همگی  دنیای شینوبی تا تقابل نهاییِ

 دو قطبِ ۀ ای مبارزههصحنبرخی . گرددبیان میمثالی از خود انیمیشن  ۀ ژیلبر دورانانگهر یک از موارد ساختار دوازده جزییِ

که  فنون رزمی، انواع شودمینینجاها استفاده  ۀسیلوکه به ها. انواع سلاحدنیرگمیدر ساختار نظام روزانه قرار  دنیای ناروتو مخالفِ

ی هوجود انواع چشم در کاراکترهای مختلف که قدرت، ها با قدرت جادوییطومار ،گیردصورت میای دست هبا گفتن کلمه و حرکت

جینکچوری  شخصیت. هستندنمادهای جداکننده در نظام روزانه  جزیی ازهمگی ( 9تصویر ا )هانواع طلسم و (8تصویر دارند ) ماورایی

 دارد. نظام شبانه قرار ترکیبینسان است در ساختار اخدا و نیمهمانند ناروتو که ترکیبی از انسان و حیوان است و به بیان دیگر نیمه

پریشی در نظام ای در نظام شبانه و ساختار قهرمانی یا روانواند ترکیبی از ساختار وارونهتترکیبی میطور که ذکر شد ساختار همان

ای انسانی های حیوانی نسبت به ریختهریخت موجودات ترکیبی هستند و در آنها ۀکه حاوی مبارز اییهپلان پس ؛روزانه باشد

معرفی شده یعنی ساختار که در آخرین ساختار  کنندرا ارائه میو نظام شبانه  بیانی ترکیبی از نظام روزانه یرندگدر اوج قرار می

 گیرند.دراماتیک شبانه قرار می

  

 

 

 

 

 

 

گروه هفت به ترتیب از راست به  .۶تصویر 

 ساکورا و ساسکه.چپ: ناروتو، کاکاشی،

 (URL 5مأخذ: )

 

  

عنوان نماد جداکننده. بهها . انواع ابزار و سلاح۷تصویر   

 (URL 6مأخذ: )

. انواع چشم که صاحب ۸تصویر 

آن در چشم از قدرت ماورایی 

 .ندکمبارزات استفاده می

 (URL 7مأخذ: )

 

 و ایی که مهره. طلسم۹تصویر 

ند و در زمان مبارزه اموم شده

 .شوندرها می

 (URL 8) مأخذ:



 

 

از اندازه بزرگ شوند و  وانند بیشتهای ماورایی خود میتا با استفاده از قدرهای مختص به مبارزه شخصیتهدر اکثر قسمت

شود این که سبب می دشومیجوش زیاد انجام  و با جنب همراهها بین شخصیتمبارزه  که تبدیل شوند الجثهعظیم انسانیِبه 

. (1۰تصویر ) شوددر نظر گرفته مینوان نماد تماشایی عای نورانی پیرامون کاراکترها بهه. هالهگیرندنظام روزانه قرار  ها درصحنه

)تصویر  استند که تأکیدی بر نماد تماشایی در نظام روزانه کن را تماشا میتهبتن ۀکننده این مبارزهمبارز ازسویی، استاد یا دوستِ

نیروهای  نین تفکر تضاددار بجز تقابلِچ. هم(12تصویر ) ای مبارزه وجود دارده. عروج در مقابل سقوط در بسیاری از صحنه(11

ریده شده در تقابل ایتاچی و ساسکه به صورت یدهنگاه بری. ودشمیخیر و شر در تقابل ناروتو نماد خورشید و ساسکه نماد ماه دیده 

که شدت  دهدرخ میای مبارزه هشدن زمین و اشخاص در بسیاری از صحنه خردهمچنین،  (.3:۴2، 13۷قسمت ) ودشمیبارز دیده 

 .ا در نظام روزانه قرار گیرندهشود این کنششدگی و خرد شدن سبب میله

 

 

 

 

 

 

 

 

 

واحد در مدت زمانی کوتاه  ۀی که یک سوژاگونههفتد. بابسیار اتفاق می هرفت و برگشت بین نظام روزانه و شبانه در این انیم

 یا کاراکترها باشند( 1۴و تصویر  13تصویر )دهد. این سوژه ممکن است عوامل محیطی بین نظام روزانه و شبانه تغییر حالت می

 . (16و تصویر  15تصویر )

 

 

 

 

 

 

 

   

  

. هاله نورانی اطراف ۱۰تصویر 

 شخصیت اصلی.

 (URL 9) مأخذ:

استادان ناروتو و هوکاگه در . ۱۱تصویر 

.تیم هفت ۀحال تماشای مبارز  

 (۱۹:۲۳ ،۲قسمت )ات شاسکرینمأخذ: 

دیدارا یکی از اعضای  صعود. ۲۱تصویر 

 آکاتسکی 

 (۱۶:۴۱ ،۳قسمت )ات شاسکرینمأخذ: 

آب در خلوتگاه و نظام شبانه . ۳۱تصویر 

 به صورت آرام است.

(۲۴:۱۹، ۹قسمت )ات شاسکرینمأخذ:   

آب در نظام روزانه با جنب و . ۴۱تصویر 

 جوش و هالۀ درخشان.

 (۲۰:۰۰ ،۹قسمت )ات شاسکرینمأخذ: 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

روشی، مرکز فمحل زندگی کاراکترهای اصلی، اغذیه هندۀدهای نمایش. پلاننماد خلوتگاه یکی از نمودهای نظام شبانه است

برای  .دنوشمیدیده شکلی  یاها به صورت فضای بسته و دایرههستند. این محلا هها جزیی از خلوتگاهفرماندهی شهر و پناهگاه

 نیز چنین شکلی در روستای شن و دیگر ستادهای فرماندهی شبیه یک ظرف سربسته است. کونوهامرکز فرماندهی دهکده  مثال

نظام شبانه است. در این انیمه تکرار  درای وارونهساختار  هایزیرمجموعهیکی از  نیز تکرار یک کنش، ازسویی. شودیمدیده 

شبانه  تکرار در نظامتأکیدی بر آنها  ها پس از مرگو احیای شخصیتکه شبیه شخصیت اصلی هستند  اه، بَدَل شخصیتاهکنش

 عنوان استاد وهوکاگۀ سوم بههای اولیه، در نسل ؛ودشیماین انیمه دیده  در تیم هفت در چندین نسل ،است. برای مثال

تیمی هم 8۰و رین ۷9استاد و کاکاشی، اوبیتو ،پدر ناروتو ،۷8میناتو. در نسل بعدی بودندیمی تهم ۷۷، سوناده و جیرایا۷6اوریچیمارو

استاد،  81ناروتو کونوهومارو یمی هستند و در نسل فرزندانِتکاکاشی استاد و ساسکه، ناروتو و ساکورا هم بعدتربودند. در نسل 

و  85مفهوم یینگ یمی هستند.ت)فرزند ساکورا و ساسکه( هم 8۴سارادا )فرزند اوریچیمارو( و 83میتسوکی ،)فرزند ناروتو( 82بوروتو

یکی  ،8۷ود. برای مثال کاراکترهای ناروتو و ساسکه نماد یینگ و یانگ هستند. نجیشتکرار میدر کاراکترها و کنش آنها  86یانگ

. زتسوی سیاه و زتسوی سفید نماد یینگ و ندکگ استفاده مینعلامت یینگ و یارزمان ناروتو در زمان اجرای فنون رزمی از از هم

ناروتو برای  کند. همچنین،یینگ و یانگ را تداعی می ود نمادشم میدیانگ هستند و در نهایت اوبیتو زمانی که جینکچوری ده

بعلاوه، بتدای سریال تا انتهای آن ادامه دارد. این کنش از اکند و تلاش میپیوسته رسیدن به ساسکه و برگرداندن او به دهکده 

تاریک وجود  ه وشدن در یک فضای بست داخل مستمرشود به صورت ای مخفی دشمنان خود میهوقتی تیم هفت وارد پناهگاه

خود باشند که  ۀفرم اولیوانند خود را تکثیر کنند و تکراری از تهای دنیای ناروتو با انواع فنون رزمی میناروتو و دیگر شینوبی دارد.

باشد که تخیل از عدم تا  نیز واند نمودی از همان تعریف تخیلتیم مسأله جعلی هستند و این بقیهیکی از این تکثیرها واقعی و 

سه ساحت تخیل معرفی عربی ابندر مرور نظرات علمای اسلامی همچون ، همچنین .ودشمیوجود و از نادرستی تا درستی یافت 

به اشتراکات بین ادیان و  با توجه .(66-65 ،139۷ )بلخاری،و عالم کیهانی است  است که شامل عالم بیرونی، عالم درونی شده

انیمه انواع اتفاقات محیرالعقول و  در عالم بیرونیِ. شودمیناروتو هم مشاهده  ۀای در انیمانهگتداخلات فرهنگی چنین مراتب سه

یا  مدهیولای نه واند با کیوبیتناروتو در درون خود می همچنین، .ودشمیدلیل وضوح به آن اشاره نانگیز وجود دارد که به خیال

ند. کدیگر موجودات ترکیبی که قدرتی خدامانند دارند ملاقات کند. حتی در گامی فراتر او با پدر و مادر خود در درون خود دیدار می

  

های پدر و مادرش در ساسوری در آغوش عروسک. ۵۱تصویر 

 نظام شبانه.

 (۵:۳۵، ۲۷قسمت )ات شاسکرینمأخذ: 

های پدر و مادرش کشته سیلۀ عروسکو. ساسوری به۶۱تصویر 

ود در نظام روزانه.شمی  

 (۵:۴۷، ۲۷قسمت )ات شاسکرینمأخذ: 



 

 

یکی از استاد شش طریقت که اوبیتو،  اشخاصی مانندانند در فضایی کیهانی با توا میهکاکاشی و دیگر شخصیت ،ناروتو ازسویی

 ا در برابر فضا و برعکسهشدن انسان ار ملاقات و صحبت کنند. همچنین، کوچک دیدهدو دیگر موجودات دماست پسران کاگویا 

آغاز تاریخ که جزیی از ساختار ترکیبی  از سوی دیگر، .ودشدیده میوفور در این انیمه بهنمایی کاراکترها به نسبت فضا بزرگ ،آن

. (1۰:1۰ -۰:۰،  ۴62قسمت ) شودمینظام شبانه است به صورت داستانی از خلق دنیای شینوبی و ظهور کاگویا در انیمه نشان داده 

 وجود دارددر این انیمه  اشاره شدبه آن در ساختار ترکیبی نظام شبانه که گیری نظم پایانی نظمی نهایی و شکلوجود بیهمچنین، 

انند تویای خود مهتون ساسکه و برادرش ایتاچی با استفاده از قدرچاوچیها افرادی هم ۀ. در خانواد)تقریباً در صد قسمت پایانی(

 کنندۀتواند تداعیاین دو مورد می .دبرخوابی ابدی می بها را هایان نمایند و درخت زندگی نیز انسانپیا را وارد توهمی بهانسان

ناروتو با وی بارز است. برای دشمنان جزیی از نظام شبانه است در پیوند و آشتی که شتی اضداد ٱزیبای خفته در نظام شبانه باشد. 

همراه  و در تقابل با ناروتو بودند با وی ۀ کونوها شده بودندبسیاری به دهکد ، اوریچیمارو و اوبیتو که باعث خسارت88ِنمونه پِین

)قسمت  گرداندبازمیبه آنها خود را  ۀحمل یانانقرببخشی خود جان بسیاری از ینند. پِین با قدرت زندگکمیوند و به او کمک شمی

ند به کرا دوباره زنده می ریچیماروساسکه که او کمکا ب گذشته درنهایت در به دهکده خسارت شدید. اوریچیمارو با وجود (1۷۴

دنیای شینوبی یاری  و اوبیتو برای نابودی کاگویا به جناح متحدینِ (3۴1)قسمت  ندککمک می کونوها در جنگ علیه مادارا  ۀدهکد

   .(۴۷1)قسمت  ساندرمی

به صورت پنهان و متفاوت از  92و سوسانو 91، آماتراسو9۰، ایزاناگی89ایزانامی مانند در این انیمه یاهای اسطورهنامبسیاری از 

ای ایزانامی و ایزاناگی در ژاپن اشاره هایی ژاپنی به اولین زوج زن و مرد با نامزدربارۀ کیهان 93ایلیادهروایت سنتی خود وجود دارند. 

ایزاناگی  رود.یسوزد و پس از مرگ به دنیای زیرین مدارد. ایزانامی در زمان وضع حمل آخرین فرزندش که خدای آتش است می

کند ایزانامی، از وی درخواست می ،رود و پس از ملاقات با همسرشییونانی به دنبال ایزانامی به دنیای زیرین م 9۴مانند اورفئوس

پذیرد ولی به شرط آنکه ایزاناگی به پشت سر خود نگاه نکند. با این یبیاید. ایزانامی درخواست او را م انکه با او به دنیای زندگ

ده به دنیای زیابد. ایزاناگی وحشتکند او را در حال فاسد شدن میآورد و وقتی به ایزانامی نگاه میییزاناگی طاقت نموجود، ا

. گذاردمی غار منتهی به دنیای مردگان دهانۀسنگی بزرگ را در به دنیای زندگان ایزانامی  ورودرود و برای جلوگیری از زندگان می

واحد  های حاصلخیزی و در آنِشود که این مسأله در مورد ایزدبانوانی که الههای مردگان در ژاپن میدنی ۀاینگونه ایزانامی اله

(. چنین داستان یا روایتی در 131، 1399)ایلیاده،  خدایان مرگ و بازگشت دوباره به آغوش مادری )زمین( هستند عمومیت دارد

 فن و توانمندید. ایزاناگی نشویکار گرفته مهدو فنِ قدرتمند توسط قبیلۀ اوچیها ب عنوانبهانیمه وجود ندارد. بلکه ایزانامی و ایزاناگی 

 باعث کنترلِایزاناگی  دهنده در برابرو پاسخمکمل فنی به صورت  ایزانامی (13:3۰، 2۰9 قسمت) کنترل و تغییر زمان استدر 

عنوان ایزدبانوی خورشید ه. ایلیاده از آماتراسو و سوسانو نیز ب(6:۴۷، 33۷ )قسمت شودیخیال و ایجاد توهمی مستمر و تکرارشونده م

(. در صورتی که در انیمۀ ناروتو آماتراسو فنی است 81برد که در روایت اولیه با هم در تقابل هستند )همان، یو خدای طوفان نام م

، 13۷قسمت ید )آیاست در نتیجۀ این فن پدید م نگ که بسیار مخربر ایی سیاههود و شعلهشار گرفته میککه توسط ایتاچی به

قسمت آید )میالجثه برای دفاع از مبارز پدید واسطۀ آن موجودی انسانی و عظیمهمچنین، سوسانو فن دیگری است که به .(12:۴1

 تعلق ندارندروایت سنتی خود  بهای که به برخی از آنها اشاره شد هتوان گفت بسیاری از اسامی اسطوریم مجموع(. در 12:12 ،2۰9

درخت چاکراه  ۀمیوکاگویا  ی دنیای شینوبیخدابانوازسویی،  اند.هار گرفته شدکو برای ایجاد حسی از سنتی بودن در این انیمه به

ممنوعه توسط  ۀیهودی در خوردن میو هایدر اسطورهای شاید ریشه . این کنش اسطورهشودیماز آن شیطانی  پسخورد و را می

که جیرایا عاشقش بود اشاره  سوناده زنیو جیرایای قورباغه سوار بعلاوه، یونانی در نگاه منفی به زن داشته باشد.  ایهاسطورهزن و 

هم تبدیل  95اولین رمانی است که به کابوکی شایدنوشته شد و  م. 181۰تا  م. 18۰۰ژاپنی دارد که در حدود سال و به رمان قدیمی 

. رو استمای به همراه سوناده و اورچیاافسانه 96جیرایا استاد ناروتو و یکی از سه سنیننیز در این انیمه  (. 10URLست )شده ا

، 9۷ین، کابوتوپِ ازسوی دیگر، عاشق سوناده رهبر دهکده است.وی  قورباغه است. همچنین، جیرایاکننده به ازسویی، حیوان کمک



 

 

 ناسی بوداییشدر کیهان یا شش طریقت . شش مسیردارندرا  طریقت )مسیر(اوبیتو، مادارا و ناروتو به ترتیب نقش ارباب شش 

موجودات  اعمال براساس. کارما شوندبازتولید میدر آنها خود  98کارمای براساس شش دنیایی هستند که موجودات هوشیار شامل

دنیای خدایان یا ند. شش مسیر عبارتند از: اچرخ وجود نمایش داده شده. این مسیرها در کندان عمل میشههای گذشتدر زندگی

(؛ دنیای 1۰1(؛ دنیای حیوانات )تیریاگیونی1۰۰ا )مانوشیاهدایان جنگجو )آسورا(؛ دنیای انسانخهنیم(؛ دنیای 99موجودات الهی )دوِا

( شناخته 1۰۴میز )کوشالاگاتیآعنوان سه سرنوشت محبتبه (. سه مسیر اول1۰3( و دنیای جهنم )ناراکا1۰2روحانیان گرسنه )پرتا

آمیز بتسه سرنوشت نامح بهنند. سه مسیر آخر کتجربه می را از فضیلت، لذت و درد یجایی که موجودات درجات مختلف ؛شوندمی

 .) 11URL(ند ربیطور عمده رنج مهره بوده و بهبجایی که موجودات از فضیلت بی؛ ( اشاره دارند1۰5)آکوشالاگاتی

ی بر روی کمر دارد. اهگر ساسکه تا زمانی که با ایتاچی مبارزه نکرده ناروتو شیپودن بارز است. برای نمونه ۀیان نمادین در انیمب

 ،1۰6زند )کریسپیمبه شخصِ دیگر گره   فردی او راوردگی هیجانات و احساسات دارد یا خشمِخدلالت بر گرهگره در رویکرد یونگی 

دست ساسکه این گره گشوده  شدن ایتاچی به . خشم ساسکه نسبت به ایتاچی او را درگیر کرده است و بعد از کشته(359 ،2۰۰2

 ۀتخلی و که نشان از خشم گیردمی. در ابتدای هر مبارزه انفجاری صورت ودشمیو لباس ساسکه متفاوت 

قسمت ) ناروتو ۀین به دهکدپِ ۀوان در حملتبارزترین انفجارها را می(. ۴۷همان، ) شدید انرژی برای ایجاد تغییر در خودبیانگری است

م ، کیوبی، دهبا نُ خودآگاهشنازمانی که ناروتو درون . در دهکده هم هست (۴۷)همان،  که نمودی از آشوب اجتماعیدانست  (162

 از دریافت احساسات شدید استدرون آب رفتن نشان . ازسویی (5:5۰ ،52قسمت ) اطراف وی تیره است کند آبِصحبت می

تسلیم واند نماد تیآب مفرو رفتن در . بودن ناروتو را درک کرد هیجان داشتن و احساسیتوان یها مکه در این صحنه (52، )همان

درون آبی  لبخندی بر صورت ین در زمان مرگ با(. جیرایا، استاد ناروتو و پ192ِهمان، ) شدن و چشم در چشم مرگ دوختن باشد

شدن توسط شاگردانش از آنها خشمی ندارد. او تمام زندگیش تلاش کرد تا  هو با وجود کشت ودشمیود و ناپدید رفرو می زلال

تواند ی(. آب زلال م133قسمت کند )یرا برای نجات دنیا به ناروتو منتقل م اشهصفت پرورش دهد و ارادشاگردانی قوی و نیک

ارتباط بین فرزند و مادر و زندگی قبل از  اندتویم ازسویی، غار  .(52)همان، گاهی گسترده از حیات باشد آو  نمادی برای شهود

بالاترین سطح خود در هنرهای رزمی برسد و با قدرت (. ناروتو قبل از اینکه بتواند به 312همان، ) تولد و زمان تولد را بیان کند

وبرو نیمۀ تاریک وجودش رغاری است و آب آن زلال است با  دهانۀ ورودیدر آبشاری با نام آبشار واقعیت که بر  ،دم یکی شودهنُ

آتش نمادی برای ویرانگری، خشم، جنسیت،  همچنین، (.2۴6قسمت کند )و پس از آن با مادرش ملاقات می (2۴3)قسمت  شودیم

می با قدرت دُهشبیه آتش درون خود نموهایی . ناروتو با (5۴-53همان، ) احساساتی چون آزردگی و سرخوردگی استو  شور زندگی

و  شودیمطنز ۀ مایتهم دس تخریب بالا دارد. او پرشور است و در بچگی پرخشم بوده است و میل جنسی قوی دارد که در انیمه

 آزمون نمادی برای محکِ خود استویی، ازسد سرخورده بوده است. شیهیولا شناخته م عنوانبه دیگرانهمیشه از اینکه توسط 

آزمونی به صورت صریح در دهستند و این خو محکِ خود. زمانی که کاراکترها در حال مبارزه هستند همواره در حال (58)همان، 

و تیمش  1۰۷گای ۀ( و مبارز2۴3قسمت )تاریک وجودش  ۀنیممبارزه ناروتو با  ۀ. برای نمونه لحظودشیما نشان داده هبرخی قسمت

ا و مفاهیمی هباد نمادی برای آگاهی ذهن، تأثیرات ناپیدا در زندگی، ایدهاز سوی دیگر، (. 26-22قسمت ای خودشان )هبا بدل

 وش است. برای نمونهج و (. وزش باد در سری ناروتو همراه با تغییر و نمایشی از نقاط عطف و جنب62همان، )است  نندهکتحریک

اش که او تیم هفت را در مبارزه با نوه ودشیمنود و همین نکته باعث شش را همراه با وزش باد میاهنام نو 1۰8ساسوری مادربزرگِ

دایره دارای معانی متنوعی  ،یونگ نظراتِدر  .دایره در این انیمه به کثرت تکرار شده است  فرمهمچنین، (. 9قسمت همراهی کند )

. به یردگیمشکل  ایه. درون هر مبارزه ابتدا دایر(18۷)همان،  سان و جنسیت زنانه باشدخود اناند نمادی برای تواست. دایره می

. نماد لباس ساکورا، ودشمی اشاره دارد و هر مبارزه باعث تغییر و رشدِ فردیِ مبارز اهمبارزهزمونی آرسد این تعبیر هم بر خودنظر می

هر دوی این  و ی شکل استابانوی دنیای ناروتو دایرهاکلی کاگویا خدو شکل  یمی ناروتو در تیم هفت استتدختری که هم

 ۀبلوغ به مرحل ۀمرحل از یکدروازه نمودی از گذر بعلاوه،  ا جنسیتی زنانه دارند که با فرم دایره نیز تداعی شده است.هشخصیت



 

 

که بر تکامل یافتن افراد در هر  ودشمیدهکده شروع  ۀاز روبروی درواز هدهکدی هایشینوب (. مأموریت192همان، دیگر است )

ار است تا تبدیل به ابرقدرتی دمها و هیولاهای دُآوری جینکچوریبه دنبال جمع آکاتسکی ازسویی، سازمان. اشاره داردمأموریت 

بازنمودی از بتوان را  استآن  در دنیای شینوبی به دنبال سازمان آکاتسکی صلحی که شاید .استشود که ضامن صلح جهانی 

در  رییس آکاتسکی1۰9ناگاتو ای ایجاد شد.ههای هستواسطۀ سلاحکه به در نظر گرفتصلح آمریکایی پس از جنگ جهانی دوم 

ای است. از نظر نگارنده های هستهنندۀ بمبکیند که تداعکیزمان حمله به دهکده با قدرت دستانش انفجار مهیبی را ایجاد م

ننده در انیمه در پدیدارشدن منجی کناتفاق جبرا است.نندۀ حوادث در دنیای واقعی کانیمۀ ناروتو جبرانحوادث در دنیای تخیلِ 

نهایت صلحی  کند تا از دهکده دفاع کند و درار فدا میواست که خود را مسیحدر زمان حملۀ آکاتسکی دنیای این انیمه یعنی ناروتو 

در توان اسطورۀ پنهانی چون مسیح را یود و مشیمتکرار ای ملل هاسطورهشدن در  یشدن و قربان . فدادردگایجاد میپایدار 

تنها کافی است  شودمیاز هر آیینی لمللی انناروتو همانندسازی کرد. چنین روایتی باعث ایجاد ارتباط با مخاطبین بی شخصیت

دمی هانیمه نقش نمادین دارد. برای مثال قدرت ناروتو در نُدیگر، عدد نیز در این  . ازسویشدن در آن فرهنگ را یافت اسطورۀ فدا

موم شده است. عدد نُه در فرهنگ شرقی، متعلق به پادشاه هست و فقط اوست که صاحب چنین عددی  و است که درون او مهر

ود. شیهوکاگه تبدیل ممانندش به ناروتو، صاحب عدد نُه، با قدرت بی نیزانیمه این ( و در 29، 198۰شین و جیه،  است )یان

از نسلی شود و تجربیات نسل دیگر می حائز اهمیت است که نسلی معلمِ سریالهمچنین، بازنمود ساختار آموزشی محکم در این 

 شود و رهبر دهکده یک معلم، پادشاه و حکیم است.یبه نسل دیگر منتقل م

)جدول  گانۀ دوران به صورت جزیی بررسی شدساختار دوازده با توجه بهناروتو شیپودن ابتدا چندین قسمت  ۀبرای تحلیل انیم

ند روایت کلی داستان ناروتو اهمانگای ناروتو ساخته شد براساسایی که هقسمت از 11۰ای پرکنندههپس از آن با تفکیک قسمت. (1

دست آمد. این ساختار  بهها یک ساختار مشترک ای شخصیتهتحلیل کنش براساسروایت کلی  ۀبا مطالعو  تهیه گردید شیپودن

ا هشدن برای نجات دیگری است که در اکثر فصل کردن زندگی و قربانی گرفتن به دلیل نفرت، احیا های انتقاممتشکل از کنش

 م، انتقا)ناروتو( شدن نهایی اصلی قربانی ۀنهایت به ریش است تا در تر و شدت فعل بیشتر شدهیقتکرار شده است و با هر تکرار عم

 نظرات. این ساختار همانند همان تعریف ابتدایی نماد مبتنی بر ه استرسید )ساکورا( و احیاگری نهایی)ساسکه( گرفتن پایانی 

 . (1۷)تصویر  ند تا تکمیل شود و به تعریف دقیق برسدکدوران است که نماد در یک ساختار مارپیچی خود را تکرار می

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 هاتکنش شخصی براساسای از جدول تکمیل شده نه. نمو۱جدول 

 . برگشت به خانه۱قسمت/عنوان:  

 زمان کنش قابل توجه منظومه روزانه یا شبانه

 ۰۰ 3۰:1 به دنیال ساسکه است ۷داخل فضای تیره تیم  شبانه

 روزانه
پشت ساسکه در بالا  زنند  نورروی صخره، ساکورا و ناروتو در گودال حرف می برساسکه 

 .در پایین سقوط ۷عروج، تیم 
2:5۰ 3۰:1 

 2:5۰ ۴:3۰ .ناروتو و ساسکه و ساسکه با ایتاچی ۀگذشته ترکیبی از مقابل شبانه -روزانه

 ۴:3۰ 6:۰۰ .شمشیر نماد جداکننده –کشیدن شمشیر ساسکه بر علیه ناروتو  روزانه

 6:۰۰ 8:3۰ .ناروتو و ساسکهدیالوگ کیوبی روباه درون شکم ناروتو با  شبانه

 1۰:۰۰ 12:3۰ .ای شینوبی به دنبال گرفتن یک گربه هستندههگروهی از بچ روزانه

 12:3۰ 1۴:35 .سوناده رهبر دهکده که زن است –مکالمه تیم هفت با هوکاگه  شبانه

 شبانه
ساکورا و دیدار ، فضای درخشان و رنگین همراه با آرامش، به دهکده جیرایان ناروتو و آمد

 .ناروتو و کونوهامورو
18:2۴ 1۴:35 

 18:3۴ 19:3۰ .نماد تماشایی درخشش حول ناروتو و مشت خوردن ناروتو  روزانه

 19:3۰ 21:۰۰ .دیالوگ هوکاگه با ناروتو و ساکورا داخل مقر فرماندهی شبانه

 



 

 

 
 ناروتو شیپودن ۀروایت انیم براساسیرنده و احیاگر گجهی قربانی، انتقامو. نموداری از سه۱۷تصویر 

 

 

 

 

 

 ا و لباس ناروتو و قبیلۀ اوزوماکیه. نماد لباس شینوبی۱۸تصویر 

 

های یشینوبروی لباس  ننشامانند هعلامت لباسش  است وو پیشرفت  یادگیری همواره به دنبال ، ناروتومجموعدر 

ورد تا کامل شود. هر خغور می خود انسان در مارپیچ درونی است کهآن بیانگر اسپیرالی این نماد . (18تصویر ) دهکده است

بعد شکلی از دایره پدیدار  در خود مبارزات اول انفجار و ازسویی، .شودیمشهر شروع  ۀاز جلوی دروازد هفت  گروهِموریتِأم

مبارزه در دایره به معنای مبارزه با خود و انفجار به معنای تغییر در  و دروازه به معنای گذار از بلوغ به بلوغ دیگر .شودمی

نهایت موجب رستگاری و کامل  که در شودمیخودبیانگری است. این تأکید بر رشد درونی در بیشتر مراحل داستان دیده 

 سرانجام ناروتو .مانند اوبیتو، اوریچیمارو، کابوتو و ساسکه افرادترین ودهآلترین و گناهورحتی شر ودشمیشدن افراد 

 



 

 

ی را با زندگی مادی خود هماهنگ کند و انسان کاملی شود که به خدا ،کیوبی ،آموزد که چگونه نیروی خدایی خودمی

 .نزدیک استدنیای ناروتو 

 

 و پیشنهاد گیرینتیجه

درخت زندگی و موارد دیگری  ،ناروتو، حضور خدابانوانسانیِ هنیم –دایی خو ترکیب نیمهبودن  به منجی با توجهدر مجموع 

 ای مبارزههصحنهو در  گیردمیتر به آن اشاره شد این مجموعه در ساختار ترکیبی نظام شبانه قرار ییکه به صورت جز

و با تلاش و استمرار در  روزانه مشهود است. ناروتو از بدو کودکی تا جوانیش همواره در حال رشد استنظام  نمادهای

 بعدیِ  ۀخود را در مجموع ۀسد و ارادرشدن می تمرین و مبارزه به هدف خود یعنی نجات دنیای شینوبی و رهبر دهکده

کرات در این انیمه استفاده شده است که بارزترین آنها شامل ند. بیان نمادین بهکبه بوروتو، فرزندش، منتقل میاین انیمه 

. است دوران نظرات ژیلبر مبتنی بر اسپیرالی نمادبا ساختار  مطابقکه  شودمیگیرنده منی، احیاگر و انتقاقربا وجهیِسه

، زنممنوعه توسط  ۀدرخت و خوردن میو ،آفرینش ۀایزاناگی، سوسانو، آماتراسو، اسطور مانند ایزانامی،ی یاههاسطور

. که برخی از آنها به داستان سنتی خود وفادارند بودا در این انیمه تداعی شده است طریقتجیرایای قورباغه سوار و شش 

های سریالی مشابه در داخل ایران پیشنهاد شنوری شده با هدف کمک مضمونی به تولید انیمیآهای جمعبه داده با توجه

رفع مشکلات در زمان حاضر کمک کنند. و به در زمان کنونی پدیدار شوند  هااسطورهمانند عناصری از گذشته  شودیم

ها نتر شدن فضای طرفداری انیمیشباعث مهیج وشوند یوفور دیده ممحور بهای آیینی و مناسکهشناروتو کن ۀدر انیم

ای داخلی احیا شود. هنواند در فرهنگ طرفداری انیمیشتمی های قدیمییا بازیهای آیینی . برای نمونه کنشدنوشمی

 اینی پنهان در داستان ناروتو به محبوبیت جهانی آن کمک کرده است. براهاسطورههای جهانی و الگونرفتن از کهگبهره

 یردگعام را دربرمیو مخاطب همراه است  یصورت غیرمستقیم و پنهانی با تأثیر بیشتری ایرانی بههاهاسطور احیایاساس، 

 ودشیموضوح دیده  هناروتو ب ۀای انیمهتشخصیتدریجیِ  محبوبیت بیشتری روبرو خواهد شد. روند رشدِ با نتیجه و در

و تعالی تدریجی روند رشد  رددگیم. پیشنهاد شودمیکمتر دیده  ای داخلیهنای انیمیشهتروندی در شخصیولی چنین 

و با ند کیو اشتباه م ایی داردهفشخصیتی که ضع؛ ای داخلی با تأکید بیشتری نمایش داده شودهای انیمیشنهشخصیت

و افعال  نشک ،دیدگاه دوران براساس همچنین،. سدررار در انجام کارهایش به بالاترین حد کمال میتمتلاش و اس

شده  فضای این انیمهشدن  باعث پویاتر هایتشخص به کنشخالقِ ناروتو توجه بسیار حائز اهمیت است.  هاشخصیت

 کاراکترها در واحد زمان افزایش یابد.  مؤثرِ  ایهکنش تعداد ای داخلی نیزهدر تولید انیمیشنرود است و انتظار می

 

 

 

 

 



 

 

 هانوشتیپ

  شوند.ای ژاپنی با نام انیمه شناخته میهانیمیشن. 1
2 . Naruto. 
3 . Pierrot 
4 . Naruto Shippuden. 
5.  Boruto: Next Generation.  
6. TV Tokyo. 

 وند.شهای ژاپنی تولید میهمین مانگاها، انیمه براساسمنظور از مانگا، کمیک استریپِ ژاپنی است که به صورت صنعت در ژاپن درآمده است و  . 7
8 . Masashi Kishomoto. 
9.  Gilbert Duraund. 
1 0. Christian Chelebourg. 
1 1. Jean Burgos. 
1 2. La poétique de l’imaginaire. 
1 3. Poétique du sujet. 
1 4. Jacques Lacan. 
1 5. Henry Corbin. 
1 6. Eikasia. 
1 7. R. L. Brett. 
1 8. Phantasia. 

 هجری(. 256-185)  ابویوسف یعقوب بن اسحاق الکِنْدی .19
 .تشکیل شدایرانیان  توسطبغداد  و بصره  در سده چهارم هجری قمری است که درعرفانی  و فلسفی جمعیت الصّفا و خُلّان الوَفااِخوان  .20

2 1. Thomas Hobbs. 
2 2. John Locke. 
2 3. Jean-Paul Charles Aymard Sartre. 

 ه.ق(. 638-56۰، )ندلسی المرسی الدماشقیعربی الحاتمی الطائی الا ابنبو عبدالله محمد بن علی بن محمد ا عربی با نام کاملابن .24
2 5. Gema Budiarto. 
2 6.  Diponegoro.. 
2 7. Valentina-Andrada Minea. 
2 8. Dialogue and Multiculturalism. 
2 9. Satoshi Kon. 
3 0. L’imaginaire littéraire : des archétypes a la poétique du sujet. 
3 1. Margaret Sankey. 
3 2. Judith Hatten. 
3 3. The Diurnal Order of The Image. 
3 4. The Nocturnal Order of The Image. 
3 5. Toward a Theory of The Transcendental Fantastic. 
3 6. L’imagination symbolique. 
3 7. Charles Sanders Peirce. 
3 8. Réflexologie. 
3 9. Dominantes Réflexes. 
4 0. Le régime diurne. 
4 1. Le régime nocturne. 
4 2. Une dominante de position (in French), The position dominant (in English). 
4 3. Une dominante de nutrition (in French), The nutritional dominant (in English). 
4 4. Une dominante copulative (in French), The copulative dominant (in English). 
4 5. Diaïrétiques. 
4 6. Spectaculaire. 
4 7. Ascensionnel. 
4 8. Theriomorphes. 
4 9. Nycotomorphes. 
5 0. Catamorphes . 
5 1. Schizomorphes. 
5 2. Antiphrase. 
5 3. Symboles de l'inversion. 
5 4. Symboles de l'intimité. 
5 5. Kaguya Ōtsutsuki. 

                                                



 

 

                                                                                                                                                  
 عامل ضروری برای اجرای فنون رزمی است.( Chakra)چاکرا . 56

5 7. Hagoromo. 
58. Chibaku Tensei -Six Paths   قدرتمند است که تنها فردی که سنجوتسو شش طریقت را بیدار کرده قادر به استفاده از آن است. این  فنک ی

 .ترکیبی از نیروهای شش طریقت یین و یانگ است فن

5 9. Hamura. 

60. Jinchūriki اند. آنها به خاطر ذخایر موم شده و مهر دارجانوران دم شود که درونشانایی گفته میهبه انساناست.  قدرت فدا کردن انسان ه معنایب

 .دهندالعاده از خود ارائه میهای خارقتعظیمی از چاکرایی که در اختیار دارند قدر

 
6 1. Asura. 
6 2. Indra. 
6 3. Senju. 
6 4. Uchiha. 
6 5. Hashirama. 
6 6. Madara. 
6 7. Konoha. 
6 8. Zetsu. 
6 9. Sakura. 
7 0. Sasuke. 
7 1. Kakashi. 
7 2.  Itachi. 

73 .Hokage است و در ژاپنی به معنای سایۀ آتش است محل زندگی ناروتوشود و گفته می رهبر دهکده کونوها به. 
7 4. Tsunade. 
7 5. Akatsuki. 

تواند به مار تبدیل شود و یک مار بزرگ را برای کمک در مبارزه به معنای مار است و خود شخصیت اوریچیمارو می( Orichimaru)در زبان ژاپنی اوریچیمارو  .76
 بخواند. فرا

7 7. Jiraiya. 
7 8. Minato. 
7 9. Obito. 
8 0. Rin. 
8 1. Konohamaru. 
8 2. Boruto. 
8 3. Mitsuki. 
8 4. Sarada. 
8 5. Yin. 
8 6. Yang. 
8 7. Neji. 
8 8. Pain. 
8 9. Izanami. 
9 0. Izanagi. 
9 1. Amaterasu. 
9 2. Susano. 
9 3 . Mircea Eliade. 
9 4. Orpheus. 
9 5. Kabuki. 

96. Sannin  ای را کسب کردند. افسانههای خود در دفاع از کونوها لقب استادان یکه با توانمندشود گفته میای در جنگ جهانی در دنیای ناروتو افسانه سه استاد به
تیمی بودند و زیر نظر هوکاگه سوم تعلیم دیدند و پس از آن با وجود اختلاف نظرهای فراوان در کنار هم این سه یعنی سوناده، جیرایا و اوریچیمارو در دوران کودکی هم

 برای نجات سرزمینشان جنگیدند و به این نام معروف شدند. 
 
9 7. Kabuto. 
9 8. Karma. 
9 9. Deva. 
1 0 0. Manushya. 
1 0 1. Tiryagyoni. 
1 0 2. Preta. 
1 0 3. Naraka. 

https://flopsy.ir/wiki/naruto/tailed-beast-naruto/


 

 

                                                                                                                                                  
1 0 4. Kuśalagati. 
1 0 5. Akuśalagati. 
1 0 6. Crisp. 
1 0 7. Guy 
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1 0 9. Nagato. 

110. Filler   ها برای پرُ کردن داستان در آن قسمت، براساس مانگای انیمه پیش نرفته و این قسمت که شوددر انیمه سریالی گفته می اییهقسمتبه
  .اندشده آنتن تولید
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An Examination of the Structure of Imaginary According to Gilbert 

Durand in the Anime "Naruto Shippuden" 

 

Abstract 

The anime “Naruto Shippuden”, which intricately blends mythological and modern elements, has 

garnered a significant fan base in Iran. This study seeks to delve into the imaginative and symbolic 

components of this anime using the analytical framework of Gilbert Durand. Durand’s approach to 

imagination is unique, as it is shaped by mythological and anthropological perspectives deeply inspired 

by the philosophies of prominent thinkers such as Henry Corbin, Gaston Bachelard, and Carl Jung. By 

engaging with these philosophies, Durand offers a profound understanding of how myth and symbolism 

influence the human psyche, especially within the realm of artistic and cultural expressions like Naruto 

Shippuden. This manuscript aims not only to analyze these elements but also to offer conceptual 

guidance for the creation of similar domestic animations in Iran, which could resonate with local 

audiences while drawing upon rich cultural traditions. The study intends to explore how this anime 

transmits cultural motifs and archetypes that deeply resonate with Iranian adolescents, influencing their 

understanding of heroism, sacrifice, and the struggle between good and evil. By examining these motifs, 

this research also aims to highlight how such narratives can shape the collective imagination and identity 

of young viewers. The study is qualitative in nature and applied in terms of its objective, focusing on 

imagination-related frameworks to interpret the anime’s content. The research data are primarily 

gathered through desk studies, involving a thorough review of relevant literature and the anime’s 

thematic elements. The research method employed is descriptive and analytical, enabling a deep 

exploration of the anime’s mythological and symbolic dimensions. Anime "Naruto Shippuden" is 

placed within what Durand refers to as the nocturnal order of the image, particularly due to its 

apocalyptic themes, Naruto’s role as a savior figure, the presence of a goddess-like entity, and the 

symbolic tree of life. These elements are indicative of the nocturnal imagery, where themes of death, 

rebirth, and salvation are dominant. However, the diurnal order of the image and symbols also emerges 

prominently in the anime, especially during its intense combat scenes. The battles are not just physical 

confrontations but symbolic struggles between opposing forces, embodying the conflict between light 

and darkness, life and death, creation and destruction. These scenes feature symbolic representations 

that are crucial to understanding the narrative's deeper meanings. Of particular significance are the 

triadic roles of the victim, the reviver, and the avenger, which align with Durand’s theories of symbolic 

and spiral structures. Moreover, Naruto Shippuden draws heavily from various mythological sources, 

including Japanese myths like Izanami and Izanagi, as well as broader archetypal themes such as 

creation, the forbidden fruit, the tree of life, and the sage figures like Jiraiya, the Toad Sage. The anime 

also references the six paths of Buddha, reflecting its integration of both Eastern and Western 

mythological traditions, making it a rich text for symbolic analysis. Through this study, the researcher 

hopes to provide insights that can be applied to the creation of culturally resonant animations in Iran. 

Keywords: Myth, Symbolic imaginary, Japanese anime, Naruto Shippuden. 

 


