
 

1 
 

 

گاهی درام رمانتیک پیدایش شیدوش و  خان اویسی ومحمدعلیاز  سرنوشت پرویز :ایران ادبیات نمایشی در آنبه  و نخستین جلوۀ خودآ
1میرزا ابوالحسن خان فروغیاز  ناهید  

 

 چکیده:

های آن است که به لحاظ تاریخی، ابتدا در موضوع این مقاله تبیین پیدایش درام رمانتیک در تاریخ ادبیات نمایشی ایران و شناخت نخستین مولفه
 و هانگیز، دوپارگی سوژهایی چون ادبیات غنایی، امر خیالش بروز و ظهور پیداکرد؛ اما با وجود مولفه1284 ق/1324سرنوشت پرویز نمایشنامۀ 

نویسان پس از اویسی، به کار رفتن لفظ رمانتیک برای این آثار در نخستین نمایشنامۀ رمانتیک نام برده و همچنین در آثار نمایشنامهمیهن دوستی 
 ناهید ش وشیدومرسوم نبود و یا خودآگاهی نسبت به آن وجود نداشت تا اینکه نخستین بار ابوالحسن خان فروغی در دیباچۀ اثر خود با نام  

قابل  نماید.کند و اثر خود را ذیل رمانتیسم به مثابه نمودی از تجدد ادبی صورت بندی میاستفاده می« سبک رمانتیک»ش از لفظ 1295ق/1335
لۀ  یرا مسئزگیری ادبیات نمایشی در ایران نهفته است. های فکری در جهت شکلذکر است که ضرورت این پژوهش، در دستیابی به شناخت بنیاین

برای . ش بردآشکار گشت و سیردگرگونی خود را پیچگونه های فکری دوران مدرن، در ایران این است که نشان دهیم مهمترین پدیدۀ ادبی در جنبش
از طریق آن  یمبرد، تا بتوان یمهای اولیه که فردریک بیزر آن را صورت بندی کرده است، بهره خواهارچوب نظری رمانتیسمهتبیین موارد یاد شده، از چ

 . یممانتیسم در ایران را مشخص نمایحدود ر
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 قدمه م

که با آگاهی از دارد  تلاش پژوهش حاضراست؛ درواقع « پیدایش درام رمانتیک در ایران»طور که از عنوانش پیدا است، متمرکز بر این مقاله، همان
در ایران تاریخ ادبیات نمایشی در ایران و همچنین معرفی دو اثر تاریخی در این زمینه، اقدام به صورتبندی کردن و استدلال دربارۀ شکلی از درام 

اند. درواقع موضوع ها، چندان مورد توجه قرار نگرفتهمهبندی کردن نمایشنانگاری ادبیات نمایشی و رویکردی مبتنی بر مکتبنمایند، که به لحاظ تاریخ
خان اثر ابوالحسن شیدوش و ناهیدمحمدخان اویسی و اثر علی سرنوشت پرویزمقاله تبیین پیدایش درام رمانتیک در ایران با نگاه به دو نمایشنامۀ 

1گرفته از جریان رمانتیسم اولیه، که توسط فردریک بیزردر چارچوب نظری بر هاو مبتنی بر تحلیل آن هافروغی است که بر اساس یافته بندی صورت 
هایی از درام های اویسی و فروغی، نشانهپیش از نمایشنامه شده است، انجام خواهد گرفت. تلاش برای تبیین این موضوع منتج از این فرضیه است که

توان گفت که اینگونه نبود که رمانتیسم به رمانتیسم در ادبیات نمایشی ایران، میرمانتیک در ایران وجود داشت؛ به عبارتی دیگر در رابطه با تاریخ 
های نویسندگانی چون هایی از رمانتیسم در نمایشنامهسویههای محدود و اندکباره در نمایشنامه نویسی ایران متجلی شود، بلکه پیش از آن نشانهیک

هایی چون وجود آمده بود؛ اما در آثار اویسی و پس از او  فروغی، به دلیل وجود مولفهرشاد بهاآخوندزاده، نریمانف، عبدالرحیم خلخالی، فکری
ها بدل شده بودند_ موجب شد که درام دوستی و دوپارگی سوژه _ که درواقع به مضامین اصلی نمایشنامهانگیز، مهینعشق، ادبیات غنایی، امر خیال

توانند مطرح شوند که درام رمانتیک ها برای اثبات و بسط فرضیه میپیدا کند. بر همین اساس، این پرسشرمانتیک در ایران هویت و تشخص خود را 
هایی به وجود آمد؟ در این راستا، ضروری است که به این پرسش نیز پاسخ داده شود که در ایران چه زمان و، به لحاظ مضمون، بر اساس چه مولفه

ها وابسته به یک بررسی وجود آمد و چگونه در درام تحقق یافت؟ پاسخ به این پرسشمانتیک در درام چه زمانی بهخودآگاهی نسبت به لفظ و اندیشۀ ر
برد بحث برای پیش مقالۀ حاضرتاریخی است؛ اما وجه دوم پرسش نیز مبتنی بر فهم خودآگاهی نسبت به اندیشۀ رمانتیک است. بر همین اساس، 

های رمانتیک در دوران آغازین ادبیات نمایشی ایران ارائه دهد تا بتواند به علل گزارشی تاریخی از وجود مهمترین سویهکه  خود از یک سو ناگزیر بوده
جریان  مبنتی بر نظریۀ فردریک بیزر در خصوص های درام رمانتیک بپردازد. چهارچوب نظری مطرح شده در این مقالهگیری مولفهو چگونگی شکل

گرایی دورۀ . دلیل انتخاب این چهارچوب نظری این است که از نظر بیزر در رمانتیسم اولیه، ضدیت با عقلبودمان خواهد رمانتیسم اولیه در آل
روشنگری وجود نداشت، بلکه تلاش بر این بود که در کنار عقلانیت، و با اذعان بر اهمیت موضوعاتی چون تعلیم و تربیت، خودانتقادی، 

انگیز و حسانی، از طریق ادبیات، وجوه غیرعقلانی انسانی را موضوعیت ببخشند و میان عقل و ختن امور خیالبخشی، به رسمیت شناخودتحقق
2که نمود وجود وحدت در عالم متکثر باشد. به گفتۀ فردریک بورویک احساس، منطق و خیال، خود و دیگری، تعادلی برقرار سازند درام رمانتیک نیز   

 ,Burwick, 2009)باشد «کثرتی سرشار از وحدت»ای از هستی برسد که های متفاوت کردار، به گونهکشیدن گونهدر صدد بوده است که با پیش 
ها آشکار شوند لحاظ زیباشناسی، کثرتی از احساسات و خواستشود که، بهها موجب میهای گوناگون و تشویش نفس شخصیتیعنی کنش (؛47

شمار پذیری در آثار رمانتیک بهت یابند. چنین مواردی را با تاسی از نظر بیزر می توان جزوی از فرایند حسو در فرم نمایشنامه به وحدتی دوباره دس
 آورد، که در بخش چهارچوب نظری بیشتر به آن خواهیم پرداخت.
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 روش پژوهش 
اند و رمانتیسمی که در نسبت انتقادی  بامدرنیتۀ اروپا بودههای اولیه به عنوان جریان در این پژوهش ابتدا کوشیده شده است که با معرفی رمانتیک

بر دیگر مقالۀحاضروجود آورند، چهارچوبی از مفاهیم مهم رمانتیک ارائه شود و در عین حال کوشیدند میان جهان سوبژکتیو و ابژکتیو وحدتی بهمی
به دلیل  این مقاله کهمتذکر شد  اما باید کردد درام رمانتیک اتکاء خواهنظرات پژوهشگران دربارۀ تعاریف، مضامین و انواع رمانتیسم در ادبیات و 

های که به تمامی از آن چهارچوب مفهومی و مضامین مندرج در آن بدون توجه به تفاوت دنمایشی ایران، قصد نداربررسی تاریخی رمانتیسم در ادبیات
ها و اطلاعات دادهدر پردازش حاضرپژوهش به همین دلیل .دران وجود دارد بهره ببرتاریخی که میان قرن هجدهم آلمان با قرن نوزدهم و بیستم ای

هایی چون یوهان گوتفرید برد که البته این روش نیز ریشه در اندیشۀ رمانتیکگرایی بهره می، از تاریخیلحاظ روشبه های ایرانی موجود در نمایشنامه
2هردر فون شود و یا های موجود در تاریخ میآید و حامل ارزشای در درون تاریخ به وجود میروش هر پدیدهمطابق این  (.1398)نوذری،  دارد 
گاه باید به این آن اندازد. اگر این فرض را که مبتنی بر مشاهدۀ یک پدیده در تاریخ است در نظر بگیریمتواند آنان را تغییر دهد و طرح دیگری درمی

آید و دگرگونی ای که در ایران به وجود میدر نتیجه پدیده ،هر کشوری به طور کامل مانند تاریخ کشورهای دیگر نیست نکته نیز توجه نماییم که تاریخ
های ها و آرمانهای فرهنگی، سنتهای تاریخی، ارزشکند به تمامی مانند همان پدیده در کشوری چون آلمان نخواهد بود. وضعیتخود را سپری می
تا بتوان است گرایی مبتنی بر روش تاریخمقاله ها و اطلاعات این دادهبه همین دلیل پردازش .گذارندسیر دگرگونی آن پدیده تاثیر میافراد بر پیدایی و 

ایران توان رمانتیسم ایرانی را در ادبیات نمایشی نمایشی ایران پرداخت و شاید بتوان گفت که از این طریق میبه تبیین و تعریف رمانتیسم در ادبیات
 تعریف کرد. 

 
 پیشینۀ پژوهش

؛ همچنین مشخصا در مورد پیدایش درام رمانتیک و همچنین نخستین جلوۀ خودآگاهی به آن در ادبیات نمایشی ایران پژوهشی صورت نگرفته است
رام رمانتیک ابوالحسن خان فروغی به طور کل و در حوزۀ د شیدوش و ناهیدعلی محمدخان اویسی و نمایشنامۀ  سرنوشت پرویزمورد نمایشنامۀ در 

مه به معرفی در ادا . اما در حیطۀ رمانتیسم و جستجوی مضامین رمانتیک در مورد میرزادۀ عشقی چندین پژوهش انجام شده است.یافت نشدپژوهشی 
 پرداخت.  یمکلی این آثار خواه

جلوه های رمانتیک »صورت مشخص دربارۀ رمانتیسم در ادبیات نمایشی ایران است، مقالۀ  هبپژوهشی که موضوع آن ها  -از آخرین مقالات علمی
پور و حید سبزیانوتوان نام بردکه توسط دکتر علی سهامی، ( را می1398« )در "سه تابلو مریم" میرزادۀ عشقی و "مرتا البانیة" جبران خلیل جبران

ت ها و شباهت بیان تفاو»و « واکاوی و بازیابی نحوۀ بکارگیری اصول و مبانی مکتب رمانتیسم»موسی پرنیان نوشته شده است. موضوع این مقاله 
 (؛ 58 ،1398در دو اثر یادشده از عشقی و خلیل جبران است )سهامی و...، « های آن

انقلابی در عصر مشروطه )با تامّلی در اشعار رویکرد رمانتیسم و رئالیسم »دیگری که به موضوع رمانتیسم در ادبیات نمایشی ایران می پردازد،  ۀمقال
ادبیات نمایشی یا دراماتیک  به پناه، بیش از آنکهنام دارد. نویسندگان، پروانه رمضانی، رضا فرصتی جویباری و مهرعلی یزدان« میرزاده و فرخّی(

 (. 74 ،1396، بر اشعار عشقی و فرخی متمرکز هستند؛ )رمضانی و...، بپردازند
پژوهشی  -ی علمیدر نشریه 1391که توسط دکتر فاطمه مدرسی و علی صمدی نوشته و در سال « تأثیر رمانتیسم در آثار میرزادۀ عشقی» در مقالۀ

ورد بررسی قرار مدانشگاه اصفهان چاپ شده است، نیز آثار عشقی به عنوان مهمترین شاعر و نمایشنامه نویس مکتب رمانتیسم در ایران،  فنون ادبی
 . (20 ،1391)مدرسی و صمدی،  می گیرد

پرداخته است؛ پیش از   بندی کردن شعر شاعرانی چون عشقی، عارف قزوینی و نیمابه مکتبسیر رمانتیسم در ایران جزی در کتاب مسعود جعفری
ی قرن بیستم کوشیده که روزنامهبا ارجاع به مقالات عشقی در « ی عشق و رمانتیسم انقلابیمیرزاده»ای با عنوان این کتاب نیز جعفری در مقاله

ی اجتماعی و سیاسی عشقی شناسی، ابتدا به اندیشهلحاظ روشگری عشقی را نه تنها در شعر او بلکه در اندیشۀ او نیز نشان دهد. جعفری بهانقلابی

                                                           
2. Johann Gottfried von Herder  
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های رمانتیک عشقی را از راه تطبیق نظرات و یکوشد تا ویژگنماید. در ادامه نیز نویسندۀ مقاله میکند و سپس به آثار هنری او ورود میاشاره می
 (. 92 ،1383رویکرد شاعر با شاعر رمانتیکی چون ویکتور هوگو، برجسته سازد )جعفری، 

پرداخته است  محمدخان اویسیعلی سرنوشت پرویزبه نمایشنامۀ  ادبیات نمایشی در ایران )دوران انقلاب مشروطه(پور نیز در جلد دوم ملک
(. بحث او محدود به معرفی نویسنده و نمایشنامۀ یادشده است و تنها ساختار نمایشنامه را تحلیل کرده است؛ اما در مورد 234 ،1398پور، )ملک
میرزا  شیدوش و ناهیدهایی از نمایشنامۀ همچنین ملک پور در این جلد بخشهای رمانتیک اثر اویسی سخن و یا بحثی به میان نیامده است. ویژگی
 (.244سن خان فروغی را به همراه مشخصات کلی اثر آورده است)همان،ابوالح

که گردآوری و گزارشی از منظومه های فارسی است به منظومۀ شیدوش و ناهید نیز  یکصد منظومۀ عاشقانۀ فارسیدکتر حسن ذوالفقاری نیز در کتاب 
ر خصوص ابعاد دراماتیک و رمانتیک آن بحثی صورت نگرفته است. دکتر اند و داشاره کرده است و تنها گزارش و خلاصه ای از آن را ارائه داده

 (.593 ،1392)ذوالفقاری، نخستین درام منظوم ایران ذکر کرده است بنیاد نمایش در ایرانذوالفقاری این اثر را با ارجاع به جنتی عطایی در 
 
 چهارچوب نظری: شعر و درام رمانتیک . 1

3توسط حلقۀ برادران شلگلبود که  1798در سال  ور قلمرو ادبیات ، دابتدا، رمانتیسم 4آتنئومای به نام و در نشریه  بندی شد؛ آنان نام برده و صورت  
5بار از اصطلاحی به نام رمانتیشه پوئزیهبرای نخستین  استفاده کردند که دلالت بر یک فرم ادبی در شعر داشت. اصطلاح پوئزیه تنها به ادبیات منظوم 

کار بردند؛ علاوه بر این پوئزیه به ژانر یا سبک خاصی از شعر یا نثر همچون شعر ها  این واژه را برای آثار منثور  نیز بهاشاره نداشت؛ بلکه رمانتیک
6غنایی، شعر حماسی یا چکامۀ کوتاه ها است؛ یعنی اثری است که قادر است چندین ژانر هم ارجاع دارد، زیرا شعر رمانتیک تلفیق یا ترکیبی از سبک 

7جا گردآورد و درواقع سبکی التقاطیرا در یک تبدیل یک  خواست فریدریش شلگل نیز این ویژگی شعر رمانتیک را در(. 45 -52، 1400)بیزر، دارد 
اثر[ رمانتیک، اختلاطی از همۀ ژانرها است. تمام طبیعت و علم باید به هنر تبدیل شود و هنر نیز باید به »]کند که: می امر به امری دیگر چنین بیان

 (. Nassar, 2014, 20)« شود. شعر باید اخلاقی شود و اخلاق شاعرانه بدلطبیعت و علم 
آمد و رمانتیسم را در تضاد با مدرن به شمار می ۀی بارز ادبیات اوایل دورصهاین ویژگی اخیر از نظر شلگل محدود به رمانتیشه پوئزیه نبود بلکه مشخ

بخشید؛ زیرا به عقیدۀ او رسالت عصر مدرن بازآفرینی کلیت و وحدت جهان باستان، یعنی وحدت با خویشتن، دیگران ادبیات کلاسیک هویت می
دهد بلکه ماهیت تلاش و تقلا برای بازیافتن گوناگون، خودِ وحدت را نشان نمیهای گیری خلاقانه از سبکو طبیعت است. ادبیات مدرن با بهره

به سه عنصری که هدف رمانتیشه  آتنئوم  116(. بر اساس پژوهش بیزر، شلگل در قطعۀ 42-48 ،1400کند )بیزر،یکپارچگی و تمامیت را نمایان می
8عنصر تقلید -2 لپردازانه؛عنصر خیا -1» کند:آورند چنین اشاره میپوئزیه را فراهم می 9بودنعنصر احساساتی -3 ؛   )همان(. «  

دهد که فرد به دور از هر گونه پردازی، آزادی فرد برای فراتر رفتن از چهارچوب های مرسوم را فراهم می آورد و امکان میدر این سلسله مراتب، خیال
یعنی پیوند یافتن یک امر به امور  ،تواند بر مبنای خیالپردازیعنصر است که تقلید می قانونی، مواد گوناگون را با یکدیگر درهم آمیزد؛ با وجود این

پیوندی ذاتی هستم؛ به لحاظ زیباشناختی نیز عالی ترین بیان این  دارای کنمکه من با جهانی که در آن زیست می باشدبرملا کنندۀ این اصل  ،دیگر
به عقل  کانت کند. رمانتیک ها مقام و منزلتی را کهبنیادی در قلمرو احساسات است، موجودیت پیدا میفراروی و پیوند یافتن، در عشق که اصلی 

عشق و قانون به سان روح قانون و  ۀبه گفته شلگل رابط ؛به عشق عطا کردند. عشق منشا و ضمانت اجرایی قانون اخلاقی را فراهم می آورد را داده بود
؛ که فرد را به اجتماع و دولت ربط می دهد استعشق بر این اساس قانون تنها آن را مدون می سازد.  و ا می آفریندمتن قانون است: عشق آن امری ر

به میانجی عشق  ؛(203 ،1400)بیزر،  کندحرکت می« دیگری»و « من»به سوی پیوندی یگانه میان « من»فرد ها و امیال منحصربهشورمندی در آن
ترین عنوان عالی(. در ذیل اهمیت عشق بهBeiser, 1949, 85) شویمبینیم و مجددا با جهان یکی و دیگران می است که خویشتن را در طبیعت

 (.Gay, 2015, 2« )عشق هدف نهایی تاریخ جهان است»تجلی وحدت امور متکثر بودکه نووالیس گفت: 
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 ؛ تعلیم و تربیتتعلیم و تربیت احساس و میل فرد است _نووالیسچون شلگل و به زعم افرادی که در رمانتیسم نقش دارد _ یعامل اساسی دیگر
1)بیلدونگ( 0 1به معنای ساختندر زبان آلمانی   1 1دلالت بر پیشرفت امری بالقوه، نوبنیاد و است  2 1شدهسامانو به  3 دارد. معنای ضمنی دیگر آن نیز به  

1بخشیپذیری، روند اخلاقی و یا خودتحققفرآیند آموزشی، فرآوردۀ فرهنگ 4  که بیلدونگ گفته شده آشکار می شودبا نگاه به معناهای  .کنداشاره می 
1الی انسان و تحقق او به مثابه جان زیبادر جهت تعو  نه تنها در پی پروراندن قوای نوع انسان بلکه در پی پروراندن قوای یگانۀ فردی است 5 تعریف  

در این چهارچوب یعنی انتخاب آزاد فرد به دور از هرگونه مطابقت با هنجارهای  نیز تواند به آن دست یابد. آزادیشود که فرد بدون داشتن آزادی نمیمی
-59 ،1401سازی تحمیلی فرهنگ یا دولت باشد )بیزر، یت یا شایستهتواند نتیجۀ فرآیندهای تعلیم و تربفرهنگی کلی و سنت؛ بنابراین بیلدونگ نمی

بایست تعلیم و تربیت )بیلدونگ( یابد؛ و این امر معطوف گفته و رسیدن به وحدت غایی، فرد میتحقق آن سلسله مراتب پیش توان گفت کهمی (.71
 شود. به دستیابی به خودتحقق بخشی است که جز از طریق آزادی میسر نمی

 ینا. جورج اشتاینر نیز استنمادین بودن، جدلی)دیالکتیکی( بودن و تاریخی بودن  چونهای دیگری ویژگیواجد شعر رمانتیک  نیز از نظر رنه ولک
(. درواقع در درام است که نماد، جدل و تاریخ در 108 ،1380کند )اشتاینر،تعبیر می« میل ذاتی ادبیات رمانتیک به درام»ای از ها را نشانهویژگی

تابلو »ها همچون زعم ولک درام در نظر رمانتیکیابند؛ بهگیرد، تحقق میمند انجام میصورت کنشروایتی که توسط اشخاص گوناگون و متکثر، به
(. این ایدئالیسمی 77 ،1374، ولکرا تجسد بخشد )« م وجودراز عال»درپی است تا بتواند های پیاست که تصویرگر سیلان و زایش« نقاشی بزرگی

دارد، از نظر شلگل بیرون آوردن رمز و رازهای مکتوم از امور که ولک در درون رمانتیسم شناسایی می کند و آن را در استعارۀ تابلوی نقاشی بیان می
نخواهد کرد زیرا بر اساس ایدئالیسم هر پدیدۀ طبیعی دارای  امری استعلایی طبیعی بود؛ در این رخداد، امر طبیعی برای رمانتیک ها دیگر طبیعی جلوه 

رمانتیسم نامیده می « اسطوره آفرین»و فراطبیعی است که کنش رمانتیک می بایست آن را عیان سازد؛ این رویکرد به ایدئالیسم از نظر لوکاچ قدرت 
1(. این رویکرد به امور طبیعی، از نظر ابرامز5 ،1373عالم است )لوکاچ،های در سازی پدیدهشود که در تضاد با امر طبیعی و طبیعی 6 سبب بروز  

شود و منیت فرد را دوگانه است که موجب به وجود آمدن دید حماسی به زندگی می« از خود به در شدن»شود؛ زیرا نوعی نوعی دوگانگی دراماتیک می
قرار دارد؛ در این شیوه انسان  دراماتیک در جایی بین برخورد منِ ذهنی فرد و جهان عینیبه عبارتی دیگر رخداد  (.Abrams,1953, 334سازد )می

ی منافع فردی و جمعی در سیلان است؛ و یا به تعبیر دیگر انسان با غربت و از خودبیگانگی، کثرت و کشمکش مدام در زمینه« از خود به در شده»
 شود و خواهان فرا روی از کثرت و پیوند یافتن با وحدت است.رو میبهخود رو ۀچندپار ۀهرنگرد و با چمحدب می ۀبرای یافتن سوژگی به آین

 
     هاتحلیل داده-2
 های رمانتیک در ادبیات نمایشی ایران: پیش از پیدایش درام رمانتیک. سویه1 -2

آمدنش نیاز به مقدماتی است که شرایط به وجود آمدن آن پدیده را شود و برای به وجود ای به یکباره در تاریخ هویدا نمیآشکار است که هیچ پدیده
های رمانتیک در آثارنمایشی میرزا فتحعلی آخوندزاده و نریمان نریمانوف دلالت بر وجود همین مقدمات فراهم سازند. توجه و تدقیق در مورد سویه

های ایرانی به موضوع اصلی چکی است که بعدها در آثار رمانتیکهای کودارد؛ به عبارت دیگر اصطلاح سویه در اینجا نشان دهندۀ نشانه
 شود.های آنان بدل مینمایشنامه

 . میرزافتحعلی آخوندزاده1 -1 -2
ها در ابتدا ار دادن او در زمرۀ رمانتیکنویس ایرانی است که قرش( نخستین نمایشنامه1256ق/1295 -ش1190ق/ 1227میرزا فتحعلی آخوندزاده )

1شناسیمگرا میرسد چرا که در مجموع بیشتر او را روشنگری عقله نظر میناممکن ب 7 از طریق «  تهذیب اخلاق»نویسی را ایجاد که هدف نمایشنامه 
(. این دو عامل، یعنی روش و هدف، به جهت تبیین ضرورت وجودی تعلیم و تربیت، خود انتقادی، 109 ،1357دانست )آخوندزاده،می« کریتیکا»

گرایی برای تحقق مدرنیته در ایران  و گسستن از آن بخش از سنت و فرهنگ ایران بود که انسان را در خرافات و عادات ردیت، عشق و دولتتوجه به ف
ضررهای دهد که باور به خرافات نشان میملا ابراهیم خلیل کیمیاگر ناپسندی چون دزدی و استبداد گرفتار کرده بود. برای مثال آخوندزاده در نمایشنامۀ 

هایی هدف ستیز او با چنین افکار و کنش .(81 ،1349)آخوندزاده، کندها را از سوژگی خودشان دور میو همچنین آن کرده اقتصادی به مردم وارد
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کید بر  هایی ها ویژگیشمار آورد؛ زیرا در آنهای اولیه بهتوان آن را معادل مفهوم بیلدونگ در نظر رمانتیککه می« تهذیب اخلاق»مشخصی دارد؛ تأ
دهد که مینشان خرس قلدورباسان چون آزادی فردی و فرا روی فرد از تکثر به سوی وحدت حائز اهمیت هستند؛ برای مثال آخوندزاده در نمایشنامۀ 

یابد که بتوان از طریق آن در درون دولت جدید قرار گرفت و به نوعی خود را از وضعیت طبیعی به سوی وحدتی آزادی فردی زمانی ضرورت می
تواند به عشق خود نیز برسد و تمامی موانع متعالی که مصداقش دولت است، حرکت داد. در این وحدت است که شخصیت اصلی نمایشنامه، می

  (.286 ،یشین را کنار گذارد )همانپ
یمانوف2 -1 -2 یمان نر  . نر

ش( که به زبان فارسی 1277ق/1316) نادر شاهش( ، 1272ق/1311) نادانیاز نریمان نریمانوف سه نمایشنامه به جای مانده که به ترتیب عبارتند از 
مهمترین نمایشنامۀ  نگارنده ش( که به زبان ترکی نگاشته و در باکو به چاپ رسیده است. از نظر1272ق/ 1331) شامدان بکنوشته و نمایشنامۀ 
است. موضوع این اثر دربارۀ موسس سلسلۀ پادشاهی افشار و زندگی او پس از کور کردن پسرش و  نادر شاهای رمانتیک دارد، نریمانوف که سویه

نیست، بلکه باید به پرسش کشید. صرف ها عرصۀ روایت تاریخ از منظرگاه رمانتیک گیرد.دهشتبار روان شاه را فرامی ندامتی است که پس از این واقعۀ
اند که در روایت تاریخ نگاه ها در صدد بودهیکی از ویژگی های درام رمانتیک است، در این رویکرد رمانتیک« بازجویی از تاریخ»به عبارت دیگر

(. نریمانوف در این اثر تنها با پروراندن بعد ندامت و گوشه گزینی تا حدودی تلاش کرده است که از نگاه 422 ،1399 )قادری، منفعلی نداشته باشند
منفعلانه به گذشته دوری جوید. شاهی که پس از آن همه فتوحات گسترده به ابعاد شخصی زندگی خویش بازگشته و با بازخوانی دوبارۀ اعمالش 

شود برای خود، جز کور کردن فرزندش و ندامت درونی، دستاورد دیگری نداشته است. اگر در رمانتیسم فرد با خویشتن مواجه میشود که متوجه می
توان گفت که در نمایشنامۀ اش را به وحدتی سوق دهد که دلالت بر هماهنگی درون و بیرون داشته باشد، میکوشد که تکثر موجود در گذشتهو می

کند که امر از دست رفته را دوباره بازیابد؛ این امر تنها از طریق به یادآوردن عشق او به یران در تمنای این وحدت است و آرزو می، شاه انادرشاه
تا  ها به ایجاد وحدت و فرارفتن از تکثر در عالم استگزینی و دوری از سیاست، یادآور میل رمانتیکاین خلوتنادرشاه  در .شودفرزندش نمایان می

 شود.   حقیقت خویش مواجه میدر نهایت با 
  

 سرنوشت پرویز. پیدایش درام رمانتیک در ادبیات نمایشی ایران: 2 -2
 سالیک شویم که رو میای روبهمحمدخان اویسی و نمایشنامهبا علی، های اندک از رمانتیسمدر تاریخ ادبیات نمایشی ایران، پس از وجود این نشانه

محمدخان اویسی، در تاریخ د. علیورپدید آرا ش، نخستین نمایشنامۀ رمانتیک در ایران 1285امضای فرمان پادشاهی مشروطه در  سال پیش از
1کند.ش در استانبول منتشر می1290ق/ 1330نویسد  و آن را در سال  می سرنوشت پرویزمنظوم را به نام  ۀاولین نمایشنام ش،  1284  ق/ 1324 8  

1الفبای خط نوچاپ  _خان و آخوندزادههای ملکمدر ادامۀ تلاش_ محمدخان اویسی از جمله کارهای مهم علی 9 ش برای 1290ق/ 1330، در
میرزا علیمحمدخان اویسی »اویسی اینگونه معرفی شده است:  الفبای خط نو،بر جلد  اسلامبول است.« شمس ۀچاپخان»نوآموزان پارسی را در 

اول  ۀسفارت کبرای دولت علیه ایران در اسلامبول، فارغ التحصیل مدرسه مبارکه علوم سیاسی و اداری و صاحب نشان طلای درج مامور مالیه در
« پرست شد و این ترقی را از الفبا شروع کردباید ترقی»خان آورده شده است: ؛ و زیر آن نقلی از ملکم«دوم شیر و خورشید ۀعلمی و نشان درج

هایی در خصوص نوشته تعلیم و تربیتی مجله1306و  1305سال  29و  28، 23، 19، 18، 15، 14های از اویسی در شماره (.1330)اویسی، 
ها های تعلیمی و تربیتی در دبستانها و نگرشطور کلی اویسی در این مقالات به نقد و تصحیح و پیشنهاد در باب شیوهتربیت ملی منتشر شده است. به

2ت عالیه پرداخته استو مدارس تحصیلا ترقی »گوید که می الفبای خط نوخواهی و تجددطلبی است؛ چه در . عمدۀ خصیصۀ تفکر اویسی ترقی0
 ی الفبای خط نو سروده است: (؛ چه در شعری که ضمیمه28 ،1331)اویسی، « منوط به علم است و علم مربوط به خط

 اصلاح کوش و سهلی کارراه نو گیر و شو ترقی خواه               پی »
 (.50 ،1331)اویسی،« از تجدد مترس و دل مخریش             بهر تعمیم علم و فضل و هنر

 گوید:، که شخصیت شیرین میسرنوشت پرویزو چه در 
 (.16 ،1330)اویسی،« ره دیرین رها کن راه نو گیر               ترقی خواه باش و مرد تدبیر»شیرین: 



 

7 
 

؛ تصویری بودن نمایشنامۀ اویسی «نمایش تاریخی در دو پرده منظوم و مصور»امۀ اویسی، بعد از نام نمایشنامه نوشته شده است روی جلد نمایشن
2«تماشاهای شعری»تلاشی بود برای ارائۀ صورت دقیق از وقایع در حال رخ دادن در درام که این نوع از تولید درام را  1 نامد. از نظر اویسی هدف می 

 شعری این بوده است که:  تماشاهای
ادبای اروپا برای اینکه ملت خود را از گرداب ذلت خلاص نمایند حسن و قبح، شرف و ننگ، راستی  و کجی، مدنیت و وحشت »

رسانند. یکی از آن آثار همین ها را مجسم به نظر مردم میو ای بسا افکار با حقیقت را بانواع و اقسام و اشکال نوشته و تشبیه آن
شود. از این نوع تماشاهای شعری در خزینه ادبی نویسی است با شعر که چون با وزان و موسیقی درآید اوپرا نامیده میعت تشبیهصن

های تاریخی اخلاقی و اجتماعی  ممکن است از آنها اقتباس کرد. هزار نمایشما بسیار و هرگاه مشوق و طالب داشته باشد هزاران
 (. 4 ،1330)اویسی،« باشد که نامیده شده است به سرنوشت پرویزمختصر می ۀهمین قطعها یک نمونه از آن نمایش

پندآموزی  نیزاین شعر هدف روشن است که از نظر اویسی خلق تماشاهای شعری تجسد بخشیدن به امور خیر و نیک برای تاثیرگذاری بر مردم است. 
تشبیه حقایق تاریخی و اخلاقی و تقلید وقایع جهان زندگانی در عقول »برد تا بتواند با بهره می« گنجینۀ نظامی»اویسی نیز از است و و تعلیم و تربیت 

 دیباچه(.  ،1330شود )اویسی،« مولد حسن نتیجه»تاثیر گذارد و « و افهام
دین جدید بگرود، دچار حالات تشویش دهد که خسرو پرویز پس از خواندن نامۀ پیامبر اسلام، مبنی بر اینکه به در آغاز نمایشنامه، اویسی نشان می

کند و از این طریق در نمایشنامه مضمونی فلسفی شناختی شخصیت خود تأکید میشود. درواقع اویسی در آغاز اثر، بر ابعاد رواندرونی و روانی می
زند چرا که با باز شدن نامه، ی درام را رقم می، بخش قابل توجهی از رویدادهاسرنوشت پرویزتاریخی و منظوم  نمایشنامۀگردد. نامه در نیز مطرح می

شکند و او را  گیرد، تصویر ذهنی او را میای است که رویاروی خسرو قرار میآینه ۀشود. در واقع، نامه به مثابهای دیگری از خسرو بازنمایی میچهره
های شکند و خسرو در تکهی خسرو را میب رمانتیک ها است که چهرهمحد سازد. کارکرد نامۀ پیامبر برای خسرو پرویز به سان آینۀبه خود واقف می

بهتر با  مختلف این آینه با چهرۀ چندگانه و مواج خود مواجه می شود و در این مواج گونگی و تعدد چهره با ابعاد مختلفی از شخصیت خود و به بیان
 یابد: شود و ادامه میمی گونه شروعگردد. نامه اینهای متفاوتی از خود  رو به رو می«من»

 امید:بزرگ»
 ز مکه از محمد سوی پرویز                     شه ایران زمین خاک هنر خیز 

 به نام نامی آن پادشاهی                           که بی جا است و بی او نیست جایی]...[ 
 بهر دعوی که بنماید اله اوست                به هر معنی که جوئی پادشاه اوست ]...[ 
 تویی عاجز که خسرو نام داری                چو کیخسرو اگر صد جام داری ]...[ 
 (.19-20 ،1330)اویسی، « مبین در خود، که خودبین را بصر نیست         هنربین شو، که خود دیدن هنر نیست]...[ 

شود. خسرویی که دیگر شاه نیست؛ پادشاهی رو شود تا خسرو با چهرۀ دیگری از خود روبهای رویاروی خسرو گشوده میمحتوای نامه همچون آینه
او « نم»بیند. در این دوگانگی؛ یک از آن خداوند است و خسرو تنها بندۀ خداوند است. درواقع شاه در این نامه تصویری از خود در جایگاه بنده می

 دهد: را می« عرب»خسرویی است که پاسخ 

 خسرو: عرب بین تا چه حد گستاخ گشته      به من شاهی چنین کاغذ نوشته »

 (.21 ،1330)اویسی، « که را زَهره که با این احترامم                         نویسد نام خود بالای نامم

رود. اویسی این ساحت از شخصیت خسرو پرویز را در تنهایی خسرو و در در خود فرو می ی جدید است که لرزان و ترسان«من»دیگر او « من»و 
در وقت گفتن این کلمات حالت خسرو ابتدا در غضب است بعد اندک اندک ملایم شده هراس و آرامی او را »دهد: توضیح صحنه چنین شرح می

 (.22، )همان« برد و خود هم می رود(در ضمن بزرگ امید برخاسته عرب را بیرون میگوید: بار الها خدایا جهان بانا  )فراگرفته در حال تضرع می
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 کند:گفتگو میچنین شود؛ خسرو تنها است و با خود آشکار می« مجلس چهارم از پردۀ اول»خسرو در « من»سومین 

 (.30،)همان« من از کردار زشت خویش یکسان      پشیمانم، پشیمانم پشیمان»

های ناپایدار و یا به بیان بهتر ها از هویتسازد که نشان از شکافی درونی و فردی در تلقی رمانتیکای از خسرو را آشکار میندگانهاویسی چهرۀ چ
شود و سپس با ممزوج شدن این بحران شناسا با مفاهیمی کرد، شکسته میبحران شناسا دارد. در اصل منِ مطلقی که خسرو در مورد خود تصور می

 گیرد: شود و رویاروی توصیۀ معشوق خود نیز قرار میسو به آئین جدید و راه و رسم تازه دعوت میوژیک، از یکایدئول

 (. 16، همان(« شیرین: ره دیرین رها کن راه نو گیر      ترقی خواه باش و مرد تدبیر»

 شود: ین، با آیین نیاکان روبرو میو از سوی دیگر با ظاهر شدن روح زرتشت و گوشزد کردن عاقبت دست شستن از دین پیش

 شهنشاهان خود را خوار پنداشت       ز آئین نیاکان دست برداشت»

 (.37 ،1330)اویسی،« کنون کیفر کشد زین کفر نعمت          شود زین پس اسیر رنج و زحمت

رود و نه تنها در عالم بیرون بلکه در عالم درون خود نیز شود؛ وحدت پیشین او از میان میخود سرگردان می« من»زین پس خسرو میان دو چهره یا   
د سرگردان است و حال بای )زرتشت( و قدیم )اسلام( دهد که میان امر جدیدشود؛ این امر سیلان شخصیت را نشان میکثرت بر وحدت چیره می

 بکوشد با عمل متهورانۀ خود از این کثرت فرا رود و وحدتی را در خود و در عالم نمایان سازد.  
طور کلی احضار روح در درام علاوه بر این، وجه دیگری از رمانتیسم در نمایشنامۀ اویسی مشهود است؛ ظاهر شدن روح زرتشت در نمایشنامه. به 

2«درام پنهان»نتیک است که در اصطلاح به نویسان رماهای نمایشنامهیکی از شیوه 2 2«تئاتر ذهن»یا   3 معروف است؛ به این معنا که به امور پنهان  
2آمیز و ماجراجویانه است؛ جوآنا بایلینویس رمانتیک شیفتۀ امور غیرمنطقی، خرافاتی، مرموز، جنونشود. نمایشنامهعینیت بخشیده می 4 عنوان نیز به 

کید میترین نمایشنامهیکی از برجسته طبیعی و یا کند و معتقد است که شیفتگی به امور ماوراءنویسان رمانتیک بر این ویژگی درام رمانتیک تأ
 ,Sharon, 2000) است های این نوع از درامکند، از ویژگیهایی که در آن مردی یک روح را دیده است و حال آن را برای دیگران روایت میداستان

59-61 .) 
های رمانتیک، سرنوشت پرویز دارای وجوه دیگری از رمانتیسم نیز است؛ در انتهای نمایشنامه خسرو با تردیدی بسیار، در برابر علاوه بر این نشانه

(. در اینجا دیگر از اهمیت ماهیت 24 ،1330)اویسی،برد گیری پناه میگیرد و در این تردید به انزوا و گوشهانتخاب میان امر قدیم و امر جدید قرار می
فردیت در چهرۀ یک شخصیت رمانتیک خبری به میان نیست؛ بلکه خسرو، همچون سرنوشت خود در تاریخ، با خنجر فرزندش شیرویه از پای 

نخستین خسرو،  ۀرا نمایان سازد. چهرهای مختلفی از خود قرار است چهره سرنوشت پرویزتر نیز اشاره شد، خسرو در آید. چنان که پیشدرمی
ای است خودشیفته و یکدست از غرور و فخر و خودبینی پادشاهی که عرب را برای اینکه به پادشاه کاغذ نوشته است، گستاخ قلمداد کرده و چهره

شود، میی او که گاه به شکل حدیث نفس ظاهر ها و ابعاد درونی و ذهنمدعی است بالاتر از نام من نام دیگری نباید نوشته شود؛ بعد از این با چهره
2ها_ در وهلۀ اول در دورۀ کودکی، یعنی دورۀ خودشیفتگیگرایی _ یکی از خصایص بارز رمانتیکشویم. جالب توجه است که  ذهنیمواجه می 5  ،

در درام رمانتیک،  .شودلرزد و گاه خشنود میبیند و از این رخداد گاه به خود میسپس تصویر خویش را شکسته می« منِ خودشیفته». شودآغاز می
2رفتشمار میای در عالم شعر و درام رمانتیک بهشود که به لحاظ تاریخی گام تازهمی« من»توجه به خودشیفتگی موجب دراماتیک کردن  6 . 

تصاویر جدیدی از خود بشود، در  ۀشناخت و ارائدر اینجا این نکته نیز قابل ذکر است که وقتی خسرو قرار است وارد یک فرآیند دیالکتیکی تفکر، 
ها و پیرنگ داستان آید؛ زیرا که زبان به فرآیندی تبدیل شده است که پیرو شخصیتشمار نمیاین فرآیند دیگر زبان تغزلی در حالت غیردراماتیک به

شود؛ درواقع نوعی دوگانگی بر شخصیت آشکار می آیند و از طرف دیگر سر دروناست. در این وضعیت از یک طرف امور طبیعی به نمایش درمی
نمایانگر حیرانی انسان اوایل عصر جدید است؛ انسانی که در میان  سرنوشت پرویزشود. خسرو در اثر حاکم است که موجب بعد دراماتیک می
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ها اب خود است؛ تلاش برای فرا رفتن از دوگانگیکارگیری سوژگی خود در پی وحدت بخشیدن به فردیت و انتخها نیازمندِ بهها و تعدد نگرشدگرگونی
بایست با امضای فرمان مشروطه از بخشی از ای که شاه میتوان در زمینۀ تاریخی نمایشنامه در دورۀ مشروطه نیز مشاهده کرد؛ یعنی در زمانهرا می

هد. اگرچه مظفرالدین شاه با امضای فرمان مشروطه، گذر از امر قدیم یا سنت عبور کند و خود و جامعۀ تحت فرمان خود را در وضعیتی جدید قرار د
اما خسرو پرویز نتوانست میان قدیم و جدید انتخابی کند و در لحظات آخر  ،را به لحاظ قانونی و نمادین تثبیت کرد )تجدد( به جدید )سنت( قدیم

 این تردید با خنجر شیرویه از پای درآمد. 

گاهی به 3 -2  « مانتیکسبک ر». پیش از خودآ
در تاریخ « سبک رمانتیک»ش و پیش از آن که نخستین جلوۀ خودآگاهی به 1284  ق/ 1324پس از پیدایش نخستین درام رمانتیک در ایران در تاریخ 

گزارشی از روند رمانتیسم ارائۀ . شویمرو میو عشقی روبه چون خلخالی، ایرانشهر رمانتیکی نویسانیادبیات نمایشی ایران به وجود آید، با نمایشنامه
های رمانتیسم شدند، خودآگاهی به این مفهوم نیز بیشتر شد و در در حد فاصل میان اویسی و فروغی نشان خواهد که هر چه آثار بیشتر واجد ویژگی

 کرد. ضرورت پیدا« سبک رمانتیک»های رمانتیسم در ادبیات نمایشی بود که به کار رفتن لفظ نتیجۀ گسترش یافتن ویژگی
  

 . عبدالرحیم خلخالی1 -3 -2
ش توسط خلخالی نوشته شد. خلخالی در مقدمۀ اثر نوشته است که این 1290ق/  1329در سال  سرگذشت برمکیانیا  داستان خونیننمایشنامۀ 
های جرجی زیدان کتاب (.6 -7 ،1304)خلخالی،« با اقتباس از  کتب تاریخی مختلف صورت گرفته و حاوی اطلاعاتی تاریخی است»نمایشنامه 

ای میان ایرانیان و دستگاه خلافت اعراب حاکم بر ایران به ها بهره جست. در این نمایشنامه دوگانهاست که خلخالی از آن یکی از آن منابع اصلی
شوند و اعراب با رفی میسازی معآید؛ ایرانیان مانند جعفر برمکی با مضامینی چون اصلاحات اساسی، ترقی، علم و معرفت و تمدنوجود می

ین مضامینی چون غیرعقلانیت، تعصبات قومی و دینی. در این دوگانگی، قهرمان داستان؛ جعفر برمکی فردیت خود را قربانی ایران می نمایند؛ چن
دد بودند دولتی متمدن و دارای بخشند و اگرچه در صکنشی یادآور عمل تهورآمیز قهرمانان رمانتیک است که با مرگ خود به امری چون ایران تداوم می

 ی والا بتواند تداوم یابد.شوند تا آن ایدهدر برابر نیروهای شر قربانی میو وحدتی در کثرت پدید آورند 
 

 زادۀ ایرانشهر. حسین کاظم2 -3 -2
ای در برلین به ق در پاریس نوشت و دوازده سال بعد به همراه مقدمه1331ش/ 1292م/ 1914را در سال  رستم و سهرابایرانشهر نمایشنامۀ منظوم 

فردوسی نیز روایت شده است. ایرانشهر در مقدمۀ  شاهنامۀچاپ رساند. موضوع نمایشنامه همان مواجهۀ مشهور میان رستم و سهراب است که در 
ای است که آن را به طرف جمال و کمال در هریک از ذرات عالم یک روح و یا قوه»گوید و روح کلی مینمایشنامه در راستای اعتقاد به اصل وحدت 

 ،1302)ایرانشهر،« کاملتر وزیباتر برساند ۀزند تا زندگی خود را ادامه دهد و به درجکوشد و دست و پا میدهد یعنی هر ذیروحی میکشد و سوق میمی
امل تر و زیباتر، رسیدن به روح کلی و یا همان فرآیند تقلا برای رسیدن به وحدت است. ایرانشهر این میل و کوشش (. به عبارت دیگر غایت درجۀ ک2

کید  رستم و سهرابنامد. بر همین مبنا است که در نمایشنامۀ برای رسیدن  به مرتبۀ بالاتر و روح کلی را عشق می بر عشق به عنوان اصل وحدت تأ
شوند. به عبارتی دیگر روح خیزد که منجر به عدم رشد روحی و معنوی حاصل از عشق میبه مخالفت با ابعادی مادی برمی کند و در بعد سیاسیمی

را « جان زیبا»داند که حاکم بر اثر ایرانشهر، سراسر رمانتیک است و عبور از کثرت و دستیابی به وحدت از طریق عشق را والاترین کنش انسانی می
 جوید.می

 
 . میرزادۀ عشقی3 -3 -2

های[ منظوم را سراسر آثار عشقی، اعم از شعر و ]نمایشنامهسیر رمانتیسم در ایران)از مشروطه تا نیما(پژوهشگرانی چون مسعود جعفری جزی در 
نماید شود، تاکید میمی منجر« آنارشیسم»عشقی که گاه نیز به « رمانتیسم انقلابی و اتوپیایی»طور مشخص بر کند و بهرمانتیسم نامگذاری می
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عشقی در طور مثال، های رمانتیک است. بهد ویژگینویسی است که تمامی آثارش واج(. عشقی نخستین نمایشنامه103 ،1386)جعفری، 
2به توصیف دو مکان _ قلعه که مخروبۀ آبادی است و قبرستان که هتروتوپیایی رستاخیز شهریاران ایرانو  کفن سیاههایی چون نمایشنامه 7 تاریخی  

 ،1399 )قادری، شوندیم قائل یخیتار ۀحافظ عتیطب یبرا هارمانتیک اند.تاریخی طبیعتهایی که برآمده از حافظۀ مکان پردازد. درواقعاست_ می
 ۀشیاند که ردیگیم جان یوقت حافظه نیا .ندارد یاحافظه عتیطب حالت نیا در ،نداده شکل آن به انسان ۀشیاند کهطبیعتی  یعنی خام عتیطب ؛(402
 تلاش شهیهم آنها دانستندیم رممکنیغ یخیتار ۀحافظ ای عتیطب حضور بدون را ینگارخیتار هارمانتیک. بگذارد ریتاث عتیطب بر زمان در انسان

های ویران شده، در قامت عشقی نیز طبیعت در جلوۀ مکان در نظر؛ )همان(، تاریخ اکنون و تاریخ گذشتهکنند ریس خیتار دو در دندکرمی
توان گفت که اکنون رو میشود؛ از اینکند و به زبانی دیگر حافظۀ طبیعت به اکنون فراخوانده میهایی چون زرتشت یا پادشاهان، جلوه میشخصیت

حافظه باشد و بتواند خود را به طریق  دارای گر آن که طبیعتشود ماین میسر نمی در واقع بیان طبیعت مکتوم مانده است.آبستن حضور گذشته و 
    گوناگون به سخن درآورد.

گاهی به جلوۀ نخستین . 4 -2  شیدوش و ناهیددر ادبیات نمایشی ایران: « سبک رمانتیک»خودآ
کار رفته است. از نظر فروغی به« و ناهیدداستان شیدوش ای بردیباچه»خان فروغی در الحسنبار، توسط ابورسد که واژۀ رمانتیک، نخستینبه نظر می
ها توانستند خود را از مقلد یافتن ادبیات آلمانی از کلاسیسم فرانسوی پدید آمد؛ یعنی آلمانیجدایی آلمانی بود که به جهت « سبکی»رمانتیک 

ظهور »خود را نه از راه تقلید بلکه از راه موازین فکری و فرهنگی خود پدید آورند. از نظر او تجدد ادبی « تجدد ادبی»فرانسویان بودن رها کنند و 
بوده و در پی این است « انواع جدیده کلام»وسیلۀ به« دینی و توجه به امور اخلاقی و انواع احساسات دیگراحساسات جدیده از حس ملی و عقاید 

« سبک رمانتیک»بپردازد. در ذیل این تجدد ادبی، « به مقتضای احتیاجات عصر بایجاد تعالی جدیده و انواع و اقسام تازه از کلام منظوم و منثور»که 
طبق نظر و بر  (.18 -31، 1335)فروغی، گرفتصورت « به مقتضیات زبان و طبیعت مملکت و فطرت اصلی خود رجوع»که پدید آمد زمانی 

شود که رمانتیک دلالت بر تجدد ادبی دارد و آشکار می« سبک رمانتیک»لحظه از تعریف ماهیت و کارکرد گزارش فروغی، این نکته در این نخستین
ید در باب ملت، دین، اخلاق، از طریق زبان، که در هر کشوری به صورت خاصی بروز و ظهور یافته است. تجدد ادبی نیز یعنی بیان احساسات جد

 1340)شیدوش و ناهید پس سبک رمانتیک امری تقلیدی نبود بلکه برآمده از چنین تعریفی از تجدد ادبی بود. بر سیاق همین تعریف نیز فروغی در 
طلب _ که موجب جو و قدرتشود_ بر عقل منفعتاستعلابخش _ که موجب ایجاد وحدت در کثرت میعنوان نیرویی ق( کوشید که عشق را به

تئاتر منظوم  شیدوش و ناهید ۀفروغی در دیباچرا بر دولت و جامعه چیره سازد.  امر زیبادر تئاتر منظوم خود شود_ برتری دهد و کثرت و گسست می
  :کندرا چنین معرفی می

ای است خوانم، نمونهمی عشق و مردانگییا  داستان شیدوش و ناهیدنگارم و نام آن را این دیباچه را بر آن میای که اما منظومه
خوانند ]...[ موضوع تئاترهای موسوم به تراژدی بیان احساسات عالیه ها تراژدی میاز آن نوع از تئاترهای منظوم که ]...[ اروپایی

آید )فروغی، ترین نوع تئاتر بشمار میآمیز است و از این جنبه عالیانگیز و عبرتر حزنو کیفیات مردانگی و پیش آمدهای موث
 (.34-35 ،ق1335

های اولیه است که بیلدونگ یا تعلیم و تربیت شناسی رمانتیکعبارت دیگر تهذیب و اصلاح اخلاق همان هدف عالیه در اخلاقانگیزی و یا بهعبرت
شناسی و شناسی خویش قرار داده است و از سویی دیگر احساسات عالیه  همان عنصر دوم و مهم در اخلاقزیبایی شناسی ورا اصل کانونی اخلاق

. فروغی در بیان عناصر انگیزشی این طرز دارد های اولیه یعنی عشق است که اساسا تمایلی ذاتی برای تربیت احساس و میلشناسی رمانتیکزیبایی
در فروغی اهمیت دادن او به مضمونی رمانتیک  دیگر ی قابل توجهها را دارد؛ نکتهداند، نگرش و رویکردهای رمانتیکم مینوشتن  که آن را تئاتر منظو

توانست از رمان یا درام تاریخی برای تقویت حس قومی و ملی استفاده کند گرایی رمانتیک میهمچون احساسات ملی است. در دوره رمانتیسم ملی
و ( 32داند )همان:می «خواهی در ایرانیان قدیمحس وطن». فروغی حتی هدف خود را از آفرینش این داستان منظوم، نمایش (432 ،1399)قادری،
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که برای کیفیات حسی  و اخلاقی و بنابراین  آوردشمار میبه «پرستی و کیفیات مردانگی و منش و اخلاقیات قدماشاه»متجلی در شکلی از  این حس را
 «آنهمه سعادت و اقبال در عصر ساسانی»و « هخامنشی ۀحشمت دور» بر همین منوال است که اوای قائل بودند. مسائل تعلیمی و تربیتی اهمیت ویژه

  دهد.یک خود که دلالت بر تجدد ادبی دارد، قرار میموضوع درام منظوم و رمانتو این گذشتۀ طلایی را  (32 -33، )همان ستایدرا می ایران باستان
وحوالی ایران در زمان منوچهرشاه است. زمان واقعه هنگامی است که « سرخ وژ»پادشاه  ،در تئاتر منظوم فروغی، شیدوش پسر قارن در بند کافور

 ،1335 سرخ وژ است در بین راه شام و ایران )فروغی، ۀکند. مکان واقعه قلعمنوچهر از جنگ سلم و تور به ایران نزد فریدون جد خود مراجعت می
 طلبیِ در مسیر قدرت؛ اما (65گیرد )همان:گروگان می «شاه شاهان»ن و دست یافتن به مقام ایرا کافور، شیدوش را برای رسیدن به تخت شاهی (.38

 شود:کافور، دخترش ناهید با عشقی مثالین به شیدوش ظاهر می
 (.74 ،1335)فروغی،« ناهید: پدر چون خرد بر سر کین نهاد              مرا شاید از مهر آئین نهاد»

ها است _ در مقابل میل به عشق پالوده های اخلاقی رمانتیکالاخلاقیات عاری از ایدهۀ که نمایند -طلبی با مکر کافور را قدرتفروغی هوس و میل 
کند؛ ای خودجوش وسوبژکتیو در ناهید بروز میدهد. عشق که به معنای تربیت حس و میل در نظرگاه رمانتیک بود به شیوهقرار می در ناهید، دختر او

 «من»فرد ها و امیال منحصربهرسانم، چراکه عشق از ژرفنای شورمندیتفرد خویش را به کمال می« من»میانجی عشق است که به ها رمانتیکنظر از 
بخشیم به قوای متضاد خویش وحدت میدرواقع  ؛(Beiser, 1949, 85است )« دیگری»و « من»فرد میان برخاسته و دربردارندۀ پیوندی منحصربه

های شیدوش دهد، چرا که تئاتر منظوم فروغی با زاریاول رخ می ۀناهید با شیدوش در همان پرد اولین مواجهۀ. دهیمعقل را با حسانیت آشتی میو 
 خواهدشود و میهای شیدوش که در بند است، ظاهر میشود و شیدوش با عشق مثالین خود در خلال زاریبه درگاه امر قدسی و خیراعلی آغاز می

 در اصل ناهید آمده تا شیدوش را به عشق و مردانگی (؛42 ،1335)فروغی،  پیوند و وحدت ایجاد کندبه یاری آئین مهر و عشق، میان قوای متضاد 
(. ناهید زنی فاعل Childs and Fowler, 2005, 192دعوت کند) _های قرون وسطایی استرمانس ۀاز مضامین عمددر تاریخ ادبیات غرب که _ 
از پایان دیگری را ایجاد کند.  ،ایتاریخی  و اسطوره قصۀ های یکاقتباس از شخصیت ۀفردیت یافته است که آمده تا با نیروی عشق رمانتیک در پهنو 

اروی از این فر ؛رسدآدمی، یعنی عمل می دیگررود و به توانایی از آگاهی ذهنی فراتر میشلینگ چنین کنشی، که بعدی غنایی و حماسی دارد،  نظر
ناهید با عشق مثالین خود به مثابه خیراعلی آمده است تا به . (98 ،1374)رنه ولک، شودنامیده می «تصویر تاریخ»هنی و تحقق عمل، ذآگاهی 

های ارزشبخشی، یعنی پروراندن انسانیت را دارای ها همچون افلاطون، خودتحققتحقق امر زیبا در جامعه و دولت ممارست ورزد. رمانتیک
کند تا شیدوش از بند رهایی یابد. در این میان منوچهر دانستند که جز در جامعه و دولت قابل تحقق نیست. ناهید، کمک میاخلاقیاتی و سیاسی می

عشق خود به شیدوش و  آید و با برملا کردنگذارد. اما ناهید دوباره به میدان میدهد و دربند رها باقی میشاه با کافور جنگیده و او را شکست می
خواهد اما او نپذیرفت و حالا از منوچهر شاه می ،گوید که پیش از این پدرم را به مهر پند دادمفراری دادن او از بند در حضور منوچهر شاه، به او می

 که چون پدرش نباشد:
 بسی سودم از عجز بر خاک چهر           پدر را بسی پند گفتم به مهر ناهید: » 

 (.106 ،1335)فروغی، « فت شاها تو چون او مباش                  پذیر این سخن هیچ بدخو نباشنپذر
اش را، که در این جهان راه به کمال مقصود طلبیشود؛ ناهید به کافور میل و هوس قدرتکند و کافور آزاد میهای ناهید در منوچهر شاه اثر میسخن

 شود: ندارد، یادآور می
 الی ست مقصود هستی همه       که بی او کشد سر به پستی همه کمناهید: »

 (.118 ،)همان« شاهی چو خامان نخواه ،چه شادی توان کرد در نیمه راه         تو از عشق]...[ 
 سازد:کند و تمایز میان عشق پاک را با امیال دیگر برجسته میخود اعتراف می ۀناشدکافور نیز به هوس و امیال تربیت

 که من خود به دل یک هوس داشتم    زنادانیش عشق پنداشتم کافور: » 
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 )همان(.« هوس جست راهی و زو مرگ زاد        چو عشق آمد او جان جاوید داد]...[ 
و گیرد خواهی عشق در راستای تحقق خصایص انسانی و منافع جمعی قرار میطلب رویارویِ صلحجو و قدرتعقلِ منفعت شیدوش و ناهیددر 

این عشق دارای سه سو است؛ یک سو، در نسبت با درونیات فرد است، سوی دیگر در نسبت با رابطۀ عاشق با معشوق و سوی  گردد.عشق پیروز می
    سازد.پایدار می ،دولت را در صلح ساز است و همسوم در نسبت با دولت. به عبارتی دیگر، در رمانتیسم فروغی، عشق هم فردیت

 نتیجه 
درام رمانتیک در ایران چه های مقاله چنین بودند: های مقاله را یادآوری نماییم؛ پرسشگیری لازم است که باری دیگر پرسشدستیابی به نتیجهبرای 

خودآگاهی نیز پاسخ داده شود که سوال ؟ پیرو این پرسش، ضروری است که به این هایی به وجود آمدهنگام و، به لحاظ مضمون، بر اساس چه مولفه
به لحاظ تاریخی مقالۀحاضر های چگونه در درام تحقق یافت؟ بر اساس یافته وجود آمد ونسبت به لفظ و اندیشۀ رمانتیک در درام چه زمانی به

د که در تاریخ ار آوراویسی به شم خانمحمداثر علی سرنوشت پرویزتوان های رمانتیک بود را میطور کامل واجد مولفهای که بهنخستین نمایشنامه
تعلیم و تربیت )بیلدونگ( به جهت وحدت یافتن با تاریخ، توجه  هایی چوندر این نمایشنامه مولفهنگاشته و چاپ شده است. ق 1324 /ش1285

و سیلان عقلی و عاطفی، سرگردانی فرد در میان جدال امر قدیم با امر جدید، تلاش برای « من»به تشویش های درونی و بیرونی، ایجاد گسست در 
به معنای وجود خودآگاهی به لفظ و  هااما وجود این مولفه ارد.، وجود د«من»عنوان خواست انسجام بخشیدن به گذر از تکثر به وحدت و مرگ به

ای که «دیباچه»، در ش1295ق/ 1335اندیشۀ رمانتیک در ادبیات نمایشی ایران نبود؛ بلکه نخستین خودآگاهی به لفظ و اندیشۀ یادشده در سال 
برای فروغی رمانتیک ذیل تجدد ادبی است که در هر کشوری  است.، نوشت، تثبیت شده شیدوش و ناهیدخان فروغی بر نمایشنامۀ خود، ابوالحسن

 که نخستین بار در آلمان پدیدارآید و رمانتیسم مهمترین مظهر این نوع از تجلی است بر اساس ویژگی های تاریخی، فرهنگی و دینی به وجود می
ا مستقر سازد از همین رو داستانی برخاسته از سنت ادبی ایران را در تجدد ادبی در ایران ر ،«سبک»او نیز در تلاش بود که به پیروی از این . گشت

عشق فردی، برهم زدن موانع سیاسی به نفع عشق که تجلی وحدت های درام رمانتیک او نیز شامل . مولفهقالبی نو، که درام منظوم بود، روایت کرد
، امر شخصی و چه در حیطۀ امر سیاسیتعالی من چه در حیطۀ خواهی، کاری، وطنبیان احساسات به دور از هرگونه ملاحظه نیروهای متضاد است،

توان دانست ارچوب نظری ارئه شده در مقاله، اکنون میههای یادشده و به کمک چبر اساس یافتهاست.  ایجاد صلح و رفع تضاد میان نیروهای متکثر
ها در آثار های رمانتیک به وجود آمد و اثر رمانتیک خلق شد و سپس با گسترش این مولفهنمایشی ایران، ابتدا مولفه که در تاریخ ادبیات

خان فروغی، خودآگاهی به لفظ و اندیشۀ میرزادۀ عشقی و در نتیجه ابوالحسن زادۀ ایرانشهر ونویسانی چون عبدالرحیم خلخالی، کاظمنمایشنامه
  رمانتیک نیز پدیدار و تثبیت شد.

 

 نوشت:پی

1-  Frederick Beiser 
2 - Fredrick Burdick 
3 -  Wilhelm and Friedrich Schlegel  
4.  Das Athenaeum 
5. Die romantische Poesie  
6. Idyll 
7 - Eclectic 
8 -Mimesis 
9 - Sentimental 
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1 0 - Education 
1 1 - Formation 
1 2 - Inchoate 
1 3 -Organized 
1 4 -Ethics of self-realization 

1 5 -the beautiful soul :اختی ایی شن ا تعلیم و تربیت زیب انتیک و ی اه به اثری هنری بدل  بیلدونگ رم اند آن گ ال برس ان خویشتن را به کم نزد شیلر از این قرار است که اگر انس
اله . شیلر در رس ار و خواهد شد ا عنوان وق ا وظیفه است؛ این امر نتیجۀ تعلیم و تربیت اخلاقی  ( Anmut und wurdeارجمندی)ای ب ابق ب ا عمل کردن مط ان زیب معتقد است که ج

ای فضیلت است )بیزر، ان بر مبن 14انس 0 0، 94.) 
1 6 -  M. H. Abrams 

1 7- :  مراجعه کنید به
، فریدون )- 13آدمیت 4 9 ، : اندیشه های میرزا فتحعلی آخوندزاده( . ص:، تهران ارات خوارزمی 3انتش 2-4 0. 

االله) - اءش ،م 1آجودانی 398، : مشروطه ایرانی  ( . ص : نشر اختران ، تهران ازدهم اپ ی  .44و  33، 13، چ
ادق)- ، ص ادی 14سج 0 1، الیسم» ( اسیون ، ایران گرایی و ن : «آخوندزاده اد طلایه دار مدرنیسم سیاسی در ایران: میرزافتحعلی آخوندزاده، در : ، دبیر مجموعه فره ، تهران ان نژاد سلیم

 : . ص  .65نشر اگر
، حسن)- 14جوادی 0 1، : «درآمدی بر تمثیلات میرزا فتحعلی آخوندزاده» ( ، طلایه دار مدرنیسم سیاسی در ایران: میرزافتحعلی آخوندزاده، در ان نژاد اد سلیم ، دبیر مجموعه فره

: . ص : نشر اگر  .33 تهران
اری)- امران آف ، ژانت و ک اری 14آف 0 1، امه نویس شد»( ایشن از جنوبی قرن نوزدهم نم : «آخوندزاده چگونه در قفق ، طلایه دار مدرنیسم سیاسی در ایران: میرزافتحعلی آخوندزاده، در

. ص: : نشر اگر ، تهران ان نژاد اد سلیم 17دبیر مجموعه فره 2. 
االله)- اءش ، م 13آجودانی 8 ا2 ، چ ا تجدد امرگ ی ، ی . ص( : اختران ، تهران  .34 -38 پ دوم
 
 
1 . ۀنسخ - 8 امه ایشن اپ سنگی نم  چ
1 ، میرزا علی - 9 ان )اویسی 1محمدخ 331 ، . الفبای خط نوق( انه شمس اپخ : چ ، اسلامبول ارسی  ؛ برای نوآموزان پ

     . ان و آخوندزاده( افزود ان اصلاح خط )ملکم خ ان اویسی را به تلاش کنندگ اید علی محمدخ ابراین ب  بن
2 . به - 0 ای مختلف پرداخته است ا به تربیت از منظره ال اویسی در این نوشته ه ان»طور مث اب تربیت کودک اید آن« در ب ان ب اداتی داده است؛ مثلا برای تربیت چشم کودک ا پیشنه ه

، علی : اویسی اه کنید به . نگ ا دقیق بنگرند و پرسش کنند ا در چیزه اظر مختلف برد ت ا معلم به دیدن من ان )محرا ب 13مدخ 0 5 . اره تربیت ملیق( :شم  .19و  18، دوره اول 

2 ادلاز دیگر تجربه - 1 ای اویسی در مع ابل ذکر است که اویسی نخستین کسی است ه ادل صور متحرکه را برای آن آورده ق ازی لغت مربوط است به لغت سینوموتگراف که مع س
: ، رجوع شود به  اله نوشته است ا مق   که در ایران در مورد سینم

، علی - ، اویسی : « سینوموتگراف )صور متحرکه(»محمد ، مجله حقایقدر ادکوبه ، ب ال اول 1، س ، ص 335 .ق 1ه 4. 
2 2. Closet drama 
2 3. Theatre of the mind 
2 4. Joanna Baillie 
2 5. Narcissism 

2 ا و صورتگری سبک می  - 6 اس ، بحران شن انتیسم اسی رم ازشن اب که به ب اه کنید به فصل یک کت . :نگ  پردازد
، بهزاد) - ادری 1ق ا چراغ در آینه399 . ب ا رخداد( ایشی از انقلاب فرانسه ت ات نم ار دوم در ادبی : به اس ای قن 1ه 968. : بیدگل  .تهران
 

2 ابه واژه - 7 ا از ترکیبی مش ایی چونهتروتوپی ا ه ا و اتوپی ستوپی صطلاح  .کندپیروی می دی ا»فوکو از ا اده می« هتروتوپی ستف ایی ا اه ای مختلف کند که دارای لایهبرای توصیف فض ه
ان ا دیگر مک ا و رابطه ب ادلمعن ا مع ادی ی ایی م ازنم ا ب . به طور کلی هتروتوپی ، هر چند در ابتدا چنین به نظر نرسند ستند ا ه انه ازی آرم ای موازیس ا فض ست شهر ی ای )مثل زندان( ا

ا ت انرکیب بدنکه ب ای آرم اختن یک فض امطلوب س ای ن  .شهری واقعی را ممکن کرده استه
 
 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AA%D9%88%D9%BE%DB%8C%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AA%D9%88%D9%BE%DB%8C%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%DB%8C%D8%B3%D8%AA%D9%88%D9%BE%DB%8C%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%DB%8C%D8%B3%D8%AA%D9%88%D9%BE%DB%8C%D8%A7
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