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 به نام خدا

 : معرفی مدل طیف معناییبا رویکرد آزمایشگاهی معنای تمهیدات سینمایی واکاوی

 

 

 

 

 :چکیده

 

 کردهایرو نیاند، اما اکمتر شناخته شده نمایدر مطالعات س یکم یهابر داده یو مبتن یشگاهیآزما یهاپژوهش نکهیبا ا
 یبرا ینیگز یعنوان جارا به ییمعنا فیمدل ط کرد،یرو نیبا همنیز مقاله  نیهستند. ا شرفتیسرعت در حال گسترش و پبه

 کندیم انیپژوهش ب نیا یۀ. فرضکندیم یمعرف یینمایس داتیتمه یمعنا حیدر توض یفعل ۀشدیو مرزبند  یقطع یهاروش
 نییتب یناقص برا یروش شده،یو مرزبند  یقطع یدر چهارچوب یینمایس دیمشخص به هر تمه یمعنا کیکه نسبت دادن 

در آن چند معنا با  که شودیم شنهادیپ ترقیتر و دقجامع یعنوان روشبه ییمعنا فیاست. در عوض، مدل ط داتیتمه یمعنا
از دو کتاب  یینمایس دیهفده تمه ه،یفرض نیآزمون ا ی. براشودیدر نظر گرفته م دیهر تمه یمتفاوت برا یهاوزن

از  یانهیچهارگز  یاها در قالب پرسشنامهاز آن کیهر  یانتخاب شده و معنا 3مرجع  یدکوپاژهاو  یینمایس ییگوداستان
 فیو گروه دوم با استفاده از مدل ط یشدند؛ گروه اول براساس روش فعل میبه دو گروه تقس الاتشد. سو  دهیمخاطبان پرس

گرایش مخاطبان توانسته  ییمعنا فیدل طنشان داد که م جیشرکت کردند و نتا شیآزما نینفر در ا 69شدند.  یطراح ییمعنا
قادر به پر کردن خلأ موجود  ییمعنا فیکه مدل ط دهدینشان م جینتا نی. اافزیش دهددرصد  33 را به گزینۀ منطبق با تمهید

 است. یینمایس داتیتمه یمعنا نییتب یبرا یفعل یهادر روش
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 همقدم
1مستقل یرهایمتغ یاست که در آن پژوهشگر با کنترل و دستکار  یتجرب قیروش تحق کی شیآزما» آنها  راتیو مشاهده تأث 

2وابسته یرهایبر متغ آن  دراست که  یطیشرا جادیا ها،شیآزما ی. هدف اصلپردازدیم رهایمتغ نیا نیب یروابط عل   ی، به بررس
گر کنترل مداخله یرهایو متغ یکه عوامل خارج یاکرد، به گونه یبررس قیمستقل را به صورت مجزا و دق ریمتغ راتیبتوان تأث

. در نتیجه، پژوهش با استفاده از روش آزمایشگاهی در عرصۀ (2014)کرزوِل،  «ابدی شیپژوهش افزا یشوند تا اعتبار داخل
 کمی برای امکان اجرای پژوهش است. هایدادهنیز، نیازمند و تصویر متحرک سینما 

های کیفی و مطالعۀ دادهپژوهش های های عرصۀ سینما و تصویر متحرک، با استفاده از روشپژوهشای از عمده بخش
های پژوهشی موقعیتدر بسیاری از ها و اطلاعات و به طور کلی مفاهیم موجود در این رشته شود. نوع دادهکیفی انجام می

با این همه، مطالعات بندی و ترجمه در فضای کمی و عددی نیست. انتقال و تقسیمقابل از نوع کیفی بوده و به همین دلیل 
های اخیر، امری محال نبوده و خصوصا در دهه در حیطۀ تصویر متحرک و سینما و آزمایش کمی و مبتنی بر آمار و اعداد

های روش اند مطالعات این حوزه را در قالبتلاش نمودهاین گروه از تحقیقات . نیز گشوده شده استها عرصۀ این نوع پژوهش
اهمیت توجه به این ، علاوه بر اینبه انجام رسانند. و بعضا در قالب طراحی آزمایش های کمی و کیفی کمی یا ترکیبی از مدل

محققان به توضیح و تبیین چرایی و چگونگی انجام برخی از اندیشمندان و نوع پژوهش به سطحی رسیده است که 
  پرداخته اند. در زمینۀ سینماهای کمی و آزمایشگاهی پژوهش

3ماریو اسلوگان 4نیک ردفرن و   5محاسباتیهای کمی و از جمله پژوهشگرانی هستند که علاوه بر انجام پژوهش  در سینما،  
افزارهایی . همچنین محققانی دیگر به تولید ابزارها و نرم6پرداخته اند حیطهبه توضیح اهمیت این روش پژوهش در این 

7انادئویهمچون   8تردزاسکریپتو   ( و 2009)اورت، مولینگ، استادلمن،  مختص این رشته و روش پژوهش پرداخته اند 
9، سکویمطالعات کمی در سینما توضیح و گسترش های اصلییکی از جنبش(. علاوه بر این 2014)هویت، پونتو، روی،   

1متریکسسینه 0 1یوری تسیویانتوسط  که است  1 1بری سالتای همچون گذاری شده و پژوهشگران شناخته شدهپایه  2 دیوید و  
1بوردول 3 هایی است که به های این عرصه پژوهشدر کنار این موارد، جدیدترین تلاش .گیری آن نقش داشته اندنیز در شکل 

1پردازندنویسی و هوش مصنوعی در جهت تحلیل دادۀ تصویری و تصویر متحرک میهای برنامهزبانابداع و توسعۀ  4 . 

1تحلیل فیلمکه با عنوان  –سینمایی  نماهایاگرچه مطالعۀ معنای تولیدشونده توسط تصاویر و  5 مطالعات های در میان شاخه 
1سینما 6 پژوهشی است که تاکنون عمدتا با استفاده از روش کیفی مورد بررسی و واکاوی  هاییکی از حیطه –شود شناخته می 

بلکه رهیافتی  ،پذیررسد استفاده از روش کمی و آزمایشگاهی در این زمینۀ مطالعاتی، نه تنها امکانقرار گرفته، اما به نظر می
 به تدقیق و تعمیق این شاخۀ مطالعاتی است. 

رین تمتاخر بخشی از که تاریخ سینما بوده  هایپژوهشگسترۀ وسیعی از تحلیل فیلم شامل مطالعۀ معنای تولیدشونده و 
و  سبکصاحبکارگردانان آثار واکاوی به که  استگروهی از نویسندگان و محققان سینما  تحقیقات این حیطه، مطالعات

پرداخته توسعۀ زبان و بیان سینما نوین در جهت تمهیدات سینمایی بندی استخراج و دستههای شخصی ایشان با هدف اسلوب
1گویی سینماییداستان کتابدر میان این مطالعات، دو  .اند 7 1جنیفر ون سیجل  نوشتۀ  8 1 3دکوپاژهای مرجع  و  9  به قلم 

2کریستوفر کنورتی 0 ساخته  هایکرده و با مطالعۀ فیلم پرهیزاز پرداختن به کلیات معنای تمهیدات سینمایی آثاری هستند که 
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های هریک از این که جزئیات و ویژگیاند و توضیح داده  شده، با شفافیت و دقت تمهیدات سینمایی را از آنها استخراج کرده
چیست و چه تاثیر  –بندی و زاویۀ دوربین، میزانسن و تدوین شامل حرکت دوربین، نورپردازی و ترکیب رنگی، ترکیب –تمهیدات 

های موجود تمهید بوده و همچنین نمونهعلاوه بر این، فیلمی که منبع استخراج . کندحسی و معنایی را در مخاطب ایجاد می
کند، های عینی در ابعادی وسیع امکان آزمایشگری را فراهم میاز آنجا که ارائۀ نمونه های دیگر را نیز ارائه کرده اند.در فیلم
 مقاله حاضر قرار گرفته اند. ریزی آزمایشمبنای طرحژوهش این دو پ

2مایکل وایز پروداکشنزم. توسط انتشارات  2005در سال  گویی سینماییداستان 1 منتشر شده و به توضیح صد تمهید سینمایی  
ساخته شده برای هر یک از تمهیدات ارائه شده  هایآنها با ارائۀ یک یا چند نمونۀ موجود از فیلم توسطو معنای تولیدشونده 

دپارتمان هنرهای سینمایی نگارش شده که دارای مدرک کارشناسی ارشد از جنیفر ون سیجل  پردازد. این کتاب توسطمی
2سیاس یو دانشگاه  2 2دانشگاه ایالتی سانفرانسیسکوو به مدت بیست سال مدرس ارشد   3 ها و بوده است. او با مجموعه 

های گوناگون در نقش نستلهو  گوگل، مایکروسافت، استودیوز یونیورسال، پیکساردیوهای بزرگ فیلم و تلویزیون همچون استو
آثار این حوزه بوده که به  ترینیکی از پرفروش گویی سینماییداستانهمکاری داشته است. کتاب  –از نویسندگی تا مشاور  –

یو سی ، یو اس سیهای معتبری همچون دوازده زبان ترجمه شده است و یکی از متون مرجع اصلی رشتۀ سینما در دانشگاه
2ال ای 4 2کلمبیا،  5 2نیویورکو   6 2است  7  (.n.d, Bio)  ،(بیست-شانزده: 1395و )ون سیجل. 

دکوپاژهای گانۀ جلد سوم از سهو  منتشر شده مایکل وایز پروداکشنزتوسط انتشارات  2013در سال  3دکوپاژهای مرجع کتاب 
ترین جلد با مسئلۀ معنای تولیدشونده توسط تمهیدات سینمایی ترین و مرتبطدر میان این سه کتاب، جامعاست که  مرجع

شده و برای هر تمهید حداقل  بندیتمهید را تشریح و معرفی کرده، بخش 8فصل که هر فصل حداقل  11است. این کتاب در 
کننده، نویسنده و تهیه ،کریستوفر کنورتینویسندۀ این کتاب،های ساخته شده ارائه کرده است. یک نمونۀ موجود از فیلم

ترین های سینمایی نیز بوده است. دکوپاژهای مرجع یکی از پرفروشسابقۀ سینما است که برندۀ جوایزی در جشنوارهکارگردان با
های ناشر آن بوده است و به دلیل استقبال گستردۀ مخاطبین پس از نگارش جلد اول و دوم و درخواست مخاطبان از کتاب

نویسنده برای نگارش جلد سوم، او دست به این اقدام زده است. کتاب او توسط فیلمسازان و مدرسان بسیاری مورد تحسین و 
 (..Biography, n.d)و ( 2013)کنورتی،  توصیه قرار گرفته است

تر تر و عملیمسئلۀ معناسنجی تمهیدات سینمایی را در قالبی عینی 3مرجع  دکوپاژهایو  سینماییگویی داستاندو کتاب 
معنای تولیدشونده توسط تمهیدات سینمایی که بارۀ نسبت به منابع دیگر تشریح کرده اند. این دو کتاب از ارائۀ حکم کلی در 

به . تمهیدات سینمایی پرداخته اند یمورد به مورد و تفصیل ،به ارائۀ دقیقو پرهیز کرده لعات مشابه است، روالی معمول در مطا
2ایلئون: حرفهاز فیلم  اینمونهبراساس  3 دکوپاژهای مرجع درعنوان مثال  8 های فیلم، در یکی از صحنه گفته شده که 

رسد، اما با تراولینگ کردن دوربین به راست، که فضایی تاریک و بسته به نظر می بازیگران جلوی چهارچوب دری ایستاده اند»
زمینۀ اولیه )دیوارهای دهد تا اینکه پسروند. دوربین به حرکتش ادامه میشوند و به گوشۀ پشت بام میآنها از دوربین دور می

ها از یک مکان یا از خواهید گذار شخصیته میک نی مفید استاشود... این تمهید برای زمتاریک( کاملا از قاب خارج می
رویکرد عینی و عملی این دو کتاب امکان  (.28 :1396)کنورتی، « یک وضعیت ذهنی به مکان یا وضعیتی دیگر را نشان دهید
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این دو کتاب آزمایشی طراحی شده  هاییافته براساس، در همین راستاکرده است و  فراهمآزمایشگری را برای پژوهش حاضر 
 دهد.قرار میآزمایی فرضیۀ این پژوهش را مورد راستی که

 ، آیا این مدل روشیاز مدل طیف معنایی استفاده پذیریحول این پرسش شکل گرفته است که در صورت امکان مقالهاین 
پژوهش حاضر که  در همین راستا، ؟خواهد بود برای مطالعه و توضیح معنای تمهیدات سینماییتر تر و دقیقجامع ،ترکامل

کوشد های دو منبع یاد شده و با استفاده از روش کمی و مبتنی بر انجام آزمایش انجام شده، میها و یافتهمبتنی بر چهارچوبه
عریف تا روش توضیح مفهوم تمهیدات سینمایی را به جای فضای گسسته و قطعی، در فضایی پیوسته و مبتنی بر طیف بازت

کشی در قالبی خطمفهوم تمهیدات سینمایی که تا کنون و از جمله در دو کتاب یاد شده براساس این فرضیه، توضیح کند. 
، استفاده ترو جامع تردقیق تر،کامل و روش بودهناکافی و ناقص  گرفته،صورت می شده و تنها با استفاده از یک عبارت یا معنا

، «کندرا به مخاطب منتقل می yمعنای  xتمهید »الب طیف است. به عنوان مثال، به جای بیان از بیش از یک مفهوم و در ق
تر دقیقمتکامل، « دهددرصد به مخاطب انتقال می 75درصد به  25را با تقریب  zو  yدو معنای  xتمهید »استفاده از جملۀ 

 خواهد بود.  ترجامعو 

تمهید سینمایی که  هفدهویدیو از  هفده شاملای است پرسشنامه فرضیۀ این مقاله،آزمایی طراحی شده برای راستی آزمایش
که از تصویر را ویدیو، معنایی هر خواهد پس از تماشای استخراج شده و از مخاطب میهای عینی دو کتاب گفته شده از نمونه

تقسیم شده و گروه اول سوالاتی است که  سوالات این پرسشنامه به دو گروه ها انتخاب کند.دریافت کرده از بین گزینه
 فضای امکان استفاده از دوم سوالاتی که هکند و گروو قطعی را پشتیبانی و نمایندگی می مرزبندی شدههای آن فضای گزینه
نۀ دو کنار گزی های ارائه شده دربر همین اساس، گزینه .کندرا پشتیبانی و نمایندگی مییف معنایی طیا همان مدل گونه طیف

با آنها  میان کشی و مرزارتباط بوده و خطبی ا تصویر کاملا، معانی و مفاهیمی است که بسوالات دستۀ اول کتاب یاد شده در
یک گزینه علاوه بر گزینۀ دو کتاب یاد شده، های دستۀ دوم، گزینهدر میان آشکار است و آنچه در تصویر ارائه شده کاملا 

بوده مورد نظر  گزینۀ ارائه شده در دو کتابنزدیک به مرتبط با تصویر و اتفاقات آن و از منظر معنا بعضا طوری انتخاب شده که 
 . های نزدیک و مقایسۀ رفتار آنها در سوالات دستۀ اول و دوم فراهم شودتمایل مخاطبان به گزینه میزان امکان سنجشتا 

 

  پژوهش روش
رسد در میان ای که به نظر میقالب در مطالعات تحلیل فیلم متفاوت بوده، به گونه روش پژوهش حاضر، با روش به کار رفتۀ

 ،یکم یهاروش در قالب یشگاهیآزما کردیبا استفاده از رو این مقالههای زبان فارسی نمونۀ مشابه آن وجود ندارد. پژوهش
 لیها به طور مکمل، امکان تحلروش نیات. پرداخته اس نیمخاطب یهاو واکنش یینمایس داتیتمه یابیو ارز  لیبه تحل
، شیآزما یطراح، هیمسئله و فرض فیتعر شامل مراحل اجرای این پژوهش،  .اندرا فراهم کرده جیها و نتاداده ترقیتر و دقجامع
ها و صحنهاز  عدد هفدهبوده است. بر همین اساس، ابتدا  دیارائه روش جدو  هاداده لیتحل، هاداده یآور جمعو  یر یگنمونه
2شدند یآور اند، انتخاب و جمع شده حیتشر  3دکوپاژهای مرجع و  گویی سینماییداستانکتاب دو که در  یینمایس ینماها 9 . 

احساسات و به مخاطبین ارائه شده و از ایشان خواسته شد  پرسشنامه کیدر  یشیآزما یهابه عنوان نمونه موارد نیا سپس
 یهاپرسشنامه قیاز طر  کیستماتیها به صورت سداده پس از آن. کنند اعلامها صحنه نیاز ا خود را از هرکدام یهابرداشت
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های و دریافت هابرداشتگیری تمایل و جهتشدند تا  لیو تحل یبند دسته وشده  یآور جمع نیشده توسط مخاطب لیتکم
براساس آمار موجود، رفتار مخاطبین در  بعد از آن، شود. ییشناسا در هر یک از دو گروه سوالات نیمختلف مخاطب معنایی

 ها بررسی شد.  گیری و تمایل ایشان در انتخاب گزینهها تحلیل شده و جهتانتخاب گزینه

، تحلیل مختلف یینمایس داتینظرات و احساسات مخاطبان در مورد تمه یآور جمعهای پرسشنامه برای در این پژوهش روش
 لیو تحل یبررسبرای  یکم یهاداده لیتحلو  سوال دو گروهمخاطبان به  یهاپاسخ عیتوز  بررسی چگونگیتوزیع فراوانی برای 

گیری مخاطبان در انتخاب معنای تمهیدات ی رفتاری و جهتبه منظور استخراج الگوهادست آمده از آزمایش به یهاداده
 سینمایی مورد استفاده قرار گرفته است.

 

 طراحی آزمایش

دکوپاژهای و  گویی سینماییداستانهای این پژوهش، هفده مورد از تمهیدات سینمایی که در کتاب ۀبرای آزمایش فرضی
یک پرسشنامه به مخاطب ارائه و از او خواسته شد  و در انتخابپذیری و شفافیت آزمایشارائه شده، براساس شاخص   3مرجع

برای آزمایش فرضیۀ پژوهش، های ارائه شده انتخاب کند. پس از تماشای هر تمهید، برداشت و دریافت خود را از میان گزینه
با دو گروه از تا نحوۀ تعامل و رفتار مخاطبان  و به طور نامنظم در میان سوالات قرار داده شدند طراحیگروه دو  درسوالات 

 دستۀ اولهای ارائه شده در گزینه شود. تحلیل و درستی یا نادرستی فرضیۀ موجود سنجیدهها ارائه شده در گزینه معانیِ 
 سینماییگویی داستانکتاب  دو که در است حاوی مفهومی بوده که گزینۀ مورد انتظارعنوان با یک گزینه شامل  ،سوالات

ها مفاهیم و کدام و باقی گزینهو در کنار آن، یک گزینه هیچ تمهید به کار رفته معنای آن برای توضیح   3مرجع  دکوپاژهایو 
در گروه دوم سوالات، . بودند و گزینۀ مورد انتظار تصویرربط و دارای مرز قطعی و مشخص با ی کاملا متفاوت، بیهامعنا

توانست به که می بود که حاوی مفهومی اندازگزینۀ غلط، ربطبیو گزینۀ  کدامگزینۀ هیچ ،علاوه بر گزینۀ مورد انتظار
 نیز ارائه شد. و با گزینۀ مورد انتظار مرزهای مبهم و غیرشفاف داشته باشد باشدمرتبط با تصویر ای گونه

و غیبت آن، امکان مطالعه و بررسی رفتار مخاطبان و میزان تمایل  اندازدو دسته شدن سوالات براساس حضور گزینۀ غلط
سنجد. براساس آزمایش طراحی شده و ابزارهای به جای یک گزینه را می و مشابه های متنوعایشان برای انتخاب گزینه

در دستۀ اول سوالات بررسی  هابینی شده در آن، ابتدا وضعیت و آمار انتخاب گزینۀ مورد انتظار در مقایسه با سایر گزینهپیش
استخراج  هاانداز در مقایسه با سایر گزینهشده و پس از آن، چگونگی توزیع پاسخ مخاطبان بین گزینۀ مورد انتظار و گزینۀ غلط

  شود.انداز و بدون این گزینه، تحلیل میرفتار مخاطبان در دو دستۀ سوالات دارای گزینۀ غلطتفاوت و پس از آن 

با تعداد آن در سوالات دستۀ  انداز(کنندگان گزینۀ مورد انتظار در سوالات دستۀ اول )بدون گزینۀ غلطصورتی که تعداد انتخاب
برای تمهیدات  طیف معناییفرضیۀ این آزمایش مردود بوده و استفاده از روش انداز( حدودا برابر باشد، دوم )دارای گزینۀ غلط

کنندگان گزینۀ مورد انتظار در سوالات دستۀ اول )بدون ر نخواهد بود. در صورتی که تعداد انتخابتتر و جامعسینمایی دقیق
 -1انداز( حدودا برابر نباشد، دو حالت قابل تصور است: انداز( با تعداد آن در سوالات دستۀ دوم )دارای گزینۀ غلطگزینۀ غلط

؛ معنی بوده و احتمالا آزمایش اشتباه بوده استای اصم و بیملا نتیجهدر صورتی که تعداد ایشان در دستۀ دوم بیشتر باشد، ع
و براساس تحلیل مجموع آمار  شدهانداز بررسی در صورتی که کمتر باشد، لازم است میزان گرایش مخاطبان به گزینۀ غلط -2
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ها در گروه اول انتظار و سایر گزینههر یک از دو گروه گزینۀ مورد گرایش مخاطبان گرایش یافته به این گزینه و همچنین سهم 
 ، اهمیت و جایگاه مدل طیف معنایی تشریح شود.به این گزینه در گروه دوم سوالات

های موجود های مخاطبان میان گزینهانداز و بدون آن متغیر مستقل، انتخابدر این آزمایش، دو گونۀ سوال دارای گزینۀ غلط
 انداز، گروه آزمایش است.انداز گروه کنترل و گروه سوالات دارای گزینۀ غلطنۀ غلطمتغیر وابسته، گروه سوالات بدون گزی

 

 فرایند طراحی پرسشنامه

 این پژوهش به طور کلی شامل نُه بخش و هفده سوال و هر بخش دربارۀ ۀپرسشنامۀ آزمایش طراحی شده برای بررسی فرضی
 –یک یا دو نمونه از تمهیدات به کار رفته در یک فیلم بوده است. در هر یک از این نُه بخش، یک یا دو بریده از فیلم مورد نظر 

عینا به عنوان مثال از یک تمهید سینمایی معرفی شده   3دکوپاژهای مرجع و  گویی سینماییداستانیکی از دو کتاب که در 
 فت حسی و معنایی مخاطب از بریدۀ فیلم، مورد پرسش قرار گرفته است.نمایش داده شده و دریا –بود 

ای بریدهعینا مورد سوال از مخاطب قرار گرفته است.  در دو کتاب مورد نظرتمهیدات توصیف شده در فرایند طراحی پرسشنامه، 
از یک تمهید سینمایی معرفی شده، به مخاطب نمایش داده شده و  ایبه عنوان نمونه در یکی از دو کتاب از یک فیلم که

ها در گروهی ای مورد سوال قرار گرفته است. گزینهبرداشت مفهومی و حسی او از بریدۀ فیلم، با استفاده از پرسش چهار گزینه
بوده و در گروه و تصویر  ورد انتظارربط به گزینۀ مگزینۀ مورد انتظار، گزینۀ هیچ کدام و دو گزینۀ کاملا بیاز سوالات شامل 

کدام و یک گزینۀ انداز، گزینۀ هیچگزینۀ مورد انتظار، گزینۀ غلطانداز، شامل با اضافه شدن گزینۀ غلط دیگری از سوالات
 و تصویر بوده است. ربط به گزینۀ مورد انتظارکاملا بی

بوده و ده مورد در دستۀ دوم و  )گروه کنترل( انداززینۀ غلطاز مجموع سوالات این آزمایش، هفت مورد در دستۀ اول و بدون گ
انداز مکمل یکدیگر بوده؛ به این معنا که و گزینۀ غلطکارکرد گزینۀ مورد انتظار است. )گروه آزمایش( انداز دارای گزینۀ غلط

در کنار  د سوالات بدون این گزینهتنها با وجو –و اثبات فرضیۀ آزمایش  –انداز امکان مطالعۀ گرایش مخاطبان به گزینۀ غلط
کدام نیز، جلوگیری کارکرد گزینۀ هیچشود. و مقایسۀ رفتار مخاطبان در دو دستۀ موجود از سوالات فراهم می سوالات دارای آن

صحیح و  هایدادهیابی به از محدود کردن ذهن مخاطب و غیرقابل حدس نمودن پاسخ و انحراف مسیر پرسشنامه از دست
دهد قطعا یکی از چهار مورد ارائه شده مد نظر طراح کدام باشد، نشان میدقیق بوده است. چرا که سوالی که فاقد گزینۀ هیچ

یک از مفاهیم چهارگانه را از تمهید مورد نظر برداشت ننموده و پرسشنامه بوده، در حالی که ممکن است برخی مخاطبان هیچ
 کدام، عملا پرسش طرح شده ناکارآمد و اشتباه خواهد بود.زینۀ هیچدر این شرایط بدون وجود گ

 

 پیشینه پژوهش
شود که از آن میان، تنها ای را شامل میمطالعات معنای تولیدشونده توسط تصاویر و تمهیدات سینمایی پیشینۀ نسبتا گسترده

های جام شده است. از جملۀ مهمترین پژوهشهای غیرکیفی )کمی یا ترکیب کمی و کیفی( انبخشی از این مطالعات با روش
3پدیدۀ کولشوفسینمایی که با رویکرد آزمایشگاهی و روش کمی انجام شده است،  0 3کولشوف. است  1  با استفاده از آزمایش
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 شیآزمااین کند. تواند معانی و احساسات متفاوتی را در ذهن مخاطب ایجاد ها میکه چگونه تدوین و ترتیب صحنهه نشان داد
که مخاطبان با توجه اثبات کرده و توضیح داده ، هبود گریاز ب کی ۀثابت از چهر  ریتصو کیمختلف با  ریتصاو بیکه شامل ترک

دهنده نشان هاافتهی نی. اکنندیبرداشت م از تصویر ثابت چهره را یو احساسات مختلف یها، معانصحنه نیو تدو بیبه ترت
این پدیده بعدها توسط  (.1974)کولشوف،  بر ادراک مخاطب است ریمعنا و تأث دیدر تول یینمایس داتیو تمه نیتدو تیاهم

نیز بررسی  (2016) کِراینس ،، رِدِیتر  و ب   (2006لا ) ،یسکوپف، وِ ، موبز(1992) هنسلی ،پرینسهای دیگری همچون گروه
 و واکاوی و در اکثر موارد تایید شده است.

بهرۀ زیادی از  متریکسسینهسکوی برای گسترش  یوری تسیویان که( 1974) و سالت (2006) کمی بوردولهای پژوهش
اگرچه مستقیما با مقولۀ معنای تولیدشونده توسط تمهیدات و تصاویر سینمایی مرتبط نیست، اما از آنجا که با آنها برده است، 

های گوناگون جنبه، با پرداخته تاریخی گوناگون هایها و دورههای کمی به تحلیل و سنجش و مقایسۀ سبکروشاستفاده از 
 .مرتبط است  –بندی و زاویۀ دوربین از جمله تدوین و ترکیب – تمهیدات سینمایی

نتراواینن های فرمی و مجرد )توصیفی( وهوا و اتمسفر یک فیلم با جنبهبه بررسی رابطۀ حال (2015) اویتینن ،، وِستم 
شناسانه بر های زیباییانجام آزمایش و تحلیل کمی آن، به نتایجی دربارۀ تاثیر هریک از جنبهشناسی پرداخته و پس از زیبایی

وهوا و های مجرد بر روی حالهای فرمی با جنبهای کلی دربارۀ تفاوت میان تاثیر جنبهوهوای فیلم و همچنین نتیجهحال
بررسی تاثیر  به (2015) هیمن ،ساریا ،ارشدنامۀ کارشناسی پایانپژوهشی دیگر، برگرفته از یک در اتمسفر فیلم رسیده است. 

زاویۀ دوربین روی معنای تولیدشوندۀ تصاویر سینمایی و دریافت حسی مخاطبان در قالب آزمایش و با روش تحلیل کمی 
 .اندپرداخته 

بط اند، دیگر مواردی که در یکی از این علاوه بر موارد تشریح شده که از هر دو جنبۀ میدان مطالعاتی و روش با این مقاله مرت
 یینمایس اتدیتمه یه بررس( ب1396( و کنورتی )1395ون سیجل )شوند. دو جنبه با این مقاله ارتباط دارند در ادامه ارائه می

با تمرکز بر دو پژوهش  نی. اندداده ا حیرا توض داتیتمه نیدشده توسط ایتول یمعان لم،یف یهاپرداخته و با استفاده از نمونه
 توانندیم هاکیتکن نید که چگونه اند نشان دهندار  یسع ره،یو غ نیتدو ،ینورپرداز  ن،یدورب هیمانند زاو یخاص داتیتمه
 .را به مخاطب منتقل کنند یخاص یمعان

 ،بوردول که اندپرداختهبا روش کیفی مخاطبان به آنها  یهاو واکنش یینمایس داتیتمه لیبه تحل زین دیگری مطالعات
مختلف پرداخته و نقش  یینمایس داتیو تمه هاکیتکن لیبه تحلاین کتاب  است.ترین این موارد مطرح (1402) تامپسون
 هالمیدر ف یبصر  داتیتمه لیه تحلب (1399) بلاک ن،یچنکرده است. هم یرا بررس خاطببر م ریو تأث یمعان جادیآنها در ا

 و انتقال احساسات کمک کنند. تیروا تیبه تقو توانندیم یپرداخته و نشان داده است که چگونه عناصر بصر 

3استوارت هال دریافت یۀنظر مخاطبان،  لیتحل نهیزم در 2 پرداخته و  یارسانه یمخاطبان به محتوا یهاواکنش یبه بررس 
 یمحتوا کیاز  یمختلف یمعان توانندیخود، م یشخص اتیو تجرب یفرهنگ یهانهینشان داده است که مخاطبان با توجه به زم

مخاطبان نسبت به  یهاواکنش یابیمختلف ارز  یهاروش لیبه تحل (1387) کوایلمک ن،یهمچنکنند.  افتیدر  یارسانه
 ها پرداخته است.رسانه
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که با روش به کار  پردازدیدر ارتباطات م یکم قیتحق یهابه روشدر پژوهش خود  (2019) ریچموند ،، توماس مادوکسرنچ
منظر از پردازند که های پژوهشی ترکیبی میروش به( 2011رک )پلانو کلا ،همچنین کرزولرفته در این پژوهش مرتبط است. 

 است. مرتبط حاضر مقالۀ شناسی باروش

 

 مبانی نظری

 تمهید سینمایی

3سینماییتکنیک معادل واژۀ  سینمایی تمهید 3 شود که براساس تعریفی که بوردول ارائه در زبان انگلیسی در نظر گرفته می 
ها ها برای ایجاد اثرات خاص بصری، شنیداری و روایی در فیلمسازان از آنکه فیلم استهایی ها و روشتکنیک»دهد، می

، صداگذاری، طراحی صحنه و غیره دوربین، نورپردازی، تدوین ۀکنند. این تمهیدات شامل مواردی مانند زاویاستفاده می
شوند. هدف اصلی استفاده از این تمهیدات، بهبود و تقویت داستان، ایجاد احساسات خاص در مخاطبان و افزایش جذابیت می

 (.2013)بوردول، تامپسون،  «و عمق بصری فیلم است

صوتی و تصویری کاربرد دارد، اما از آنجا که محل تمرکز و  هایها و تکنیکاگرچه واژۀ تمهید سینمایی برای مجموعۀ ویژگی
های آزمایشی نیز صرفا به حوزۀ تصویر پرداخته اند، منظور از پرسش این پژوهش تصاویر و نماهای سینمایی است و نمونه

ر، رنگ، دهند که شامل نواست که تصویر سینمایی را شکل می های بصریها و ویژگیمجموعۀ تکنیک یتمهید سینمای
 بندی و زاویۀ دوربین، تدوین، میزانسن و حرکات دوربین است.بندی و قابترکیب

 

 طیف معنایی

 ایهای مختلف بوده که در نگاهی جزئی معانی متنوعی دارند اما در معنایی کلی طیف، دامنهای پرکاربرد در رشتهطیف؛ واژه
 Cambridge) است بین دو موقعیت گوناگون، نظرگاه متفاوت یا هر چیز دیگری بین دو نقطۀ افراط یا تشدید یک مفهوم

dictionary, 2024)ها یا دیگر موارد است که ای کامل از نظرات، مردم، موقعیت. یا براساس منبعی دیگر طیف، دامنه
(. همچنین، طیف به .Longman dictionary, n.dمتضاد آن است ) محدودۀ آن از یک وضعیت مشدد و افراطی به نقطۀ

در معانی و . (1975)ویلبر، وجه قابل جداسازی از یکدیگر نیستند ها و درجات است که به هیچپایان سایهمعنی مجموعۀ بی
 The Editors of) « تغییرات شدت نور براساس تغییر طول موج یا فرکانس»تعاریف تخصصی، طیف با جملاتی همچون 

Encyclopaedia Britannica, 2024)  وانی، اکِرت، )دی« محدودۀ فرکانسی صفر دور بر ثانیه تا میلیاردها دور بر ثانیه»و
 ( تعریف شده است. 1969مِیِرز، 

و یا بازتعریف فضای معنایی تمهیدات سینمایی در قالبی د –همچون معنای متداول آن  –در این مقاله نیز منظور از طیف 
های چندگانه است. با استفاده از این نوع نگرش و تعریف معانی، کاربرد همزمان دو یا چند معنا در کنار یکدیگر و با وزن

پذیر و معنادار است. به عنوان مثال برای توضیح معنایی که یک حرکت متفاوت برای توضیح مفهوم یک تمهید سینمایی امکان
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ها و ضرایب فاده از یک واژه یا عبارت، از دو یا چند واژه استفاده نموده و در کنار آن، وزنخاص دوربین آفریده، به جای است
 شود.گوناگون برای هر یک از آنها تعریف می

 

 های پژوهشیافته
ارائه شد و از آنجا که حاوی قطعات  دهندگانهای مختلف و تصادفی از پاسخپس از طراحی به گروه این آزمایشپرسشنامۀ 

 69ها در قالب آنلاین انجام شد. این پرسشنامه توسط آوری پاسخویدیویی بود، تمامی مراحل طراحی و ارائه پرسشنامه و جمع
، گونه که پیشتر توضیح داده شدشود. هماننفر تکمیل گردید و در این بخش تحلیلی مبتنی بر نتایج به دست آمده ارائه می

انداز )گروه آزمایش( ده مورد دارای گزینۀ غلطو انداز )گروه کنترل( بدون گزینۀ غلطپرسشنامه هفت سوال از هفده سوال 
مند گیری مخاطبان در انتخاب مفاهیمی که براساس طیف معنایی انتخاب و سازمانطراحی شد تا امکان مطالعۀ رفتار و جهت

 فضایی با مرزبندی مشخص تعریف شده اند فراهم شود.  شده اند در مقایسه با مفاهیمی که در

دهی مخاطبان، نسبت و پاسخ اجراتواند حائز اهمیت باشد که در فرایند اشاره به این موضوع مییش از ارائۀ نتایج آزمایش، پ
پرسشنامه و آغاز  نتشارادهد که پس از کنندگان تقریبا ثابت بود. مشاهدات نشان میها طی فرایند افزایش مشارکتتوزیع پاسخ

کنندگان هر گزینه در برابر کنندگان، نسبت تعداد انتخابگویی مخاطبان و افزایش تدریجی تعداد مشارکتمرحلۀ پاسخ
در سوال  گیر و اساسی نداشته است. به عنوان مثال اگرسوالات پرسشنامه تغییر چشم همۀ ها درکنندگان دیگر گزینهانتخاب

را انتخاب کرده بودند، با افزایش  2دهندگان گزینۀ درصد پاسخ 17نفر به پرسشنامه،  20گویی پاسخپس از  دوم
درصد و با تغییر یک تا دو درصدی همراه  17کنندگان این گزینه حدود نفر، همچنان انتخاب 69و تا  40کنندگان به مشارکت

 بوده است. 

 

 آزمایش و تحلیل نتایج

 )گروه اندازبدون گزینۀ غلط هفت سوالها در سهم انتخاب گزینۀ مورد انتظار در مقابل سایر گزینهاز میانگینی  1در نمودار 
. همچنین ها را انتخاب کرده انددرصد سایر گزینه 54درصد ایشان گزینۀ مورد انتظار و  46شود که دیده می (کنترل اول، گروه
 اندازدارای گزینۀ غلطسوالات ها در انداز و سایر گزینهمورد انتظار در مقایسه با گزینۀ غلط سهم گزینۀمیانگینی از  2در نمودار 

گویی به مجموعۀ ده سوال دارای گزینۀ شود. براساس اطلاعات این نمودار، در پاسخدیده می (آزمایشدوم، گروه )گروه 
ها را انتخاب درصد ایشان سایر گزینه 34انداز و گزینۀ غلطدرصد دیگر  33درصد مخاطبان گزینۀ مورد انتظار،  33انداز، غلط

 کرده اند. 
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 )گروه کنترل( اندازسوالات بدون گزینۀ غلطها در مجموع ، توزیع انتخاب گزینۀ مورد انتظار در مقابل سایر گزینه1نمودار 

 

 )گروه آزمایش( اندازسوالات دارای گزینۀ غلط مجموعها در انداز در مقابل گزینۀ مورد انتظار و سایر گزینه، توزیع انتخاب گزینۀ غلط2نمودار 

 

 .بررسی استقابل  ابعاد گوناگونیدر که  کندتوجهی را آشکار میاطلاعات مهم و قابل  2و  1 نمودار دوهای دادهمقایسۀ آمار و 
ضروری  ترین سطحانداز در کلانبندی نقش گزینۀ غلطای، واکاوی و صورتمقدم بر هر تحلیل و مطالعه ،نخستبعد در 

نمودار دهد: در های مختلف را نمایش میها و درصدبندی گزینهتصویری کلی از چینش 2و  1نگاهی کلی به نمودار . است
پیش از بررسی مسئلۀ پژوهش درصد را شاهدیم.  34و  33، 33سه گروه ، 2درصد و در نمودار  54و  46 بندیه، دو دست1

دهندۀ وضعیتی متعادل و به دور از این آمار و ارقام نشانآمار، توجه به این نکته ضروری است که حاضر براساس این اعداد و 
فارغ از این . اما نتایج آزمایش هستند نمنطقی بودموید  بوده و در نتیجه به نوعی (10به  90 ثلام)آمیز های اغراقنسبت

در دو  هاگزینه های مختلفدستهانتخاب در درصد را  20درصد، معادل حدود  50تا  30نوسان بین ارقام این آمار و موضوع، 

46%

54%

گزینۀ مورد انتظار سایر گزینه ها

33%

33%

34%

گزینۀ مورد انتظار گزینۀ غلط انداز سایر گزینه ها
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مخاطبان در انتخاب  گیریانداز در تغییر نوع نگاه و جهتدهد که حکایت از ظرفیت بالای گزینۀ غلطمی نشان گروه سوالات
 آزمایشگروه سوالات انداز در گزینۀ غلط کنندگانانتخاب سوم(درصدی )معادل یک 33آمار ها دارد. علاوه بر این، گزینه

ت که شرایط حاضر به این معنی اسدرخور بررسی و مطالعۀ این گزینه است.  و دهندۀ نقش عمدهنشانواضحا  )گروه دوم(
این اطلاعات اولیه از  تغییر رویکرد و نظر داشته اند.با قرار گرفتن در برابر رویکرد طیف معنایی حداقل یک سوم مخاطبان 

 د.ندهتر را نشان میهای بیشتر و عمیقانداز، ضرورت تحلیلجایگاه و نقش گزینۀ غلط

 ،)گروه اول( گروه کنترلارائه شده در سوالات  هایدر فضای قطعی و مرزبندی شدۀ گزینه 1نمودار  بهبا توجه  ،از بعدی دیگر
در گروه انداز با اضافه شدن گزینۀ غلط ،2با توجه به نمودار  درصد مخاطبان گزینۀ مورد انتظار را برگزیده اند در حالی که 46

 کنترلگروه سوالات  که از لحاظ مفهومی با تصویر و گزینۀ مورد انتظار مرتبط بوده و فضای مرزبندی شدۀ )گروه دوم( آزمایش
درصد رسیده است که تغییر نسبتا قابل توجهی را در رویکرد و  33درصدی به  13با کاهش این تعداد کرده است، را نقض می

درصد  13دهد به طور میانگین و تقریبی، این کاهش نشان میدهد. نشان می کنندگان گزینۀ مورد انتظارانتخابرفتار 
انداز، به این گزینه با اضافه شدن گزینۀ غلط ،درا انتخاب کرده بودنگزینۀ مورد انتظار  کنترلگروه سوالات در که مخاطبانی 

درصدی اطمینان مخاطبان به گزینۀ مورد انتظار به عنوان  13این وضعیت نشان از کاهش  به بیان دیگر، اند. یافتهتمایل 
 دارد.ترین گزینه در فضای مدل طیف معنایی مطمئن

در های بیشتر این گزینه ، ظرفیت2در نمودار انداز گزینۀ غلطدهندگان به پاسخدرصدی  33 گرایشبا نگاه به دیگر،  از وجهی
درصدی این گزینه در کاهش گرایش مخاطبان به  13علاوه بر سهم  شود.ایجاد تغییر در رفتار و گرایش مخاطبان آشکار می

 ها که در گروهکنندگان سایر گزینهدرصدی از سهم انتخاب 20ه آمار بسیار قابل توجه انداز توانستگزینۀ مورد انتظار، گزینۀ غلط
 سوالات درصد در 34به  54از  کرده و گرایش ایشان به این گزینه رادرصد بودند نیز به سمت خود متمایل  54سوالات  کنترل
در  دهدنشان می. این تغییر رفتار و گرایش مخاطبان دهدمینقش با اهمیت این گزینه را نشان که  کاهش دهد آزمایشگروه 

ها را انتخاب کرده بودند، به ، سایر گزینهکنترلدرصد از کسانی که در گروه  20انداز توانسته گزینۀ غلط آزمایشگروه سوالات 
 20درصدی و  13از مجموع  اندازگیری جامعۀ آماری گزینۀ غلطمجموعۀ وضعیت حاضر، یعنی شکل .سمت خود جذب کند

گونگی و پر انداز در ایجاد طیفدهندۀ نقش گزینۀ گزینۀ غلطها، دقیقا نشاندرصدی دو گروه گزینۀ مورد انتظار و سایر گزینه
 کردن فضای خالی میان این دو گزینه است.

انداز که گفته شد، گزینۀ غلط رطوانهم مقایسۀ دو تحلیل ارائه شدۀ پیشین نیز حاوی اطلاعاتی روشنگر و در خور توجه است.
 کنترلگروه سوالات در ها یر گزینهادرصد از انتخاب کنندگان س 20کنندگان گزینۀ مورد انتظار و درصد از انتخاب 13توانسته 

نتظار ها تقریبا یک و نیم برابر مخاطبان جذب شده از گزینۀ مورد امیزان مخاطبان جذب شده از سایر گزینه را جذب کند که
 آزمایشگروه سوالات ها را انتخاب کرده بودند و در سایر گزینه سوالات گروه کنترلدهندگانی که در دیگر پاسخ بیانبه  است.

گزینۀ مورد انتظار و در گروه  کنترلگروه سوالات دهندگانی هستند که در یک و نیم برابر پاسخحدودا انداز را، گزینۀ غلط
گروه سوالات انداز در دهد که گرایش به گزینۀ غلطبودند. این وضعیت نشان میانداز را انتخاب کرده غلط، گزینۀ آزمایش
گروه سوالات کنندگان گزینۀ مورد انتظار در ها نسبت به انتخابکنندگان سایر گزینهتوجهی در انتخاببه شکل قابل آزمایش

 کند. سازی معناها آشکار میگونهۀ این گزینه را در طیفرشد داشته و در نتیجه این شرایط ظرفیت عمد کنترل
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کنندگان نماید. انتخابگشا میاهضروری و ر  وضعیت کلی فضاهای دو گروه سوالات بهبراساس نگاه تحلیل ، ای دیگراز زاویه
درصد  54مشخص و قطعیت ارائه شده بود،  های آن در فضایی با مرزبندیگزینهکه  کنترلگروه سوالات ها در سایر گزینه

درصد رسیده  34درصدی به  20و در فضای طیف معنایی، با کاهشی  آزمایشگروه سوالات بوده در حالی که تعداد ایشان در 
د درصد بودن 46 کنترلگروه سوالات ای دیگر، کسانی که به مفاهیم مرتبط با تمهیدات سینمایی گرایش داشته در از زاویه بود.

رسیدند. درصد  66درصدی به  20که نمایندۀ طیف معنایی بودند، با افزایش  آزمایشو با قرار گرفتن در فضای سوالات گروه 
تر، ناین تغییر در رفتار و گرایشات مخاطبان، علاوه بر اثبات معنادار بودن مدل طیف معنایی، سلامت آزمایش و در نگاهی کلا

  .دهدنشان می نیز روش کمی و آزمایشگاهی در مطالعات معناسنجی سینمایی را و سلامت اهمیت

به شود. این نمودار که حاوی ده نمودار مستقل است، ارائه می 3نمودار  ،نتایج آزمایش ترو بررسی جزئی هابرای تعمیق تحلیل
کنندگان ها چند درصد از مشارکت، هر یک از گزینهآزمایشگروه  کدام از سوالاتدهد در هر نشان میتک سوالات تفکیک تک

انداز، به طور کلی در پنج از مجموع ده سوال دارای گزینۀ غلطبراساس آنچه که در این نمودار ارائه شده،  .را جذب کرده است
درصد، در دو  50تا  26درصد مشارکت مخاطبان را به خود اختصاص داده، در سه سوال  25تا  0انداز بین سوال، گزینۀ غلط

این وضعیت و چینش آماری گزینۀ  شود.درصد دیده نمی 76درصد و در هیچ یک از سوالات مشارکت بیشتر از  75تا  51سوال 
 است.  آزمایشگروه سوالات انداز به تفکیک سوالات همچنان تاییدی بر اهمیت این گزینه در غلط
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 سوالاتهریک از به تفکیک )گروه آزمایش(  اندازسوالات دارای گزینۀ غلطها در گزینههر یک از ، توزیع انتخاب 3نمودار 

 

نوسانات دهد، به دست می 3در نمودار  کنندگان در هر سوالتفکیک آمار مشارکت نکتۀ دیگری که اما در کنار این زاویۀ نگاه،
ای که در برخی سوالات گزینۀ گونههای مختلف در سوالات گوناگون است؛ به گرایش مخاطبان به گزینهو تغییرات شدید 

 ربطبی هایهانداز و حتی در برخی سوالات گزینمورد انتظار اکثریت قابل توجهی را جذب کرده، در برخی سوالات گزینۀ غلط
درصد(،  46درصد )یعنی  62تا  16مورد انتظار بین  دامنۀ نوسان گزینۀ گونه که در این نمودار قابل رویت است،همان. و متفرقه

 80تا  6بین  ها )مجموع گزینۀ سوم و چهارم(درصد( و دامنۀ نوسان سایر گزینه 65درصد )یعنی  75تا  10انداز بین گزینۀ غلط
اهمیت و ضرورت خبر از  شود،دیده می هاگزینهای که در نوسانات هریک از هاین وسعت دامن درصد( است. 74درصد )یعنی 
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تر از مسیر تولید و دریافت تک این موارد و دستیابی به فهمی عمیقتک لبمطالعۀ معنای تمهیدات سینمایی در قاگسترش 
 دهد. معنا با استفاده از تمهیدات می

گزینۀ مورد انتظار و کنندگان ، یعنی مجموع انتخاباز زاویۀ مدل طیف معنایی،  3با نگاه به آمار تفکیکی ارائه شده در نمودار 
کنند و نیازمند بررسی بیشتری هستند در میان ده سوال هایی که توجه بیشتری را به خود جلب میوضعیتانداز، گزینۀ غلط

های مورد انتظار و درصدی مخاطبان در مجموع گزینه 94و  92در دو سوال از این گروه شاهد جذب آمار شوند. دیده می
درصد کاهش پیدا کرده است. این نوسان در گرایش  23و  21هستیم در حالی که در دو سوال دیگر، این آمار به  اندازغلط

ای از ادامۀ های متفاوت بوده اند، همچنان نشانههای طیف معنایی که حاوی معنای تمهیدات البته با وزنمخاطبان به گزینه
 مطالعات معنای تمهیدات سینمایی دارند.های بعدی در رو و ضرورت برداشتن قدممسیر پیش

 

 گیرینتیجه
بر  یقابل توجه ریها، تأثپرسشنامه یانداز در طراحغلط ۀنیگز  فضای طیف معنایی، یعنی که دهدیپژوهش نشان م نیا

 ۀنیسوالات بدون گز گروه اول، از آن است که در گروه کنترل ) یآمده حاکدستبه یهاو رفتار مخاطبان دارد. داده یر یگجهت
انداز در گروه غلط ۀنیکه با اضافه شدن گز  یحال راند، دمورد انتظار را انتخاب کرده ۀنیدرصد از مخاطبان گز  46انداز(، غلط
 ۀنیکه حضور گز  دهدینشان م یدرصد  13کاهش  نیاست. ا افتهیدرصد کاهش  33تعداد به  نیا ،)گروه دوم( شیآزما

 یطراح گونهفیط یدر فضا ییمعنا میکه مفاه یهنگام ژهیوبه زد،ینظر مخاطبان را برانگ رییو تغ دیدتر  تواندیانداز مغلط
 ۀنیمشخص، گز  یو با مرزبند  یقطع یکه در فضا یدرصد از مخاطبان 13که  دهدینشان م رییتغ نیا گر،ید انیب هشوند. ب

 اند.شده لیانداز متماغلط ۀنیگز  یدارد، به سو  یتر گسترده ییمعنا فیکه ط ییمورد انتظار را انتخاب کرده بودند، با ورود به فضا

 ریکه در گروه کنترل، سا یدرصد از کسان 20انداز توانسته است غلط ۀنیکه گز  دهدیها نشان مدادهاطلاعات و  ن،یبر ا علاوه
مورد  ۀنیاست که از گز  یبرابر تعداد کسان میو ن کی با  یتقر  زانیم نیبه خود جذب کند. ا زیرا انتخاب کرده بودند ن هانهیگز 

نظر  تواندیانداز نه تنها مغلط ۀنیکه گز  دهدیوضوح نشان ممسئله به نیاند. انظر داده رییانداز تغغلط ۀنیانتظار به گز 
از  یتوجه تعداد قابل توجه تواندیدهد، بلکه م رییمورد انتظار اعتماد داشتند، تغ ۀنیبه گز  یطور نسبرا که از ابتدا به یمخاطبان

 به خود جلب کند. زیرا ن ندداشت لینامرتبط تما یهانهیبه گز  یکه در حالت عاد یکسان

 فیط یکه فضا دهدینشان م نه،یگز  نیا یانداز و سوالات داراغلط ۀنیآمار دو گروه سوالات بدون گز  ۀسیمقا گر،ید یسو  از
با  یی. در سوالات گروه اول که در فضاکندیم فایا شانیهامخاطبان در انتخاب یر یپذانعطاف شیدر افزا ینقش مؤثر  ییمعنا

و  یقطع ۀنیگز  کیبه انتخاب  یشتر یب لیتما یطور کلشده بودند، مخاطبان به یو مشخص طراح قیدق یهایمرزبند 
که  یمیمفاه به انتخاب شیبود، گرا ییمعنا یهانهیاز گز  یفیمشخص داشتند. اما با ورود به گروه دوم سوالات که شامل ط

 یبه نحو  یدهپاسخ یهانهیگز  یوقتکه  دهدینشان م یخوبمسئله به نیکرد. ا دایپ شیبودند، افزا یرقطعیارتباطات غ یدارا
 ای یانیم یهانهیبه کاوش و انتخاب گز  لیتما شترینداشته باشند، مخاطبان ب یمشخص و قطع یشوند که مرزها یطراح

 خواهند داشت. نامطمئن
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 زین گرید یهانهیمخاطبان در انتخاب گز  شیانداز، رفتار و گراغلط ۀنیکه با اضافه شدن گز  دهدینشان م جی، نتااینبر  علاوه
را  هانهیگز  ریدرصد از مخاطبان سا 54که در گروه اول سوالات،  یطور خاص، در حالشده است. به یر یچشمگ راتییدچار تغ

انداز بر کاهش غلط ۀنیگز  تریقو  ریتأث ۀدهندکه نشان افت،یدرصد کاهش  34دوم به  گروهتعداد در  نیانتخاب کرده بودند، ا
 یارا به گونه ییمعنا یانداز توانستند فضاغلط یهانهیگز  ،یمخاطبان است. به عبارت یهادر انتخاب تیابهام و عدم قطع

 حیو ترج شان به آن گروه کاهش یافتهدر این فضا تمایل د،داشتن لیتما هانهیگز  ریکه در ابتدا به سا یدهند که مخاطبان رییتغ
 انداز اعتماد کنند.غلط ۀنیدادند به گز 

کنندگان، تعداد مشارکت شیو با افزا یدهپاسخ ندیها در طول فراپاسخ عیتوز  یکه الگو  دهدینشان م نیپژوهش همچن نیا
 جیکه نتا دهدیاست و نشان م شدهیآور جمع یهاثبات و اعتبار داده ۀدکنندییتأ یامر به نوع نیمانده است. ا یثابت باق با  یتقر 

 یابه گونه جینتا نیمخاطبان نبوده است. در واقع، ا انیدر م رمستمریغ یرفتارها ای یتصادف راتییبه دست آمده وابسته به تغ
 هستند. شیآزما نیا یو اجرا یت و دقت در طراحاز سلام یاند که حاکارائه شده

 انیم یخال یمعناها و پر کردن فضا یساز گونهفیانداز در طغلط ۀنیگز  یبالا تیظرف ۀدهندنشان هاافتهی ،از دیگر سو
سوم از مخاطبان را در گروه دوم سوالات به خود  کیانداز توانسته حدود غلط ۀنیگز  نکهیاست. با توجه به ا یقطع یهانهیگز 

مخاطبان را دارد.  ییمعنا یر یگجهت رییجلب توجه و تغ ییتوانا نهیگز  نیکه ا دهدیبه وضوح نشان م جهینت نیجلب کند، ا
 است. هانهیگز  ریبا سا سهیدر مقا نهیگز  نیا اتریو پو رتریپذانعطاف ییمعنا تیظرف ۀدهندامر نشان نیا

سوالات به شدت به سمت  یکه مخاطبان در برخ دهدینشان م ییمعنا فیبر اساس مدل ط جینتا لیتحل ن،یبر ا علاوه
 هانهیگز  ریسا ایمورد انتظار  یهانهیبه گز  یشتر یب لیتما گریکه در سوالات د یاند، در حالشده لیانداز متماغلط یهانهیگز 

 فیو مدل ط یینمایس داتیتمهۀ نیو گسترش مطالعات در زم هالیتحل قیتعم رتضرو  ،ینوسانات رفتار  نیاند. انشان داده
 یمعنا افتیو در  دیکه تول یطیدر شرا ژهیوبه ؛کندیم انینماتک تمهیدات سینمایی به طور اختصاصی در سطح تکرا  ییمعنا

 مطرح باشد. هیو چندلا  ایپو ندیفرا کیبه عنوان  یینمایس

شوند عملا دشوار مفاهیمی که به تمهیدات سینمایی منتسب میمرزبندی میان  دهدینشان م یخوببهپژوهش  نیا ت،ینها در
برای کشف و توضیح معنای یک تمهید سینمایی، اطلاق و اختصاص یک مفهوم به آن انتخابی و  و بلکه غیرممکن است

گیری و ، استفاده از دو یا چند مفهوم به طور همزمان و اندازهترجامعتر و دقیق، ناقص و ناکافی بوده و وضعیت متکامل
اختصاص وزن و مقدار به هریک از این مفاهیم، یا به عبارت دیگر مدل طیف معنایی است. به عنوان مثال در توضیح تمهید 

تصاص قاطعانۀ مفهوم ، به جای اخایلئون: حرفهنمایش داده شده در ویدیوی دوم از بخش چهارم پرسشنامه مربوط به فیلم 
بهتر است از توضیحی این چنین  –شده بود  شرح داده دو کتاب مورد نظرآنچنان که در  –گیری و رعب به این تمهید غافل

درصد  35با ضریب تقریبی  الوقوعحادثۀ قریبرا همزمان با مفهوم گیری و رعب غافلتواند مفهوم استفاده شود: این تمهید می
 درصد )مفهوم دوم( القا نماید. 65)مفهوم اول( به 

پیشنهاد این پژوهش برای ادامۀ روند معرفی شده، گسترش این مطالعات با استفاده از مدل طیف معنایی بر مبنای هر یک از 
دهد این مقاله تنها قدمی اولیه در تک تمهیدات این پژوهش نشان میکتتمهیدات سینمایی است؛ چرا که تحلیل مبتنی بر 

مطالعۀ معنای تمهیدات سینمایی با روش آزمایشگاهی است و در واقع، هر یک از سوالات این آزمایش و هر تمهیدی زمینۀ 
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ظرفیتی قابل توجه برای تعمیق مطالعات معنای تمهیدات سینمایی که در تولید سینمایی شناسایی شده و مورد استفاده است، 
 با روش آزمایشگاهی است.
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2 dependent variables 

3(?)  Mario Sluganمدرس، نویسنده و پژوهشگر سینما ، 

4(?)  Nick Redfernمدرس، نویسنده و پژوهشگر سینما ، 

5 Computational method 

 نگاه کنید به: 6

Slugan, Mario (2020) Film studies and the experimental method, NECSUS_European Journal of Media Studies, (9) 2, 203-224. 
https://computationalfilmanalysis.wordpress.com 

7 Videana 

8 Scripthreads 

9 Platform 

1 0 Cinemetrics 

https://cinemetrics.uchicago.edu/ 

1 1 )1950Yuri Tsivian ( شیکاگو، نویسنده، پژوهشگر و مدرس سینما در دانشگاه 

1 2 )1933Barry Salt (پژوهشگر و مورخ فیلم ، 

1 3 )2024-1947( David Bordwellپرداز و مورخ فیلم، نظریه 

1  به عنوان مثال: 4

Siddiqui, Nabeel (2024) Cutting the Frame: An In-Depth Look at the Hitchcock Computer Vision Dataset, Journal of Open 
Humanities Data. 10. 10.5334/johd.163. 

1 5 Semantics 

1 6 Film studies 

1 7 Cinematic Storytelling: The 100 Most Powerful Film Conventions Every Filmmaker Must Know 

1 8 )1954Jennifer van Sijll (در زمینۀ سینما ، نمایشنامه نویس، مدرس، مشاور و سخنران 

1 9 Master Shots Vol 3: The Director's Vision: 100 Setups, Scenes and Moves for Your Breakthrough Movie 

های نگارنده، جلد سوم نسبت هایی با همین نام و نوشتۀ همین نویسنده است. به اذعان نویسندۀ کتاب و براساس بررسیاین کتاب، جلد سوم از یک مجموعۀ سه جلدی کتاب
 ل در این پژوهش مورد بررسی و پرسش قرار گرفته است.تر بوده و به همین دلیبه دو جلد دیگر جامع

2 0)1968Christopher Kenworthy ( سینما، نویسنده، هنرمند و کارگردان 

2 1 Michael Wiese Productions 

2 2 USC's Department of Cinematic Arts 

2 3 San Francisco State 

2 4 UCLA 

2 5 Columbia University 
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2 6 New York University 

2  کتاب مراجع کنید: تارنمایتر به برای کسب اطلاعات بیشتر و جزئی 7

www.cinematicstorytelling.com 

2 8 Léon: The Professional (1994) 

2  در تارنمای زیر قابل دسترس هستند: نامهها استفاده شده در این پرسشتمامی نماها و صحنه 9

https://www.aparat.com/film_and_animation_lab 

3 0 Kuleshov effect 

3 1 )1970-1899Lev Vladimirovich Kuleshov (پرداز فیلم، فیلمساز و نظریه 

3 2 )2014-1932Stuart Hall ( پرداز فرهنگی و فعال سیاسیشناس، نظریهجامعه 

3 3 Cinematic Technique 
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Studying the meaning of cinematic techniques through experimental approach: 
introducing the semantic spectrum model 

* This article was financially supported by the Iran National Science Foundation (INSF), derived 
from research project No. 4003603. 

Abstract 

This study introduces the semantic spectrum model for analyzing the meaning of cinematic 
techniques, proposing it as a more nuanced, precise, and comprehensive alternative to the 
conventional single-concept approach. The model suggests that the meanings of cinematic 
techniques should be understood as a spectrum, where multiple concepts coexist with varying 
degrees of emphasis rather than a definitive single interpretation. This framework accommodates 
the complex, often overlapping meanings that cinematic techniques can convey, offering a deeper 
and more flexible understanding of cinematic language. 

To test this hypothesis, an experimental approach was employed, involving a questionnaire based 
on selected cinematic techniques from two foundational texts: Cinematic Storytelling and Master 
Shots Vol. 3. The questionnaire included 17 cinematic techniques, split into two groups: one 
without a distractor option and one with a distractor option. The distractor was designed 
according to the semantic spectrum model, representing a meaning closely related to, but distinct 
from, the expected answer, which was based on the text of the two books, thus testing the 
audience's tendency toward diverse interpretations. 

Sixty-nine participants responded to the questionnaire, and their answers were analyzed to 
determine whether the semantic spectrum model better represented how audiences interpret 
cinematic techniques. The findings revealed that the distractor options, representing the semantic 
spectrum model in the second group, attracted 33% of responses—a significant portion of the 
audience. Furthermore, 13% of those who selected the expected answer in the first group and 20% 
who chose other options shifted to the distractor option in the second group, suggesting a 
preference for more nuanced interpretations when available. 

The study also noted that audience preference for options which were expected to attract more 
responses—46% in the first group (for the expected answer) and 66% in the second group (for 
both the expected answer and the distractor)—suggests that when presented with a spectrum of 
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possible meanings, audiences are more likely to consider and engage with multiple 
interpretations. This reflects the model’s effectiveness in capturing the complexity of cinematic 
meanings. The results indicate that a spectrum-based approach can significantly enrich our 
understanding of cinematic language by revealing the layered nature of audience interpretation. 

These findings highlight the challenges of drawing strict boundaries between the meanings 
attributed to cinematic techniques and question the adequacy of single-concept interpretations. 
The semantic spectrum model offers a more meaningful and accurate method for explaining the 
relationship between cinematic techniques and their meanings, allowing for the coexistence of 
multiple concepts with varying degrees of influence. This approach provides a more 
comprehensive understanding of how cinematic techniques can evoke layered interpretations and 
reflect the complexity of audience engagement with film language. 

In conclusion, the study demonstrates that the semantic spectrum model is an effective tool for 
analyzing cinematic meaning, with the potential to open new avenues for research in cinematic 
studies. The results encourage further exploration and application of this model, suggesting that 
each cinematic technique, when studied individually, holds substantial potential for deepening 
our understanding of cinematic meaning through experimental and quantitative methods, while 
fostering more nuanced interpretations. 

 

Keywords: Cinema techniques, Experimental study in film, Quantitative method in film, 
Spectrum model 


