
 

 

 سه اثر از رنه مگریت( )با مطالعۀ کیاجرای عروس هایبرای دستیابی به ایده های سوررئالیستیرکرد نقاشیکا

 

 چکیده

گرفته پردازی در اختیار کارگردان قرار ی برای ایدهایده به اجرا، راهکارهای متنوعگرفتن روش پوشانی هنرها و شکلامروزه با هم

 پردازی براساس فضاایدهازآنجاکه به روایت، عروسک و فضا انجام شود. تواند براساس عروسکی میر پردازی در تئات. ایدهاست

ها، تئاتر عروسکی توان از طریق فضای نقاشییافتن پاسخی برای این پرسش است که آیا می این پژوهشهدف ، کمتر پرداخته شده

پردازی برای تئاتر عروسکی های ایدهراه مگریت را انتخاب وهای رنه پژوهش حاضر برای رسیدن به پاسخ، نقاشی خلق کرد.

تبیین شده  سوررئالیستیو نقاشی  سوررئالیسم. نخست مشخصات جنبش او را بررسی کرده است سوررئالیستیهای براساس نقاشی

های معنایی سپس ویژگیشود؛ های آن معرفی میعنوان ویژگیپردازی، فانتزی، اغراق و هجو بهو پنج عنصر رؤیاگونگی، خیال

پردازی ها توضیح داده شده و سه روش ایدهسازی( با نمونهسازی و سادهسازی، بزرگتئاتر عروسکی )فانتزی، نمادپردازی، کوچک

با  پوشانیشاندادن همی مگریت و نشانهانقاشی هایویژگی، پس از معرفی شود. در بدنهشناسی میوسکی گونهبرای تئاتر عر

بر لاوهپردازی براساس فضا عشود. ایدهپردازی میهای یادشده ایدهبه ویژگیای تئاتر عروسکی، سه اثر از مگریت باتوجههویژگی

دهد که این کند. پژوهش حاضر نشان میتری برای خلق تئاتر عروسکی ارائه می، امکانات گستردهاشایاهمیت ماهیت بینارشته

ها با های این نقاشیعلت مشابهت میان ویژگیممکن است. این امکان به سوررئالیستیقاشی ویژه نمهم از طریق هنر نقاشی به

های هنری دیده تواند در هر یک از این رسانهاشتراکی است که مینشینی واقعیت و خیال وجههمتئاتر عروسکی پدید آمده است. 

 شود.

 

      پردازی.، رنه مگریت، ایدهسوررئالیسمفضا، ، نقاشی، : تئاتر عروسکیهای کلیدیواژه

 

 مقدمه

عروسک معیار است؛ به این معنی ، یی تئاتر عروسکهاشیوه بندیتقسیم ها وگیویژ و برشمردن تعریفدر  رسد اغلببه نظر می

متمایز تئاتر های دیگر گونهاست که آن را از عروسک  ۀه در نام نیز واژکچنان ؛تئاتر عروسکی است ۀوجه مشخصکه عروسک 

اجرایی  ۀی گاه این عروسک است که ایدو حت است طراحی عروسک ،در خلق تئاتر عروسکی از انتخاب متن پساولین گام  .کندمی

 مکان(بازیگر در کنار صحنه ) ،و در تئاترشخصیت در کنار موقعیت  ،در نمایشنامه اگرتوان گفت می .دهدرا شکل میو متن 

پردازی رسد صحنهبه نظر می ای دارد.برای زندگی نیاز صحنهعروسک  سازد، در تئاتر عروسکیمینمایشنامه و اجرای نهایی را 

واقعیت یا  سازیشبیهگرایانه است و دارای معیارهای واقع انسان عنوانبه بازیگر کهچرا ؛تر از بازیگر استبرای عروسک ضروری

 الزاماً  ،هنرمند طراح است هایپردازیمخلوق خیال ،عروسک کهازآنجا .با ماهیت او هماهنگ است ذاتاً ،انتخاب یک مکان خاص

این طراحی و ساخته شود.  متناسب جهانی ،های یک نمایشبرای عروسک یا عروسکباید رو ازاین ؛داردنتناسبی با جهان انسانی 

 ضرورت پیوستگی و هماهنگیباشد.  فراواقعی عروسکو  i، فانتزییانگیزهای خیالطور مشخص باید دارای همان ویژگیجهان به



 

 

تئاتر عروسکی آغاز خلق یک  ۀخیالی را نقطفراواقعی و  فضای ،جای عروسکبه شاید بتوان که کندتصریح می جهان او عروسک و

یکی یک اجرای عروسکی رسید.  و نهایتاًاین جهان  عروسکی هایبه شخصیت ،خلق جهانی فراواقعی ۀواسطو بهدر نظر گرفت 

بندی، لحاظ ترکیببه توانندمیمتفاوت های ها با سبکنقاشی .تئاتری، نقاشی استهای گونه ۀبرای هم فضاسازی منابع الهاماز 

، یاگونرؤاغلب بازنمایی  ،چون تئاتر عروسکی شوند. طبعاًتئاتر پردازی الگویی تصویری برای صحنه ...وبندی رنگفضاسازی، 

 ؛اقتباس تصویری استفاده شودبعی برای عنوان منتواند بهخوبی میبه سوررئالیستیجهان است، نقاشی  یا انتزاعیانگیز خیال

های که از جمله نقاشiiدهند. رنه مگریتمتنی عروسکی را پیشنهاد می، شخصیت و جهانی فراواقعی ۀبا ارائهایی که نقاشی

ای خلق تئاتر عروسکی مناسبی برهای تواند ایدهنامتعارف می هایبندیو ترکیب با خلق فضاهای فراعادی ،است سوررئالیست

این پژوهش در پی آن بوده است که چنین ادعایی  .باشندمحور مکانو  های اوخاسته از فضای نقاشیبرهایی که ایده ؛پیشنهاد دهد

 رمندان تئاتر عروسکی پیشنهاد دهد.مثابۀ یک پیشنهاد به هنبه اثبات رسید، آن را به که این فرضیهتا درصورتیرا بیازماید 

 

 پژوهش شناسیروش

 چارچوب نظری موردنظر ابتدا. ه استشد انجام یاکتابخانه منابع لیتحل و مطالعه با و یلیتحل - یفیتوص صورتبه پژوهش نیا

 پرداخته بررسی کارکرد آنو  های مطالعاتیبه ردیابی این چارچوب در نمونه ،یلیتحل ۀویشبه سپس و شده ارائه یفیتوص صورتبه

 .است شده

 

 پژوهش پیشینۀ

متون ادبی ایرانی کار شده که از میان آنها  سوررئالیستیهای بر روی ویژگیبیشتر  ،سوررئالیسم در حوزۀهای فارسی در بین مقاله

( اشاره ۱۴۰۲)منش مهناز قنبرییار افراخته و نوشتۀ اله «در شاهنامۀ فردوسی با تأکید بر خواب و رؤیا سوررئالیسم»توان به می

نسبت »ای با عنوان مقاله ،مگریترنه ارتباط با  درپردازد. های شاهنامه میداستانپیشبرد در  رؤیا نقشبه  کرد. این پژوهش

شده  نوشته( ۱۳۹۹د شیخیان و نیر ظهوری )وحی نوشتۀ« ماگریتبا نگاهی به آثار رنه  سوررئالیسمسبک  شناسانۀهای روانویژگی

، های فارسیدر میان مقاله پردازد.در آثار مگریت می سوررئالیسمتصویری برای دریافت زبان شناسانه روان هایویژگی تبیینبه که 

های بسیاری درمورد موضوع المللی، پژوهشهای بینهمقالها و کتابدر میان پیدا نشد. حاضر  ی با عنوان مقالۀسوترهم مقالۀ

های گاه نقاشی در آثار رنه مگریت و سوررئالیسمدر هنر و در نقاشی،  سوررئالیسممقالاتی که به سبک  ؛شده مپژوهش حاضر انجا

به قلم دیوید  iii«ای کوتاه: مقدمهسوررئالیسمدادا و » هایتوان به کتاباز این میان می .رداخته استمگریت و هنرهای دیگر پ

مگریت: رنه سینه»ت راتلج، ااراز انتش ii (۲۰۱6)«؛ مفاهیم کلیدیسوررئالیسم»(، ۲۰۰۴) هاپکینز از انتشارات دانشگاه آکسفورد

شعر مرئی: » مقالۀ ات دانشگاه وایت استیت وراز انتشا (۲۰۱۹) به قلم لوسی فیسچر i«نظریه و تمریندر قاب تاریخ فیلم،  گریت

پردازی از طریق نقاشی برای طور مستقیم به ایدهپژوهشی که به اشاره کرد. ii (۱۹8۰)«های رنه مگریتدر نقاشی استعاره و کنایه

 تئاتر عروسکی پرداخته باشد، یافت نشد.

 



 

 

  سوررئالیسممبانی نظری: 

شکل  ۱۹۲۴در سال  طور مشخصبه ،iiiآندره برتون به قلم سوررئالیسم پس از دادائیسم و با بیانیۀ ،سوررئالیسم هنری جنبش

های تیرزیاس سینه» به نام  iiiiای از گیوم آپولینرعنوان فرعی نمایشنامه با ترپیشچند سال  سوررئالیسم چند واژۀ هر گرفت؛

. درآمد به قلم گیوم آپولینر استشیای در دو پرده و یک پدۀ نمایشنامهدربردارن ؛ اثری کهمعرفی شد  ii«(سوررئالیستییک درام )

 :ه استر شرح این واژه نوشتاو د

رفتن را درآورد چرخ را ابداع کرد که شبیه یک پا زمانی که انسان خواست تقلید راه [..به رئالیسم معترض است ]. سوررئالیسم»

 .(۱۱۷ :۱۳88گلدبرگ، )  «را آفریده است. سوررئالیسمنیز او همین سبک نیست. به 

 دیفرو گموندیز اتینظر با کرد،یم خدمت جنگ طول در و فرانسه ارتش در یپزشک یروین کی عنوانبه برتون آندره که یهنگام

 و برتون. شد انجام بارنیاول یبرا و فرانسه به اتینظر نیا از ییهاترجمه که بود ۱۹۲۰ ۀده در. شد آشنا ناخودآگاه با هرابط در

که نوعی از  را i«یخودخودبه نگارش» کیتکن و کردند قیتلف خود ۀشاعران علائق با را ناخودآگاه یعلم ۀدیا سرعتبه دوستانش

 انجام ۱۹۲۱ سال در و نیو در دیفرو و برتون انیم یملاقات سپس دادند؛ گسترش شناختن ناخودآگاه استنگارش با به رسمیت

)هاپکینز،  دارد شیخو یدرمان یهاکیتکن از یهنر یهابرداشت نیچن با یاندک یسمپات دیفرو که کرد ثابت ملاقات نیا. شد

زیگموند گاه مفهوم ناخودآثیر از که با تأ بود سوررئالیستیمبتنی بر نوشتاری بیشتر  او ، شاعر بود و بیانیۀبرتونآندره  .(۱6-۱۷ :۲۰۰۴

پیشنهادی او برای دستیابی  شیوۀ. ب نوعی فراواقعیت بودای از رؤیا و واقعیت در قالرسیدن به آمیزهدر پی دوری از رئالیسم و  ،فروید

میل به این آورد. که خلقی ناخودآگاهانه را پدید می خودی( مبتنی بر تداعی آزاد بود)خودبه« خودکارنگارش » ،سبک ادبیبه این 

اثر  و کندخلق وارد می در عملگونگی یا جنون را ، ناگزیر نوعی کودکضوابط عقلیناخودآگاه در خلق اثر هنری و دوری از ثبت 

نمایان این شگفتی را توانست می یشترب در نقاشی سوررئالیستیرسد موج به نظر می برد.مییا ، خیال و رؤشگفتی سویبههنری را 

 حالتی فانتاستیک و رؤیاگون بسازد؛با آمیزی خیال و واقعیت جهانی از درهم ،ثبت واقعیت گرایانۀبا طرد معیارهای واقعو  کند

 نویسد:می جگامبری ارنست کهچنان

. کنندشوند و جایشان را عوض میها و اشیا در هم ادغام میکه آدمکنیم عجیب را تجربه مییمان این احساس اغلب در رؤیاهاما »

]...[ سالوادور دالی این  آفریقا در آید از قارۀای صورت گوشهمان بهو باغ و باغچهمان هم باشد حال عمهتواند درعینمان میگربه

  .(۱۳8۵:۵8۰ گامبریج،)« درآورد. شگرف تجربۀ رؤیایی انسان را به تصویرآمیختگی درهم

 .دانندمی هزل و پارادوکس، نگارش خودکاریاگونگی، رؤگاهانه، بندی ناخودآصورترا اغلب شامل  سوررئالیستیآثار های ویژگی

  گوید:بیگزبی در کتابش می متنوعی بازتعریف شد.های اجرایی در روش هنرهای مختلفها در این ویژگی

 ، مفاهیم و کلمات ظاهراً اشیا، کنار هم گذاشتن دادن خواص غیرعادی به اشیا عادی عبارت از نسبتبعضاً سوررئالیستیروش »

 .(۷۷: ۱۳۷۵بیگزبی، )« موضوع با متن است. یختن رابطۀارتباط با یکدیگر و به هم ربی

 اکنوناشاره شود.  سوررئالیستینقاشی های به ویژگیلازم است  ،برای اجرای عروسکیپردازی ایده دراستفاده از نقاشی برای 

 ۀروز هر زبان به سوررئالیسم. است کرده تیسرا ما فرهنگ سراسر به ر،یاخ قرن در یگرید یهنر جنبش هر از شیب سوررئالیسم

 رونیازا م؛یکنیم یطراح مانیهنر آثار یبرا سوررئالیستی ییهاطرح ای میکنیم سوررئالیستی ییهایشوخ ما. است شده وارد ما

 و ییجاهمه تیمگر رنه و یدال سالوادور مانند یهنرمندان. رسدینم نظر به یآسان کار امروز فرهنگ و خیتار از سوررئالیسم حذف



 

 

،  پردازیخیالرا در رؤیاگونگی، ها ویژگی این توان، میسوررئالیستآثار نقاشان شده و با توجه به گفتهبا توضیحات  .هستند یشگیهم

 هجو برشمرد. و اغراقفانتزی، 

 

 سکیوتئاتر عرهای ویژگی

عنوان که به است  iiiوجود عروسک ،کندتئاتر متمایز میهای دیگر گونهاز لحاظ شکلی به و در ظاهررا   iiآنچه تئاتر عروسکی

از تنوع شکلی و معنایی  های تئاتر عروسکی برخاستهویژگی .طلبدمعیارهای تخیلی میجهانی با  ،سازای از تخیل عروسکبرساخته

تفاوت گاه که  هااین ویژگیشود. نمایشنامه، عروسک و فضا مجسم می آن یعنیکه در سه عنصر اصلی  ستا اوعروسک و جهان 

ت فانتزی شامل ،سازدمی نیز معنایی تئاتر عروسکی و تئاتر را ب  iiii)از شگف ی، نماد( iiiتا غری سازی و کوچک، iiپرداز

 .است iiiiسازیسادهو  iiiسازیبزرگ

 

 فانتزی

در بدانیم که خیالی یا غیرواقعی ی امرحاوی  و آن را بینگاریمفانتزی را مرز میان خیال و واقعیت  ،اگر بنا به تعاریف معاصر

در  امر خیالی ،در تئاتر عروسکی .گیری فانتزی باشدتواند مکان شکلمی جهان تئاتر عروسکی شود،حادث میواقعیت چهارچوب 

 . اینشودساخته میواقعی  ۀدهندخیال و بازی ۀبرساخت عروسکِ کاریماجرا از هو شود صحنه مجسم می چهارچوب واقعی

 سازد.فانتزی می ،خیال و واقعیت هاینشینیهم

ها جهان صحنه را آشکارا به قلمروی فانتزی ، جایی بین خیال و واقعیت. عروسکهاستها در ماهیت آنزیبایی و قدرت عروسک»

 «شود.ساخته می -و تماشاگرگردان طراح، عروسک -و واقعیت -عروسک -لخیامرزی میان در سازند، قلمرویی که بدل می

 .(۱۰۳: ۱۳8۷مسعودی، )

پس » پدیدار شوند. شگفت تا غریب در محدودۀ ،iiiiiتودوروفتزوتان ند بنا بر دیدگاه نتوامیستیک اتها در این جهان فانعروسک

قرار گرفته تا خود یک غریب و شگفت بیشتر در حد میان دو ژانر، یعنی  ظاهراً[ ...] گذراندرا از سر می حیات پرخطریفانتاستیک 

، شگفت است که قلمرویی ، حد نهایی خیالبین خیال و واقعیت رکزیم نقطۀفانتزی در از  .(۱۳88تودوروف، )« .ژانر مستقل باشد

 ،های عروسکیدر میان شیوه شود.ترین واقعیتی است که دیده میاست که عجیب  غیرواقعی است و حد نهایی واقعیت، غریبکاملاً

در  هاعروسکیا گاه انسان وارهای انسانی و شبحهای سایه با پیکرهنمایششگفت و  های حیوانی در حوزۀخصیتی با شاجراهای

 . گیرندمحدودۀ غریب قرار می

 

 نمادپردازی

آفرینی نقش، انتزاعی یا خیالی جای یک شخصیت انسانی، حیوانیشود تا بر طراحی و ساخته میه ک؛ چرایک نماد است عروسک ذاتاً

 در تعریف نماد نیز آمده است:شخص یا چیز دیگری بر صحنه است. پس او نماد  ؛کند



 

 

ه طور اتفاقی اما نه از ارتباط، قرارداد، یا باشاره دارد، به علت همبستگی، چیز دیگر است یا چیزی که بر چیزی  چیزی که نمایندۀ»

پورنامداریان، ) «بوده است.های مسیحیت ت است و صلیب همواره یکی از سمبلشیر سمبل شجاع عمدی ]...[ مثلاًطریق شباهت 

۱۳8۳: 6). 

یا اجراگر و تماشاگر که او را نماد شخصیتی چون هملت قراردادی میان  اد یا سمبل قراردادی بر صحنه است؛عروسک نیز یک نم

تواند یک جهان نمادین را بپندارند. تئاتر عروسکی می (یک نت موسیقی)موجودی خیالی مانند یک فرشته و یا مخلوقی انتزاعی 

تواند نماد یک شخصیت باشد و یک ء میدر آن یک شی است؛ فضایی کهنمادین  یو فضای هاکه شامل شخصیت مجسم کند

 متزلزل قدرت.  صندلی معلق در هوا نماد جایگاه

 

 سازیسازی و بزرگکوچک

 ازها اغلب عروسکست. ا هاها، اشیا و مکانشخصیتسازی ، کوچک و گاه بزرگهای تئاتر عروسکییکی از آشکارترین ویژگی

های مکانها و درختان یا کوههای طبیعی مانند مکانتناسب آن اشیا و به ترند وکوچکشان های انسانی یا حیوانیمعدل اندازۀ

توسط  و شوندتر از ابعاد انسانی ساخته میبزرگها گاه نیز عروسکترند. ، از اندازۀ واقعی کوچکهاخیابانها و شهری مانند خانه

در   iiiهای پیتر شوماند. عروسکشوداده میها حرکت خیابانآسا در ای غولهمچون پیکره ،هاهدهندگروه بسیاری از بازی

 گوید:می در تئاتر عروسکیمقیاس  گراس دربارۀ .هستندواقعی  تر از اندازۀاغلب بزرگ او کارناوالیهای نمایش

ی عروسکی یک توصیف از صحنه .[..] باشد ی فیل، یک دست به بزرگی سیارهزهااند موشممکن است  ،عروسکی تئاتردر یک »

های غیر قابل سکونت، هخانمی بیند،  اشیا کوچک بزرگ شدهرگ کوچک شده، چیزهای بز" قرن نوزدهم فرانسه آن را پر شده با

 و هاپزی، تفنگهای خوراکها، ظرفهای خیلی بزرگ، قابلمههای بسیار کوچک، ولی بطریهای کوتاه، کوهستاندرخت

 .(۴۲: ۲۰۱۱گراس، ) «.عظیم، چترهای آسای غولشمشیرها

عروسک وقتی  تواند جهانی شگفت یا غریب بسازد.و مکان نیز میعروسک مورد استفاده یا  یتضاد مقیاس بین عروسک و اشیا

 در آن تواندمی شدهجمع حالت خمیده وتاقی آنقدر کوچک است که عروسک بههنگامی که او یا  کوچکی بر صندلی بزرگی نشسته

  خلق جهانی شگفت استفاده شده است.سازی برای از ویژگی کوچک یا بزرگقرار بگیرد، 

 

 سازیساده

 سرگی هایعروسک مشهورترینیکی از  ه؛ چنانکدشان هستنهای واقعیمعادل شدۀهای سادهها به طور مشخص نمونهعروسک

 .است رفته سر توپی به نشانۀآن داخل  نگشت اشارۀابدن که  به نشانۀ دستی است روسی( هنرمند عروسکی برجستۀ) iiابراتسف

را عروسک  ،یندفرااین  آن است. روی برتوپ چسبانده شده و دو چشم و یک دهان روی عنوان بینی ی کوچک بهمستطیلمکعب

ابراتسف دربارۀ این عروسک . افزایدجذابیت و شگفتی کشف آن می بر کند ومنتزع می ای از حس و حرکت انسانیبه جوهره

 گوید:می



 

 

عروسک ساختار شود، این بازی ببیند فراموش میا به هنگام راحساس عدم شباهت به انسان بلافاصله پس از آن که عروسک »

 .(۱۴۹ :۱۳8۲ابراتسف، ) «پردازد.جوهرۀ احساسی آن میینی به بازآفرکند، بلکه حرکتی انسان را بازتولید نمی

آبی به یا پارچۀ لغزان کوه  هایی به نشانۀمثلث است؛های واقعی نمونهاز  ایهشداغلب سادهعناصر مکانی در تئاتر عروسکی نیز 

 چون نقاشیهم فضای تئاتر عروسکی را ،هامکان کردنساده که رسدبه نظر میخانه.  ای به نشانۀهای سادهیا مکعبرود  نشانۀ

 سازد.مییاگون خیالی و رؤ

کردن جای شخصیت یا مکان، کوچک یا بزرگهباشیا  نمادین از ۀاستفادعروسک یا مکان،  اروی صحنه ب شگفتی ساختن بر

به یک دست و یک مکان به یک سازی شخصیت های مقیاسی متناقض عروسک و فضا، سادهو ترکیبها و فضاها شخصیت

د و همین نمایش فراواقعیت است کنر و به قلمرو فراواقعیت نزدیک میجهان عروسکی را از معیارهای واقعیت دوهمگی  ،پارچه

 کند.می نزدیک سوررئالیسمسبک های تئاتر عروسکی را به نقاشیکه 

 

 پردازی برای اجرای عروسکیایده

ترین برخاسته از متن معمول اجراییِ ۀاید. فضا متن، عروسک و ؛اجرایی رسید ۀتوان به ایداجرای عروسکی از سه راه می برای تولید

دو روش دیگر را  ،سازی و نقاشیچون مجسمههمپیوند تئاتر عروسکی با هنرهای تجسمی  ، اماروش خلق اجرای عروسکی است

 ۀاید ،شدهیا عروسک ساختهطرح یک عروسک، شکل یک پیکره  بعضی مواقع. کندمعرفی می ییاجرا ۀبرای دستیابی به ایدنیز 

ی اجرای ااجرایی بر ایایده تواند آغازگردر نقاشی یا معماری میغریب  یفضای و گاهکند هنرمند متبادر میاجرایی را به ذهن 

  .باشدعروسکی 

 

 پردازی بر اساس متنایده

طور کامل گاه خود نمایشنامه بهرسد. به اجرا میکه به دو روش است اجرایی  ترین راه دستیابی به ایدۀاولین و مشخصنامه نمایش

تواند میسازد. این ایده کارگردان میای برای اجرا در ذهن ایده ،شود و گاه متن نمایشیبه اجرای عروسکی تبدیل می و بدون تغییر

 اساس ایدۀ بر ،دراماتورژان یا ددر این روش کارگرفرعی( متن باشد. ) ایحاشیهمتن اصلی یا یا موقعیت  برگرفته از شخصیت

تواند ایدۀ اجرایی میالبته گیرد. اجرای عروسکی بر اساس آن شکل می وکند از متن اصلی، متن دیگری تنظیم میبرگرفته  اجراییِ

نشینی مرزهای خیال و واقعیت، تجسم ای فانتزی از شگفت تا غریب با همهویژگی ، رمان یا شعر هم شکل بگیرد.بر اساس داستان

سب برای اجرای عروسکی امکانی منا تواندیک می هر ،در نمایشنامه یا داستانها نمایی شخصیتو بزرگ یا کوچکجهانی نمادین 

و فانتاستیک همگی تخیلی، معمایی  - ، علمیدویی، رئالیسم جا، گروتسکسوررئالیستیهای متونی با ویژگیرو فراهم سازد؛ ازاین

 دهند.اسبی برای اجرای عروسکی ارائه میمنهای اجرایی ایده

 

 پردازی بر اساس عروسکایده



 

 

به ای اجرایی را توانند ایدهیک می هر ،عروسک ۀمثابای خام بهیا ماده ءشیعروسک یا  ۀمثابه بهشدو ساخته شدهای طراحیپیکره

طبیعی گیرد. عروسک شکل میهای ها و گاه محدودیت، توانمندیهاای که بر اساس ویژگیایده ؛بیاورندکارگردان  - ذهن هنرمند

پردازی این گونه ایدهرسد به نظر میطراحی ایده اهمیت دارد. ، چگونگی مکانیزم حرکتی آن نیز در است که در کنار شکل عروسک

گذار از  البته و گیردشکل میتر بیش است، انسان ۀاره در منظر دید و مورد استفادهموکه  هاچون میوههمبرای اشیا یا مواد خامی 

دنیس  ۀاید ۀگراس دربار نیاز دارد.ای پردازی خلاقانهایدهبه  نشان دهد،که روایتی را  یا ماده به یک شخصیت نمایشی ءیک شی

 گوید:سیلک می

هر شی یک زندگی خاص پنهان دارد که ما بایستی بیاموزیم که خود را به آن اختصاص دهیم، و ممکن است برایش قربانی »

گرداند، تقریباً دو زندگی برد و برمیما را به آنجا می"ای که دهد، زندگیمل روی زندگی غریب آونگ ادامه میبه تأ سیلک دهیم.

خورد، بعد روی پشت خودش تا می"اندیشد، در ابتدا چیزی که ی پرچم میی زندگی دوگانهدربارهچنین هم کند. اورا اجرا می

های رمزآلود متمرکز ولی پرمعنایی، ی آن ما را با زندگیدر جستجوی زبانی است که به وسیله اوکند. خودش را در حرکت اظهار می

 .(۳۳ :۲۰۱۲گراس، ) «.دبازی مواجه کنبیا یک سرباز اسبا برای مثال یک کفش باله، یک سنگ مرمر

را آشکار  ءآن شید که جهان شوپردازی برای یک اجرای عروسکی ایده ۀتواند دستمایمی ءبا این نگرش زندگی پنهان هر شی

 . کند

 

 پردازی بر اساس فضاایده

همی در وقوع و پیشبرد مکان نقش مکه به این معنی  ؛محور استروایت مکانها، گونهیکی از های روایت، بندیدر بعضی دسته

. استاز این جمله  جان میلتون سینگ از هایا دریاییف چخو از شکسپیر، باغ آلبالو از طوفانچون همهایی نمایشنامه .روایت دارد

خلق داستان یا  برای مناسبی ۀزمین ،برانگیز یا رمزآلودی که داردچالش هایلحاظ ویژگیتواند بهگاه مکان میرسد به نظر می

فضایی  گیرنده.جانو در معرض فروش و دریای سهمگین  یباغ آلبالو، پروسپرواز تحت فرمان  ۀمانند جزیر ؛نمایشنامه ارائه دهد

در فضاسازی  کوروساواآکیرا طور که همان .ثر بوده استؤمکنند نیز گاه در خلق فضاهای سینمایی یا تئاتری ها ارائه میکه نقاشی

 ،ان بودهزسپل ثر از أطراحی فضای نوری اجراهایش متیا رابرت ویلسون در  استفاده کردهونگوگ ونسان های نقاشی از هایشلمفی

تواند می سوررئالیستیانگیز و های خیالفضای نقاشی برای خلق تئاتر عروسکی سود جست. مگریترنه های نقاشی توان ازمی

 ند. پیشنهاد ک ،یا و فانتزی استؤعروسکی که تجسم خیال و رهای شگرفی برای خلق تئاتر ایده

 

 های مگریتفضاهای غریب نقاشی

 یهادخمه دنبال کودک دو. کند یباز خانه کینزد در کوچک یدختر با همراه تابستان، یروزها در داشت عادت کودک تِیمگر

 ریتصو نیهم. دید صنوبر کی یرو را نقاش کی علامت تیمگر کردند،یم ترک را شهیب داشتند یوقت یروز. گشتندیم کیتار

ترین نقاشان رنه مگریت یکی از شاخص .(۷ :۱۹۹6)فائرنا،  بداند ییجادو یکار را ینقاش داشت، آن بر را جوان تیمگر که بود

داشت و در مقابل طرد یا  سالوادور دالیروشی متفاوت با . او گرایانه استواقع یبسیار گمانآثارش بهکه  بود سوررئالیست



 

 

هی او که گروکرد؛ چنانوت استفاده میهای متفاها و مقیاسکردن رؤیاگون عناصر واقعی، از عناصر واقعی ولی در چیدماندفورمه

 .اندرئالیست خوانده سوررئالیسترا یک 

ها یا اشیا قابل شناختند. عناصر حنههای وی بازنمودهایی از صرئالیست است بدین معنا که نقاشی سوررئالیسترنه مگریت یک »

 .(۲۱۳ :۱۳8۳لینتن، )« یند.آمتعادل و متین به نظر می ،ویژه در قیاس با دالیتخیلی در کارهای مگریت به 

 وجود هرگز آنچه از همواره مراقبتِ و هادهید از حاصل اتِیذهن تمام زدودن یعنی بودنستیسوررئال که بود معتقد تیمگر رنه

تداعی را  ی ژرف و پیچیدهاهیممف ،در عین سادگی رسدهای مگریت که به نظر مینقاشی .(۴۹ :۲۰۱۹)فیسچر،  است نداشته

غریب و  ،سازیو ناهمترکیبی از عناصر ساده که با تفاوت مقیاس  ؛گرفته استعناصر ساده شکل نشینی غریب کند، با هممی

عجیب ای عادی و بدون هیچ کژنمایی نمایانۀ صحنهنمایش موشکافانه و واقع گفته شده است که آثار مگریت، نمایند.میجادویی 

و روی د ریزهم می معیارهای واقعیت را بر ،های مگریتدر نقاشی تناسب با محیطبی شده یانماییی بزرگاشیا. یا هیولاوار است

شگفت و رؤیاگون جهان اطرافش را  ،کار مگریتدر شکلی عدم اعواجاج  باکه  ءشییک  کند؛تأکید می« سوررئالیستیء شی» ایدۀ

 سازد.می

 پیدا کرد. این مهم،« سوررئالیستیء شی»میلادی، اهمیتی بود که  ۱۹۳۰دهۀ  هایها در نیمهسوررئالیستترین دستاورد بزرگ

. هدف اصلی این شدندمیترشان انتخاب کنندهخاطر کیفیت تداعیبه «ی رؤیاییاشیا»مگریت بود. ی کار دالی و محصول طبیع

 :۱۳۷۵بیگزبی، ) بود. به او« شگفت» نگاهی ازدادن نیماو از واقعیت و تصور  ریختنکردن ناظر ظاهربین و درهمآشفته هنرمندان،

. شودیم مخاطب در جرقه ای شوک موجب هاآن بیغر یهابیترک. کردند دگرگون را ریتصو یستیسوررئال ینقاش هنرمندان .(6۹

 اگرچه. است اسیق قابل گرید زیچ با یزیچ هر هاینقاش نیا در. اندآزموده را استعاره از استفاده حدومرز یب یشکلبه باًیتقر هاآن

 ریتصاو اکثر با اسیق در ژهیوبه شود؛ دانسته ابزورد که است آن از تریمنطق استفاده نیا گرفته، کار به خودسرانه را استعاره تیمگر

 انیم پنهان یهاقرابت دهد،یم قرار هم کنار کیکلاس یهاسوررئالیست ۀویشبه را رمشابهیغ یایاش تنهانه تیمگر. سوررئالیستی

، دابنیک) دارد یمنطق یاساس و هیپا معمولاً که دارند هم به دایناپ یربط کند،یم بیترک هم با او که یربطیب یایاش. کاودیم را ایاش

برای درک این ناهمگونی کنجکاو که تماشاگر را  مگریت است آثارهای مشخص فیزیکی از ویژگیطبیعی و شکستن قواعد  .(۱۹8۰

 ممکن کند.کرده یا رازی که آن را جادویی می غریبکه جهان اثر را  تناقضید؛ دارتناقض یا راز وامیاو را به تفسیر این  و کرده

 که ییایاش ء؛یش چند یجوارهم جز ستین یزیچ حاصل که ساخته یجوک آثارش با تیمگر رنه میکن گمان نخست ۀوهل در است

و  فیجالکوسکی) است معمول تیمگر آثار در یتناقض نیچن وجود. دارد رتیمغا کارکردشان و کاربرد با گریکدی با شانمواجه

 .(۵: ۲۰۱6، ریچاردسون

 تیمگر آثار در یریتصو و یکلام یماژهایا انیم ارتباط. «است شعر کردنیمرئ ،ینقاش تیمأمور» که است گفته تیمگر رنه

 شکلبه را هیکنا و استعاره تا کرده استفاده( ویگوراتیف) یرمز زبان ژهیوبه و شاعران یابزارها از او. است بوده ییهاپژوهش موضوع

 شیب او آثار قت،یحق در. ستین یاستعار منحصراً او آثار شود،یم شناخته سوررئالیست کی عنوانبه تیمگر اگرچه. درآورد یبصر

 شباهت و مجاورت با و کرده استفاده درهم صورتبه هاامکان نیا یدو هر از او. هستند  iiiiییکنا باشند،   iiiیاستعار آنکه از

 .(۱۹8۰، دابنیک) کندیم یباز( انهیگوبذله یبصر یهاجناس و یفانتز یدیبریه یایاش ،ییفضا تیموقع) خود زیطنزآم ۀدیآفر در

 است، انهیگراواقع تیمگر ینقاش سبک. کند دگرگون را تیواقع از ما درک که دارد را قدرت نیا تیمگر آثار که است گفته یمنتقد

 لیدل نیهم به است؛ نشده فراهم ایاش آن وجود یبرا یانهیزم چیه رایز درکند؛قابل ریغ اغلب کندیم ریتصو او که ییایاش اما



 

 

 کی درون که یبادکنک و شده قیتلف بزرگ یبرگ با که یدرخت هوا، در معلق یهانان. دینام  iiiiiآواره یایاش را هاآن توانیم

 یایاصل سمیمکان جا،نابه یایاش یریکارگبه قیطر از تیواقع یِدگرگون نیا. هستند آواره یایاش نیا از ییهانمونه گرفته، قرار چشم

 :۱۹۹6)فائرنا،  کندیم احضار را آشنا یایاش اعجاب او. ردیگیم کار به ما ۀروزان پنهان یهاییدارا دادننشان یبرا تیمگر که است

۱۰). 

 فکرکردن به را ما او. انددانسته اطلاعات به م،یدار ابزار کی به که ینگاه کردندگرگون را تیمگر یهاینقاش کارکرد نیترمهم

 یریکارگبه قیطر از را کار نیا تیمگر. کندیم دارمسئله ییکاراکترها به لیتبد را آشنا و ملموس یایاش او. کندیم مجبور زهایتما به

 و هاتیموقع رییتغ است؛ گوناگون کندیم آگاه تناقض نیا به را ما که ییهاسمیمکان. است داده انجام  iiiiمتناقض ریتصاو

 را هایباز نیا علت. iiiتشانیموقع با ارتباط در ایاش ۀانداز ردادنییتغ ای و عناصر مرسوم نظم چرخاندن ،یشگیهم یهاصحنه

 و کسانی همواره آنچه یبرا ممکن یهانیگزیجا دادننشان نیهمچن اند؛دانسته مخاطب کردنمبهوت آشفته به تیمگر لیتما

 با تیمگر کارِ از یگرید یۀلا در .(۲6 :۱۹۹6)فائرنا،  است متناقض ریتصاو از استفاده یهاعلت گرید از شود،یم دهید رییتغ بدون

 که ییایاش ای و یبیترک موجودات از است پر تیمگر یهاینقاش. کرد اشاره گرید یاءیش به ءیش کی کردنلیتبد به دیبا ا،یاش

 به را پا ای بدن شکل که یکفش ای لباس. است دهینام iiiiادغام تیمگر آنچه اند؛گرفته قرار تیموقع دو انیم و راه ۀمین در انگار

ه خود ه شکل رییتغ گاریس به که یماه کی ، iiiiiگرفت  هم در و بیترک اهانیگ با که ییهاپرنده ای و[ برعکس ای]  iiiiiiداد

 در یخارج یفضا و یداخل یفضا نیب انتقال(؛ همچنین ۱8 :۱۹۹6)فائرنا،  هستند هاادغام نیا قیمصاد از ، iiiiاندشده ممزوج

 آنها کارکرد. است شده تکرار او یکارها در که است یعناصر از هانهیآ و هاقاب ها،پنجره درها،. دارد وجود تیمگر آثار از یاریبس

 رودیم عتیطب داخل به پنجره از گل گلدان کی شود،یم خانه وارد گشوده یدر قیطر از یابر است؛ کنندهجیگ یاوهیشبه اغلب

 یاپنجره ۀمثاببه ینقاش درنظرگرفتن ۀدیا. ردیگیم شود،یم احضار که را ییدورنما از یاتکه یجا پنجره کی پس در ینقاش کی و

 گرفته کار به و کرده استخراج را استعاره نیا یمفهوم امکانات تیمگر. است داشته شهیر یغرب هنر در رنسانس ۀدور از ،یمجاز

. هستند یرونیب یامنظره در و( آن بدون و ینقاش آن در) خانه داخل همزمان شیهاینقاش در ایاش که است گفته خودش او. است

 (.۴۲ :۱۹۹6)فائرنا،  است حال و گذشته در آنها همزمان حضور به است هیشب همزمان، طوربه متفاوت یفضا دو در آثار نیا وجود

 زائد ریتصو و یکاف کلمات صورتنیدرا شود، داده حیتوض هاواژه ۀلیوسبه توانستیم ریتصو کی اگر که است گفته تیمگر رنه

گویی ما  ؛دهند که در خود روایتی دارندرا نمایش می جادوییغریب و  یمگریت فضاهایرنه های نقاشی .(۹۱ :۲۰۱۹)فیسچر،  بود

ی هااجرا ای برایایدهسازد و ب یموقعیت و روایت تواندمی رسد که این فضابه نظر میرو ازاین ؛کندروایتی وارد صحنه می ۀرا از میان

 د.دهارائه عروسکی 

 

 مگریت از رنه اثر تئاتر عروسکی بر اساس سهزی برای پرداایده

نقاشی در عناصری نقاشی است.  جرایی با توجه به یکا ۀدستیابی به اید ،فضا پردازی بر اساسیدههای مشخص ایکی از نمونه

 گرایانهاقعهای فراونقاشی طبعاًدارد و  شکلی نمایش مشابهت یک پردازیبندی با صحنهپرسپکتیو و ترکیبچون رنگ و بافت و هم

 سازی یافانتزی، نمادپردازی، کوچک)تئاتر عروسکی های معنایی یژگیو فراتر یا در مقابل واقعیت،خلق فضاهایی  دلیلبه

امکانات ها این نقاشی .خوانی داردهم گرایانهعهای فراواقنقاشی باتئاتر عروسکی  پس ؛دارا هستند را (سازی و ساده سازیبزرگ



 

 

 از سه نقاشی وسیلۀبهپردازی های ایدهقابلیت در بخش بعدی این پژوهش، دهند.تئاتر عروسکی ارائه میپردازی ایدهمتنوعی برای 

 .«های شخصیارزش»و « پرترۀ استفی لنگویی»، «کوندالوگ»عنوان این سه اثر عبارت است از . شودبررسی می مگریترنه 

 

 xxxکونداولگ

است. این دیکشنری در « منشأ ثروتی بزرگ»و « یک معدن غنی»قرار داده، به پارسی معادل  گولکوندا آنچه وبستر در برابر واژۀ

؛ مکانی که مرکز تجارت بود گولکوندامیلادی، نام پایتخت یکی از ایالات جنوبی هند  ۱6توضیح این واژه آورده است که در قرن 

شد استخراج و در جواهرات ایرانی نیز از آن استفاده می گولکونداراف های اطها از معادن موجود در تپهالماس بود. این الماس

 شود. انگلیسی( استفاده می ه به ثروتی هنگفت )در)دریای نور(. به همین دلیل است که از این واژه برای اشار

پوش، با کلاه و بارانی سیاهدهد که مردانی کلاسیک شهری را نشان میهای نیمهاین اثر یک فضای خارجی با نمایی از ساختمان

گفته شده است که مگریت در چنین  ه باشد.ها تکثیر شددر فضای آن معلقند. این مردان بسیار شبیه به همند؛ انگار یکی از آن

و  هنر گرمعاملهیک  که iiiiولاسیآ الکساندر نام به یفرد پوشیده است.و شبیه به مردان این نقاشی لباس  محیطی زندگی کرده

 در تابلو نیا حالا که یمکان به را آن سپس و دیخر تیمگر از گرید اثر ۱۱ با همراه را ینقاش نیا ۱۹۵۳ سال در بود، ونانی اهل

 به را روزمره ریتصاو که یاثر اند؛دانسته سمیسوررئال به تیمگر معمول کردیرو یحاو را گولکوندا یتابلو. سپرد ،iiiiiدارد قرار آن

 که ییهاساختمان از اثر نیا در تیمگر. است افزوده آن به هم را یدیفرو ییهانشانه اما داده، نشان ساده و انهیگراواقع یاوهیش

 .(۲۰۱۴رنن، کمک) است کرده روروبه متناقض و ابزورد یبودنیرمنطقیغ با را ما و کرده ییزداییآشنا م،ینیبیم همواره

 ای و یناآگاه ساکنان، بودنخواب ۀدهندنشان تواندیم ،ینقاش نیا یهاساختمان یهاپنجره ۀبست یهاپرده که است شده گفته

 دارد؛ یآهنگهم اثر نیا عنوان با که بورژوا شگانیپتجارت تیوضع از انددانسته یااستعاره را تیموقع نیا. باشد آنها یتفاوتیب

 دنبالبه او آثار در مردم که کرد اظهار و رد را ریتفاس نیا تیمگر هرچند اند؛دانسته سمیتالیکاپ بر میرمستقیغ ینقد را نیا نیهمچن

. دارد وجود ادشدهی ینقاش باه رابط در یگوناگون اتینظر .(۲۰۱۴رنن، کمک) ندارد وجود او آثار در یینمادها نیچن اما سمند،یسمبول

 ینظر ۀمثاببه مردان نیا معتقدند گرید یبرخ و دارد شباهت الماس یستالیکر ساختار به تکرارشونده مردان یالگو معتقدند یبرخ

 ۀنشان را اثر نیا مردان کارشناسان، از یبرخ. کنندیم یندگینما را ییبورژوا کارکنان گروه دارند و کرده عمل ییبورژوا سمیتالیکاپ بر

. دارند تفاوت هم با ترقیدق ینگاه در و هستند یکی مردان نیا اول نگاه در رایز اند؛دانسته مردم از یگروه در ییفردگرا فقدان

. باشد داشته تیمگر ۀستیز ۀتجرب از نشان تواندیم اتینظر نیا عیتجم. انددانسته زین انسان تیهو دادنازدست ۀنشان را مردان نیا

 و وجوجست را معنا عمق دهدیم اجازه ما به تابلو نیا در تیمگر. انددانسته مرتبط زده، حرف آن از دیفرو که ییایرؤ به را اثر نیا

، ودوکرنکی) ندارد ییمعنا راز رایز ندارند؛ ییمعنا شیهاینقاش که است گفته ییجا در هرچند م؛یکن تجربه را یمتفاوت نظرنقطه

۲۰۲۱). 

، موضوع کند متناسبتواند این نقاشی را برای خلق اجراهای عروسکیِ فانتزی های یادشده، آنچه میجدا از تفسیرها و تحلیل

ها همه یک هایی )فارغ از جنسیت( در آسمان معلق باشند و اینکه این انساناینکه انسان آمیزی خیال و واقعیت در آن است.درهم

هایی با سقف قرمز که در پشت آنها آسمان آپارتمان بافضای شهری  نفر باشند، اثر را در زمرۀ آثار سوررئالیستی قرار داده است.

های باران در حال رسد چون قطرهکه به نظر می کوچکمردان  و ددهش واقعی نقاشی را شکل می، بخشودمی آبی ابری دیده

ها و آسمان نشینی با بخش واقعی )آپارتماندر هم . این بخش فراواقعی)فراواقعی( نقاشی است نفرودآمدن هستند، بخش خیالی



 

 

آنها  .چیز فراواقعی وجود نداردمردان هیچ. در شکل و تناسب اندام است کردهشی را دارای ماهیتی فانتاستیک ( کل نقایآبی ابر

های کوچک تکرار شکل لکهد و تا دورها در آسمان پشت هم بهانمتفاوتی در هوا ایستاده هایمردانی طبیعی هستند که در جهت

 ناز ترکیب وجه خیالی این اثر فانتاستیکی فضا. دهدپوش نمایش میآنها را چون بارش مردان بارانی ،اند و همین پرتعدادیشده

هایی برای تواند ایدهین وجه فانتاستیک است که میهم و گیردهای شهری شکل میای از آپارتماناین بارش غیرواقعی در منظره

 .ا غریب تئاتر عروسکی پیشنهاد دهدخلق جهان شگفت ی

اثر خواهی، مردسالاری، هایی متفاوت همچون فمنیسم، تمامیتمایههایی با درونتوان از این اثر، نمایشرسد میبه نظر می 

و اقباس کرد. با این فرض که صحنۀ حاضر  حضور و وجود انسان در شهر یا جهان و... برداشت تکنولوژی بر فضای شهری، فلسفۀ

هایی آورد: زنان یک شهر که معتقدند خصایص تمام توان چنین نمونهرا تشکیل دهد، مییک نمایش عروسکی  در نقاشی، میانۀ

شکلی جنسیتی و سپس تکها را ابتدا تکخواهی است انساناند؛ حاکمی که طرفدار تمامیتها را به هوا فرستادهمردان یکی است، آن

غلبه بر جامعه )زنان( به دست آوردند؛ وقتی تکنولوژی و فضای اند تا موقعیت بهتری برای کرده است؛ مردان شهر به آسمان رفته

ا شاید این صحنه، اند یوزن شده و به هوا رفتهیکی سبکها ابتدا شبیه به هم شده و سپس یکیمجازی بر شهر غلبه کرد، انسان

شخصیتی نادیدنی که حالا در گوید؛ از آن می« ۱۹8۴»مشهور باشد که جورج اورول در رمان  iiiiiiگِبرادر بزرنمودی از همان 

 ها و زندگی شهروندان است.یک نمایش عروسکی، حضور فیزیکی دارد و ناظر بر تمام فعالیت

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (۱۹۵۳. گولکوندا )۱تصویر 

 

 xxxxxاستفی لنگویی پرترۀ

حاصل بازیگوشی رنه  «پرترۀ استفی لنگویی»گفته شده است که است.  میلادی ۱۹6۱مربوط به سال های سردش با رنگاین اثر 

 ای غیرکلاسیکشیوهرا به ونشان به نام استِفی لنگوئینامزنی بی مگریت پرترۀ ؛نگاری استمگریت در رابطه با هنر پرتره یا پرتره



 

 

وژه است و بودن سر سنگاری سنتی خارج کرده، یکی وارونهپرتره ه است. آنچه این نقاشی را از جرگۀبر روی بوم آورد با روغن

پیکر زن، پیش از غول اند. چهرۀه و به دریا خیره ماندهکوچک و سیلوئت که زیر یک قوس قرار گرفت یگری، حضور دو شخصیتد

که از جایی بیرون از قاب خم شده تا دو پیکر کوچک را ببیند؛ همچون کودکی که سرش را پایین آید؛ درحالیهر چیز به چشم می

تحلیلگران به سنگی که در میانۀ تابلو قرار گرفته اشاره کرده و  بازی را نگاه کند.اسباب خانۀجانِ درون های بیآورده تا عروسک

ا حضور دو مرد در کنار دری .را به اثر افزوده استسنگینی و فشار  و سپس رنگ، احساس تنشاند که این سنگ بزرگ و تیرهگفته

 لذت، غم، سنگینی و نیز احساس آزادی در وجود این زن را نشان دهد گویی مگریت خواسته باشد اند؛را بخشی از درون زن دانسته

و عاملی است  هماهنگ سازی در تئاتر عروسکیو بزرگ سازیشدۀ زن با ویژگی کوچکبزرگ چهرۀ. جا وجود دارندکه همه یک

آنچه این اثر را در جرگۀ آثار سوررئالیستی قرار داده، عدم  برای اجرای عروسکی باشد. خیالین یهایایده پرورش گرتواند آغازکه می

گرایانه و تبدیل نداشتن اندازۀ سنگ نیز نمونۀ دیگری از عدم رعایت تناسب واقعتناسب اندازۀ سه شخصیت درون اثر است؛ تناسب

 گرایانه است.اثر، به کاری فراواقع

تواند معانی اصلی می گاه زن )پرتره( از جایی فرای صحنۀپایانی باشد. ن و یا صحنۀ ، میانهیک اجراآغاز  تواند نقطۀمیاین نقاشی 

تربودن بودن سر او که نشان از بزرگگوناگونی را به ذهن مخاطب متبادر کند. آیا این زن است که چیره بر دنیای اثر است؟ بزرگ

دادن آن در کند که با نشانسر در ابتدای اثر وضعیتی خلق می دادن اینچیست؟ نشان دهندۀمرد دارد، نشانبدن او در قیاس با دو 

ه که سیا این نقاشی است. شاید این دو پیکرۀهای هنرمند عروسکی از میانه و پایان متفاوت است. چنین انتخابی وابسته به تحلیل

 وعی جنایی باشند که موضوع مرگ موضو وگو درموردسال هستند، در ابتدای این اثر در حال گفتمردانی در لباس رسمی و میان

 ل از سبک نوآر در سینما. در میانۀ اثرچیز دراماتیک و حساس و درگیرکننده است؛ چیزی همچون وضعیت حاصزندگی است. همه

با  رود مخاطب در رابطهرد و انتظار میاوج قرار دا که اثر در نقطۀاند، درحالیآمده وقتی این دو شخصیت برای حل مسئله لب دریا

دهد آید، سنگی بزرگ را در کنار مردان قرار میپیکر زنی جوان که سرخوش به نظر میمسئله کنجکاو مانده باشد، ناگهان سر غول

 ماند. حال واکنش مردان چیست؟ها خیره میو به آن

تواند یک اثر جنایی یا سیاسی شده از آن، امکان شکستن قواعد ژانر را بدهد. میتواند به نمایش عروسکیِ اقتباساین نقاشی می

تواند تصاویر ها را و میتواند دو جهان را در هم بیامیزد؛ جهان پرتره و جهان پیکرهرا تبدیل به اثری کمدی یا گروتسک کند. می

ی بوم آمده، بر رو میلادی با روغن ۱۹6۱که در سال  ییاستِفی لنگو پرترۀاری را بر صحنه پدید آورد. تابلوی شمهای بیو میزانسن

باز، از روی حقیقتی ما لعبتکانیم و فلک لعبت»کنند؛ خیام نیز هست که هنرمندان عروسکی بسیار از آن یاد می یادآور یک دوبیتی از

 «. یک بازچند در این بساط بازی کردیم، رفتیم به صندوقِ عدم یکنه از روی مجاز؛ یک

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 (۱۹6۱). پرترۀ استفی لنگویی ۲تصویر 

 

 xxxxهای شخصیرزشا

 اسیمق و اندازه در رییتغ. بود ستیسوررئال هنرمندان انیم در موردعلاقه ایمایهدرون استفاده،یب لاتیتشک و ایاش از حاصل یجیگ

کند نیز برجسته می را هاآن معمول یهاقدرت همزمان کهیدرحال ؛بردزیر سؤال می را هاآن یسودمند روزمره، زندگی یایاش

ها با عنوان طور که گفته شد، رنه مگریت در آثارش از اشیا بسیار استفاده کرده است. یکی از این نقاشیهمان .(۳۳ :۱۹۹6فائرنا، )

تواند احساس این تمهید میاز اشیای آن اغراق شده است.  تعدادی دهد که در اندازۀوابی را نشان میاتاق خ ،«یشخص یهاارزش»

نرمال قرار گرفته، گیلاس  خوابی در اندازۀروی تختپیکر غول یک شانۀ سرسرگردانی و ناهماهنگی را در مخاطب ایجاد کند. 

پیکر روی کمد آرمیده است. آرایشِ صورتِ غول ر بزرگ روی زمین قرار دارد و فرچۀ)لیوان( و صابون و یک چوب کبریت بسیا

اتاق با تصویر آسمان آبی همراه با ابرهای سپید پوشانده شده؛ گویی کاغذ دیواری با چنین طرحی آن را پوشانده است. دیوارهای 

سازی کوچکهم با ویژگی شده ی بزرگکه اشیا؛ چراتواند به تئاتر تبدیل شودراحتی میچنین تصویری در بستر نمایش عروسکی به

با اندازۀ بزرگشان وجهی خیالی توانند وجهی نمادین داشته باشند و هم هستند و هم میزی در تئاتر عروسکی هماهنگ ساو بزرگ

 کنند.میرو کل فضا را دارای ماهیتی فانتاستیک سازند؛ ازایندر زمینۀ واقعی می

صاحب این  های یک نمایش نقشی را بر عهده بگیرند و بر صحنه زندگی کنند. شایدعنوان شخصیتتوانند بهتمام این اشیا می

اشیا دگرگون  گرایانۀغیبت، مناسبات واقع هاست که به اتاقش سر نزده. طی ایناتاق )احتمالاً یک انسان( در سفر است و مدت

شده و چنین وضعیتی را رقم زده است. در غیاب یک انسان که در حالت عادی اشیا در خدمت او هستند، کدام شیء غلبه خواهد 

رئیس است و کدام مرئوس؟ چه چیزی موجب « شخصیت –شیء »ن فضایی چگونه خواهد بود؟ کدام کرد؟ سیاست حاکم بر چنی

کند؟ آیا با بازگشت انسان به این اتاق، مناسبات فراواقعی اشیا شده است و این تغییر چه سیاستی را بر فضا حاکم می یر اندازۀتغی

ور انسان در چنین فضایی چه تأثیری بر روان و جسم او خواهد آن، به حالت واقعی باز خواهد گشت یا پابرجا خواهد بود؟ حض

اند یا اشیای اتاق این گذاشت؟ ارتباط این اتاق با دنیا و فضای خارج از آن چگونه است؛ آیا تمام اشیای شهر چنین دگرگون شده

ی شخصیت انسانی است که اشیای هاداده است )شگفت( یا چشمغیرواقعی، واقعی و رخ ت چنین است. آیا این تغییر اندازۀشخصی

های متفاوت تواند با دیگری متفاوت باشد و همین پاسخها میبیند )غریب(؟ پاسخ هر نمایشگری به این پرسشاتاق را چنین می

 های متفاوتی از این نقاشی را ممکن و اثری تازه را بر صحنه احضار خواهد کرد.است که اقتباس

 

 

 



 

 

 

 

 (۱۹۵۲شخصی )های . ارزش۳تصویر 

 

 نتیجه

 تابلویست. ا پردازی بر اساس فضا، ایدهنمایشنامه و عروسک برعلاوهتئاتر عروسکی  دراجرایی  های دستیابی به ایدۀیکی از راه

چوب و  مثل از موادی که عروسکهمانند به این معنی که ؛ داردای شدهساخته ماهیتشده، در قیاس با تصویری عکاسینقاشی 

 تواندمی. نقاشی شودمی خلق و... های گوناگونبندیترکیب خط، ت رنگ، شکل،انواع متفاو ازگیرد، پارچه و فلز و... شکل می

. در رسدمناسب به نظر میپردازی بر اساس فضا برای ایده ی است کههنر تئاتر عروسکی داشته باشد ومشابه روایی  یکارکرد

چهار ویژگی  ها را با تئاتر عروسکی دارد؛ زیراپیوندترین یکی از نزدیک سوررئالیستهنرمندان آثار ، نقاشی گوناگونهای میان سبک

 سوررئالیستی آثار نقاشیطور مشخص در بهسازی و سادهسازی بزرگ -سازی تئاتر عروسکی شامل فانتزی، نمادپردازی، کوچک

پردازی برای خلق تئاتر عروسکی از طریق توجه به فضا در هنر نقاشی دهد که امکان ایدهاین بررسی نشان می خورد.به چشم می

 های سوررئالیستی که ماهیت فانتاستیک دارند، برای این منظور راهگشا و بسیار مناسبند.پذیر و شدنی است؛ همچنین نقاشیامکان

واقعی  فضای ، فضاهای غریبی دارد که از ترکیبرئالیستی مشهور است سوررئالیستبه  هاسوررئالیستدر میان  که آثار رنه مگریت

 تواند تقریباً همۀنشینی واقعیت و خیال، میاین هم .گیردتناسب با آن فضا شکل میهای غریب یا بیدر اندازههایی اشیا یا هیبت و

 ،سازیبزرگ -سازی چون کوچکهم شکلی هایبازی آنکه در  ؛ جهانیدمعرفی کن فانتاستیکجهانی  مثابۀا بهر آثار مگریت

تر عروسکی فراهم تئا پردازی درایده ۀ مناسبی برایتناسب با فضا، عرصشده و گاه بیمعوج یاشیا و قابلیت نمادین سازیساده

و گسترش مفهوم ایده  هنرهای اجرایی با شدن مرزهای هنرهای تجسمیبه در هم تنیدهتوجهپردازی بر اساس فضا باایده .دکنمی

 .کرده استسازی تئاتر عروسکی پیدا برای معاصراهمیت بیشتری  ،به اجرا در تئاتر معاصر
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Abstract 

Using a play is a well - defined way of achieving a performance. Play as a plan and 

guide for performing and directing and playing a role is well - known in companies and 

theatre groups and universities, from Aristotle's time to now. Nowadays different ways 

of ideation are available for directors through overlapping arts and ideas to perform 

methods. Ideation is done in puppet theatre according to the play (or the narrative), the 

puppet, and the atmosphere. According to the minor intimacy of the ideation - based 

atmosphere, this research scans the ways of ideation based on surrealistic paintings by 

Rene Magritte; who is one of famous surrealist painter around the world. It first says 

the characteristics of the surrealism movement and surrealistic painting; introduces five 

elements containing dreaminess and fiction and fantasy and exaggeration and satire as 

the characteristics of it; then the semantic characteristics of puppet theatre (fantasy and 

symbolizing and enlargement and lessening or simplifying) will be explained through 

some examples. After that, a typology of the three ideation methods for puppet theatre 

will be done. After introducing the characteristics of Magritte's paintings and declaring 

their overlap with the characteristics of puppet theatre in the research's body, three 

works of Magritte will be idealized according to the mentioned properties. These works 

are "Golconda" (1953) and "personal values" (1952) and "Portrait of Stephy Langui" 

(1961). Ideation in accordance with the atmosphere in addition to its interdisciplinary 

nature, will present more widespread facilities for puppet theatre creation. Paintings of 

Rene Magritte with its surrealistic atmospheres and the surrealistic compositions could 

help to the process of puppet theatre creation. Puppet theatre artists need to text or 

puppet or atmosphere and Rene Magritte's works help to these artists very much. For 

example places have an important role is creating and showing the narrative. Rene 

Magritte created special places through his painting. The "Golconda" showing different 

sky contains many men with black overcoats and hats. They are hanging in front of the 

classic buildings. These men are the same. Some of the art historians said that this 

painting reveals Rene Magritte' mind about bourgeoisie or feminism or capitalism. The 

"personal values" showing an odd bedroom which contains oversized objects like a very 

big comb and a very big glass and a very big soap. These objects are near to the little 

bed and a normal closet. The walls of this bedroom show some white clouds on the blue 

sky. The "Portrait of "Stephy Langui" showing two little men near the calm sea and a 

very big and beautiful and young woman's head who is looking at two men. There is a 

giant stone in the corner of this painting. This is an unconventional portrait. This 

research reveals that this artistic technique will be possible through painting art, 

especially surrealistic painting. This possibility emerges because of the similarity 

between the characteristics of these paintings and puppet theatre. The companionship 

of reality and imagination is a characteristic that painting art and puppet theater both 

have in common.  
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