
 

 

 

 نظارتی در حکومت پهلوی دوم یتوپیایی از جامعهاُ بازنمودی(؛ 1357نامرئی ) دامِ

 

 چکیده

 های اساسییکی از مولفهبه مثابه  در مطالعات اجتماعی ای داشته وجایگاه ویژه ی میشل فوکودر اندیشه سراسربینانه مفهوم نظارت
 سازوکارهایاز  در جامعه های مدرن به منظور برقرار نظمقدرت فوکو معتقد بودجوامع مدرن همواره مورد بررسی بوده است.  یبرسازنده

ان این پردازد کرده است و توجه قسمی از نظریهورو نیز به حوزه مطالعات سینمایی اخیرا از طرفی این مفهوم .جویندسود می ینظارت
ی نحوه دام نامرئیکوشد با تمرکز بر فیلم این مقاله میثار سینمایی جلب کرده است. آگیری از این مضمون در حوزه را به نحوه بهره

است  بلاانق از ثار سینمایی پیشآدر میان ای شدهفیلم کمترشناختهدام نامرئی قرار دهد.  مطالعهبازنمایی نظارت را در این فیلم مورد 
یکی از تیمساران ارتش  نظارت و گر ماجرای واقعی شناسایی. فیلم روایتشودمیساخته  1357در سال وقت که به دستور نهاد امنیتی 

سازد این بحث را مطرح میپژوهش حاضر داشته است.  محرمانه با افسران ک.گ.ب همکاری هاسال احمد مقربی است که شاه به نام
ی همه ای مخفیانهبه شیوه که قادر است خود را همچون نهادی سراسربینانه بازنمایی کند است سعی کرده ساواککه در این اثر، 

بازنمودی اتوپیایی از  ،انهنبر مبنای الگوی نظارت سراسربی کوشدفیلم میقرار دهد.  شان تحت نظارتشهروندان را در امور روزمره
 ای تحت کنترل به دست دهد.جامعه

 

 واژگان کلیدی:

 ، جامعه نظارتی پهلویانضباطی قدرت نظارت سراسربینانه، میشل فوکو، ،(1357) یدام نامرئ

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 مقدمه

، فیلسوف انگلیسی قرن هجدهم، در طراحی نوع اساسا 2ایست که نخستین بار توسط جرمی بنتاممقوله 1نظارت سراسربینانه
ناظر برخوردار بود که در آن  یفرداز ساختار منحصربه نام داشت، 3ناین زندان که سراسربی کار گرفته شد.نوینی از زندان به

که در  تنها با یک نگاه، بر اعمال و رفتار زندانیان و تاریک ی مرکزیزندان قادر بود بدون آنکه دیده شود از یک نقطه
 ر قرن بیستم،د فرانسوی و متفکر ، مورخ4میشل فوکووقفه داشته باشد. نظارتی بی هایی پیوسته روشن محصور بودند،سلول
 ه؛یمراقبت و تنبفوکو در کتاب  کرد.دوران مدرن گفتمان قدرت در  یاصل یرا بدل به هسته نیسراسرب در نظارت یالگو
، کند و از رهگذر آنهای ساختاری و سازوکارهای نظارتی در زندان سراسربین را بررسی و تشریح میمولفه نزندا 5تولد

کند. او همچنین اجتماعی افراد در جوامع مدرن تبیین می کنترل و مراقبتی بنیادین نظارت سراسربینانه را به مثابه مشخصه
 پردازد.اروپای عصر کلاسیک می از 6از این مدخل به تشریح ظهور گونه نوینی از قدرت تحت عنوان قدرت انضباطی

نیز ورود  سینمایی ی مطالعاتفراروی کرده و به حوزه مطالعات اجتماعیاز چارچوب  نظارت های اخیر مفهومدر طی دهه
های مضمونی و فرمیک از ایده نظارت سراسربینانه در فیلم گیریههای بهرحوزه بر شیوهپردازان این کرده است. نظریه

نظارت  توان یافت که از ایدهرا میای های معدود اما درخورتوجهنمونه نیز در سینمای ایران .اندسینمایی توجه نشان داده
به بررسی این مهم پرداخته است.  های اندکی. با این حال کمتر پژوهشاندبهره جسته شانروایت ساحتدر سراسربینانه 

 یایده که رودبه شمار میای در سینمای ایران شدهیکی از آثار کمتر شناخته ساخته فریبرز صالح (1357) دام نامرئیفیلم 
سازمان ضدجاسوسی کشور  ی ازسفارش خود راکه است. این اثر  داده قراراش رواییبنیان  یمایهنظارت سراسربینانه را دست

به » بود. شده شدیدا متزلزلحکومت پهلوی ی امنیتی هاکه پایه شودمی تولید درست در سالی، کندمعرفی می)ساواک( 
به منظور نمایش کارایی  به مقامات بالاتر یریتصو یگزارش یارائه لم،یف نیا یهیههدف ساواک از ت ی خود فیلمسازگفته

سال  اجتماعی و سیاسی فیلم به دنبال تحولات حالبااین .(735 ،1399 ،ینیحس«)ه استبود دستگاه اطلاعاتی کشور
 های مهجور تاریخ سینمایاندرکارانش به سخن گفتن از آن به فراموشی سپرده شد و به فیلممیلی دستتولیدش و با بی

ی رتبهماجرای واقعی شناسایی و دستگیری احمد مقربی، از مقامات عالی گر، روایتدام نامرئی. (736)همان، ایران پیوست
وهش پژ ها جاسوس سازمان اطلاعات و امنیت شوروی موسوم به ک.گ.ب بوده است.ارتش شاهنشاهی است که سال

در راستای  دام نامرئیبحث را مطرح سازد که فیلم این  گیری از دیدگاه فوکو درباب قدرت انضباطیبا بهره کوشدحاضر می
های تکنولوژی به کمک قادر است که کندبازنمایی  سراسربینانهنهادی همچون  را ساواککوشد می اشایدئولوژی سازنده

ر اش دی شهروندان را نظارت کند و از این طریق تصویری مطلوب از کارایی سازوکارهای نظارتیامر روزمره بصری مدرن
 مراقبت برای تماشاگر برسازد.ای تحتِ کنترل و جامعه

 

 روش تحقیق

کوشد می ابتداای صورت گرفته است، در گیری از منابع کتابخانهو با بهره یتحلیل-پژوهش حاضر که به روش توصیفی
گیری از در ادامه با وام. ی میشل فوکو، متفکر و مورخ فرانسوی، تبیین کندمفهوم نظارت سراسربینانه را از منظر اندیشه

گیری مضمونی از نظارت سراسربیانه مورد خوانش قرار ساخته فریبرز صالح از منظر بهره دام نامرئیبحث فوکو، فیلم 
های نظارتی و سراسربینانه برای شناسایی مقربی از تکنیک حکومت پهلویشود که در فیلم یگیرد و این بحث مطرح ممی

را  دام نامرئیاز این منظر این پژوهش فیلم . رودمی پیشگیرد و در راستایی بازنمایی نوعی سراسربین نامرئی بهره می
 گیرد.در نظر می میان آثار سینمایی پیش از انقلاباز سینمای نظارت در  ایتوجهقابلنمونه 



 

 

  پیشینه پژوهش

حوزه با مرور پردازان این نظریه .دارد نظارت مفهومبا  دهیتنو درهم یطولان ایپیشینه یبصر ومیمد کیعنوان به نمایس
، از 7توماس لوینبرای مثال . اندهای ذاتی بین نظارت و مدیوم سینما صحه گذاشتهآثار سینمای متقدم بر پیوندها و قرابت

 یدوطرفه و تعامل ایرابطه نمایس شیدایپ یروزها نیغازآز همان اکند که بیان می، 8پردازان مهم سینمای نظارتنظریه
 ,Levinنموده است) فایا نمایس ومیمد شیدایدر پ یدیکل یمفهوم نقش نیو مفهوم نظارت وجود داشته است و ا نمایس انیم

ی، اسیس ،یکیتکنولوژ متعددِ هایپیونداز اساس اشتراکات و که  کندبحث می 9از این منظر کاترین زیمر (.2002 ,581
 ینمایس یهالمیبر ف مروریبا  .(Zimmer, 2015, 13)«وجود دارد نظارت عمل و یینمایس فرم انیم یساختار و یخیتار

برای  .یافت را نمایس ومیمد و نظارت مفهوم یذات قرابت و وندیپ نیاز ا یها و شواهد فراوانتوان، نمونهیم خصوصا متقدم
های از آن به عنوان یکی از اولین فیلمکه  1895به سال  10ریلوم کارخانه از کارگران خروجلوین معتقد است که فیلم  مثال

ثبت و ضبط  های لومیر، دراصل نگاهِ نظارتی سرپرستی است که کارگرانش را حین خروج از کارخانهشودتاریخ سینما یاد می
از  در فضاهای عمومی یعاد مردم هاآنکه در  بود ینظارت یهااز خرده درام انباشته متقدم ینمایس» :نویسدکند. او میمی
مهم های با مروری بر فیلم .(Levin, 2002, 581) «شدندیم دنبال و ثبتمدرن  یصوت و یریتصو یهایتکنولوژ قیطر

هایی چون . فیلماندنظارت را بدل به مضمون اصلی روایت خود کرده ای را یافت کهبرجستههای توان نمونهتاریخ سینما می
در  (.1974 ،16)فرانسیس فورد کاپولا 15مکالمه (،1954، 14)آلفرد هیچکاک 13یپنجره عقب  (،1931، 12)فریتز لانگ 11ماِ

موضوع جلب های این پردازان را به پتانسیلدر مطالعات سینمایی توجه قسمی از نظریههای اخیر بحث سینمای نظارت سال
سازان مختلف نظارت را در آثار فیلم یمقوله کارگیری ازاند اشکال مختلف بهکرده است. نویسندگان گوناگون کوشیده

ها لمیف شناسیییبایز یبر روبه بعد موضوع نظارت میلادی  1990ی که از دههکند واکاوی کنند. برای مثال لوین بحث می
 هایگیریکاربه یاز نظارت به سو یمضمون یرگیاز تمرکز بر بهره یشاهد گذار ای کهبه گونه جای گذاشته استردی به نیز

نظارت به نوعی فرم بیان  هافیلم بعضا در رود که. این گذار تا جایی پیش میمیهست هاآن در فیلماز  یساختار فرمیک و
 ,Levin, 2002)دهدها توجه نشان می. لوین با این رویکرد به کارکرد نظارتی دوربین در اینگونه فیلمشودسینمایی بدل می

582). 

ای . در مقالهاندپرداختههای ایرانی از منظر سینمای نظارت به بررسی فیلم مورد اخیرا چند پژوهش سینمای ایرانی در حوزه
 نگارنده کوشیده است (،1351شده در فیلم بلوچ )دهی به بدن مطیع مدرنیزهکننده و شکلنگاه خیره نظارتتحت عنوان 

. در دهداز منظر دیدگاه میشل فوکو مورد بررسی قرار  مسعود کیمیایی رای ساخته بلوچکیفیت نگاه سراسربینانه در فیلم 
به نگارش میلاد و سجاد ستوده و  (2021)نظارت سراسربینانه بر زنان ایرانی در دوران پهلوی با عنوان دیگر پژوهشی

و  یمرئ یهامیفوکو و با تمرکز بر پارادا ی( از منظر آرا1356 اد،یص زی)پروبستبن لمیف یبا مطالعه موردعلیرضا صیاد 
: نیجابهمه رهینگاه خدر مقاله  .گرفته استقرار  یمورد بررس یرانیزنان ا یبر رو یدوره پهلو نیبودن، نظارت سراسرب ینامرئ
اثر،  نیسازند که در ایبحث را مطرح م نینگارندگان ا ،(2024)ینادر ریام قیخداحافظ رف لمیمفهوم نظارت در ف یواکاو
نظر  ریرا ز لمیف یهاتیکننده، شخصمامور نظارت کیمثابه کند و بهیعمل م یسازوکار نظارت یدر راستا یینمایس نیدورب

 .ردیگیم

 مبانی نظری پژوهش

  و نظارت سراسربینانه ، قدرت انضباطیفوکو

 



 

 

بازآرایی ی از رهگذر مطالعه تولد زندانمراقبت و تنبیه: میشل فوکو، مورخ و فیلسوف پساساختارگرای فرانسوی، در کتاب 
نامد. پردازد که آن را قدرت انضباطی میمی نوینی از قدرت یتشریح پیدایش گونهطی عصر کلاسیک، به  سبک کیفری

مخصوصا دهد و ی این قدرت نوظهور را در نسبت با قدرت شاهانه مورد قیاس قرار میفوکو سازوکارها و عملکردهای ویژه
 قدرت» ،یپادشاه میدر رژ به زعم فوکو. دهدنشان می ایویژه هایشان توجهبرخورد این دو رژیم قدرت با سوژهبر نحوه 

که قدرت بر آنان  یکسان»حال عیندر  اما. «کردیم انینما و دادیم نشان را خود که شد،یم دهید ستیبایم که بود یزیچ
های بیرونی نمود بر شاهانه قدرت رونیازا .(234، 1378فوکو، «)ماندندیم یکیتار در و شده گرفته دهیناد شدیاِعمال م

و  روهاین یاستوار بود تا برتر بارخشونت یبدن یهامجازات یعموم شینما یا باشکوه یهامراسم و هانییآ سلطه مثل
در اینجا قدرت خود جویای » .کندیم وارونه راشدن  دهیمناسبات د نیاما ا یانضباط قدرت .سازد یمناسبات قدرت را متجل

شوند. همین واقعیتِ کند، بسیار قابل رویت میها عمل میناپیدایی است و برعکس، موضوعات قدرت، که قدرت بر روی آن
(. 276، 1379دریفوس و رابینو، «)دهدپذیری مستمر و دائمی است که راز تکنولوژی انضباطی را تشکیل میمراقبت و رویت

 شیخود را به نما عمل یروینو  یتوانمند ستیبایحاکمان و صاحبان قدرت بودند که م نیا تر،یمیقد یهاوهیاگر در ش
قدرت انضباطی  رنتیجهد .(234 ،1378 ،فوکو«)شوند دهید دیها( هستند که باسوژهیا افراد ) نیدر انضباط ا»عموم بگذارند، 

پذیر ساختن شد که در عین رویتای برخوردار میجانبهفراگیر و همهبایست از ابزار مراقبتی دائمی، برای اِعمال شدن می
هزاران »مراتبی و تجسس است؛ استراتژی جدید این قدرت مبتنی بر نظارت سلسله ماند.چیز، خود نامرئی باقی میهمه

 و باشکوه یهانییچون آ یانهیپرسروصدا و پرهز یکردارها یبه جا یقدرت انضباط(. 26، همان«)جاچشم مستقر در همه
 ییو سازوکارها فیظر یاز اجبارها یارا درون شبکه افراد ،نمجرما کریزدن داغ و نشان خود بر پ ایو  یشاه هایشینما
ممکن خودش را به رخ بکشد،  زانیم نیشتریبه ب کوشدیم یقدرت پادشاه هیدرحالکبنابراین . اندازدیکننده به دام مابژه

 .سازدیم و نامرئی یرا مخف خودششکل  نیبه بهتر یقدرت انضباط

گرای قرن از این شیوه عملکرد قدرت انضباطی را در طرح معمارانه جرمی بنتام، فیلسوف فایده اییافتهکمالفوکو نمونه 
 De)کندمعرفی می« های انضباطی دوره روشنگریاستراتژی»یابد و آن را نمادی برای هجدهم، برای زندان سراسربین می

Champs, 2016: 63).  زینگاه بر همه چ کیبا  تنها ناظرِ زندان بتواندن آاین زندان از معماری نوینی برخوردار بود که در 
 «شودآشکار  مسلط نگاهِ نیدر برابر ا انیصورت زندان یبدن، هر عضله یهر جنبش اعضا»که  باشد؛ داشته اشراف

.(Božovič, 2000, 115)  ،و شامل شمار زیادی سلول  ای در چهار تا شش طبقه استساختمانی استوانهسراسربین
از »و  اندمرکزی تعبیه شده ای یا چندضلعی پیرامون برج نظارتها به صورت دایرهسلول. باشدمینفره و کاملا مجزا تک

 یفتاب تمامآرو به خارج تا  یگریدرو به داخل و به موازات پنجره برج و  یکی شوند،یم یمنته یاهر دو طرف به پنجره
جایگاهی است برای دیدن از » ،واقع استبرج مراقبت که در قلبِ سراسربین . (24، 1372فوکو، «)کند یطول سلول را ط
. (110 ،1381 برنز،«)شودمرکزی که خود دیده نمی« پانوپتیک»ای، برای نظارت بر زندانیان از یک دیدگاه هر جانب و زاویه

. بدین منظور اتاق شوندستقر میدر تاریکی این برج م نندیبب وقفهیها را بسلول یدرون یکه قادرند فضا زندان ناظران
هر زندانی در »پوشیده شده است. ای مشرف بر نمای داخلی ساختمان حلقه دارکرکرههای مراقبتِ برج مرکزی با پنجره

دیوارهای (. 249، 1378)فوکو، « بیندجا میرو در آنروبه جای خود، کاملا در یک سلول محبوس است که مراقب او را از
سازوکار » ترتیببدینشود. تماسی بین زندانیان مجاور هم میهر گونه عنوان جداری نفوذناپذیر مانع از جانبی نیز به

همان، )«کنندیم ریپذرا امکان درنگیب ییو شناسا وقفهیب یکه مشاهده دهدیرا سامان م یمکان ییواحدها ن،یسراسرب
که درحالیکه ناظر برج مراقبت در اند ای سامان یافتههای فضایی و تمهیدات نوری در سراسربین به گونهآرایش (.249

های پذیر باشند؛ درنتیجه زندانیان درون سلولهای زندانیان پیوسته در روشنایی رویتتاریکی مخفی و ناشناس است، سلول
توسط نگهبانان ثبت و ضبط شوند و اعمال و کردارهایشان ونشان رصد مینامبیمنتشر و شان پیوسته توسط قدرتی نفرهتک
 کردای حاضر اما مخفی این قدرت را فراهم میاز منظر فوکو ساختار سراسربین برای ناظر مرکزی به عنوان سوژهشود. می



 

 

در جهان  .هایشان زیر نظر بگیردهای تفردیافته را  پیوسته درون سلولای امن و با یک نگاه، سوژهکه بتواند از نقطه
ساکنان  یاما خود او برا رسد،یبه چهارگوشه سلول م اشرهینگاه خ»که  ماندسراسربین ناظر همچون خدایی نامرئی می

قلمروی قدرت او بدل میدان دید ناظر به »به تعبیری در این طرح  .(154 ،1402 هان،) «ماندیم ئیها نامرسلول
 .(114، 1385اسمارت، «)شودمی

هایش ی تابعهمهکند و های فردی لحاظ نمیای برای تفاوتنظام قدرت پادشاهی، سنجهکند که فوکو همچنین بحث می
 شتریب چههر در راس نظام درواقع در این نوع جوامع سنتی، شخص»بیند. میی متحدالشکل واحد را به چشم یک توده

قدرت انضباطی اما » .(240 ،1378 ،فوکو)«شودیم دهیو د برجسته فرد یمنزله به ، بیشترباشد قدرت ای ازیامت صاحب
 ریپذتیرو یبرا ییو از ابزارها کنندیو مجزا م لیرا تحل هابیو ترک هااصلهو ف هاعیکه توز یی استاز سازوکارها متشکل

سازی را درنتیجه این قدرت، محور فردی(. 259، همان)« کنندیکردن استفاده م سهیو مقا یگذارکردن و ثبت و تفاوت
ی کسانی که در معرض و موضوع شود؛ به همهدر رژیم انضباطی، فردیت در پایین ظاهر می»به عبارتی  کند.وارونه می

از این مدخل فوکو (. 277، 1379دریفوس و رابینو،«)شودکنترل هستند، از طریق مراقبت و نظارت دائمی، فردیت داده می
با شان  یگفتمان یدانش برا یابژه یانسان را به منزله»پردازد که ظهور دانشی همبسته و همدست با قدرت می بررسی به

است که  نای دهداصل دیگری که فوکو مورد توجه قرار می. (35 ،1378 ،فوکو)«دهدقرار می مطالعه و شناخت موردی علم
ای ی فزایندهها را در حوزهسازد و آنهایی کاملا تفردیافته را برمیسوژهی معیارهای دانش واسطهقدرت انضباطی نه تنها به
و  ی گستردهرا نیز درون شبکه هاهای فردی آنبلکه خصیصه نماید،گر و نظارتی وارد میاز سازوکارهای مشاهده

 یاساس یاقطعه»به مثابه  را هایگانیاسناد و با این نقش کند. فوکوو بایگانی می ، ثبتهااز اسناد و نوشته ایاستانداردشده
 کنندیم ریو تسخ تیافراد را تثب تیکه هو یقیجامع و دق یهایگانیبا. (236شمرد)همان، برمی« انضباط یهادندهدر چرخ

 یهاصهیکه هر فرد را به خص قیدق ی. سازوکارکنندیرا ثبت و انباشت م یفرد یهاو سنجه هایژگیو نیزتریو ر
دهند که نظامی از علامت گذاری عینی ها این امکان را به مقامات دولتی میپرونده» .کندیفردش سنجاق ممنحصربه

 ،یبندمشخص طبقه یدر جداول یاطلاعات فرداین  اتیجزئ یهمه (.277، 1379دریفوس و رابینو، «)برقرار سازند
 م،یعظ یدستگاه نوشتار نیا تیدر غا .یرندگیم یجا ینیو مع یو در دفاتر اختصاص وندشیم یسازرهیو ذخ یبنددسته

 گونهبدینو  سازدیم سریها را مآن میان قیاسو امکان  زدسایبرم ریپذلیو تحل ریپذوصف ییهاابژه یافراد را به منزله
  .شودمیشده یابییصهو خص افتهیتیفرد یهااز قدرت بر بدن ینیظهور گونه نو یمناد

 یهیو در قرن نوزدهم بر کل افتیقرن هجدهم تکامل  انیکه در پا شماردیم دیجد یادهیفوکو انضباط و نظارت را پد»
هایی در مکان به زعم او، اروپای عصر کلاسیک انضباط را تنها .(30 ،1387 ران،یضم«)افتی تیحاکم یاجتماع ینهادها

 حبس از را هاانضباط توانیم»که   بود مهم نکته نیا نیمنظور و هدف بنتام از سراسربحال آنکه  بسته به کار انداخت،
 قتیحق در(. 260، 1378فوکو، «)اجتماع به کار انداخت کریو چندگانه در سرتاسر پ افتهیانتشار  یاوهیش به را هاآن و آورددر

 ،کلان ی بسیارسطح در که کندیم خوانشو طرحی برای آینده « ریپذمیتعم ییالگو» یمنزله به را نیسراسرب فوکو
دیدنِ فرد بدون دیده شدن، اصل عملکرد » .(255 ،همان)«کندیم نییها را تبانسان یروزمره یمناسبات قدرت در زندگ»

 توانیمبنا او معتقد بود جوامع مدرن را م نیبر ا (.239، 1382میلر، «)های نظارت در جوامع مدرن استای از روشمجموعه
 یهاسمیمکان حیتشر منظوربهرا  یمحور یااستعاره ،در طرح بنتام نانهینظارت سراسرب فوکواز منظر  خواند. یجوامع انضباط
تفرد و  ،یجداسازهای الگوی سراسربین که بر سه اصل اساسی مولفه .وردآیجوامع فراهم م اینگونه در یقدرت انضباط
 شدهسعی بعدی  های. در بخشقرار گرفته است مبنای خوانش نظری این پژوهش است، یمبتن یمراتبنظارت سلسه

  امنیتیی انظارت سراسربینانه، سازوکارهای انضباطی ساواک به منظور کنترل و مراقبت سوژه پارادایم ی این سهبرپایه
 قرار گیرد.مورد تحلیل 



 

 

  یک سراسربینی ؛ روایتدام نامرئی

 ای مسکونیدر محله مشکوک را یملاقات کندیکه تلاش م شودیشروع م یمرد انهیمخف یگرشب با نظاره یکیدر تار لمیف
. اما ندیبیم انسالیم یبا مرد صحبترا در حال  یاسیبا پلاک س ییخودرو نانیسرنش ،به طور اتفاقی . اوزیر نظر بگیرد

 .شودینم انسالیسکونت مرد م ی تحتِخانه چهره و قیدق ییموفق به شناسا ،حفاظتی اصول تیرعاو  یکیتار لیدلبه
 ده،یرس یانام سرهنگ نقره هکشور ب یجاسوساز مقامات سازمان ضد یکیکه به دست  بیتعق نیبعد با گزارشِ ا یصحنه

مامور ساواک در گزارش خود بیان . گرددیم یاز کارمندان ساواک معرف یکیو مرد ناظر به عنوان  شودیشروع م
مرد تماس را تعقیب و منزلش را شناسایی کنم ولی چون مرتب  ،رعایت حفاظت کاملخیلی سعی کردم که با »کند:می

ولی حدود محل او را کاملا  م.، در نتیجه موفق نشدکردمتلاش می کرد و من هم برای دیده نشدنپشت سرش را چک می
، یابدمیابتدایی اهمیت  ینچه در رابطه با صحنهآبه این دیالوگ  اتکابا . «آنی از نظرم دور نمیشهاش هم و قیافه ونمدمی

 د.ست که تحت نظارت دارا ایسوژهو نامرئی ماندن نسبت به  نهتلاش مامور ساواک برای پنهان ماندن در تاریکی شبا

و نمای  نمایدمیکه در تاریکی خود را مخفی  د ناظرنمایی از مرنظر است؛ نمای نقطه/دکوپاژ صحنه منطبق بر اصل نما
ای افتتاحیه را می توان خلاصه سکانسرو ایناز .وشد فرد ناشناس را شناسایی نمایدکنگاه وی که علیرغم تاریکی مینقطه

شناسایی کردن از ها در عین پنهان ماندن و تلاش برای قراردادن سوژه زیرنظر ت؛فیلم نیز در نظر گرف کلی روایتاز روند 
فرایند شناسایی و تحت نظارت  یکه در ادامه اینکته د.ن مخفی شونآدر  توانندمیها هایی که سوژهفراسوی تاریکی

 کدید مامور ساوانمای نقطه آلودکیفیت محو و ابهاماز سوی دیگر با در نظر داشتن  .یابدقراردادن مرد میانسال، تداوم می
را از همان شروع  گرینظارهتوان اشاره به اهمیت نگاه و مرد ناشناس، نمی یو دیالوگ وی مبنی بر به خاطر سپردن چهره

 ی ثبت وافورا توسط سرهنگ نقره (خیابان انوریمورد نظر) یاز محله گزارش کارمند ساواک .فیلم از نظر دور داشت
از همان ابتدا . کندیو نظرش را جلب م شودیم دادپور، ارائهسرهنگ  ،یضدجاسوسرئیس کل سازمان شده و به  یبندلیفا

کوشد از یک گزارش ظاهرا ساواک می. شودبرجسته میکه در بحث فوکو مورد تاکید بود،  فردیهای اهمیت پرونده
 ردیگیرا در برم لمیبخش نخست ف تیبه بعد روا نجایآنچه که از ای نظارتی بسازد. مشکوک از مردی ناشناس، یک پرونده

بدین  .مظنوندام انداختن مرد مراقبت و به ،ییساواک به منظور شناسا یاتیاقدامات عمل اتِیپرجزئ حیاست بر تشر یبتنم
ها با رجوع آن یمشخصات ظاهر هیبرپا یاسیس یخودرو نانیسرنش یابیهویتبه منظور  ییدستورها درابتدا دادپورمنظور 
 یاهال گرفتن ترددِ رنظریز نیاطراف و همچن یهاو کوچه یانور ابانیخ نیساکن یهیکل ییساواک، شناسا یهاویبه آرش
ی سیاسی، ماموران سازمان شود که سرنشینان خودرومی روشن با اجرای این فرمان .کندیمورد نظر صادر م یمنطقه

تماسی اطلاعاتی با مرد میانسال ملاقاتی محرمانه بودند که به منظور « ک.گ.ب»شوروی موسوم به  و امنیت اطلاعات
 ماند.کماکان مجهول باقی می ناشناسهویت مرد  حالباایناند. داشته

او به  کند.اِعمال میناشناس ی تحت سکونت مرد دادپور با تفسیر و تحلیل این اطلاعات، سازوکارهای نظارتی را در محله 
مخفیانه  تا بدین طریقخیابان انوری گمارده شود  سویدهد دو پست مراقبتی در دو ی مرد فرمان میمنظور شناسایی چهره

این دستور توسط عوامل اجرایی شنیده  الفورِگفتار دادپور بر روی تصاویر اجرای فی .برداری شوداز ساکنین محل عکس
ماموران ساواک  شوند.می گمارده دو کامیون سرپوشیده که مجهز به تجهیزات عکاسی هستند در دو سوی خیابانشود. می

مخفیانه اند و همچون ناظران برج مراقبت سراسربین در تاریکی پنهاناند، کامیون مستقر شده یسرپوشیده که در اتاقک
ی ی فردی را که با چهرهتا چهره کنندمی برداریعکس های مشکوکاز سوژه و گیرندوآمد رهگذران را زیر نظر میرفت
به صورت  شود)دام نامرئی(، در این صحنهمعرفی می  فیلمکه عنوانِ آنچه درواقع. کنند مطابقت دارد، شناسایی ناشناسمرد 

در این صحنه  .شودیاعمال م عادی شهروندان یبر رو ی دوربین عکاسیکنندهتاکتیکی شناساگر از طریق سازوکارهای ابژه
ی در زندگی روزمره ی اصل سراسربینیعملکرد مدیوم عکاسی در اشاعهمبنی بر نقش و  17ی آلن سکولاتوان به گفتهمی



 

 

شوند؛ در در اتاقک تاریک کامیون می گرِ پنهانچشم نظارت یابژهخبر . عابران بی(45، 1390)سکولا، افراد صحه گذاشت
 18از سوزان سانتاگ یابا گفته توانیصحنه را م نیدر ا یکارکرد عکاسمعرض نگاه خیره، سرد و مسلط دوربین. همچنین 

ها را به آدم نیدورب. شکارگرانه در کنش عکس گرفتن وجود دارد.. یزیچ»:سدینویمورد بحث قرار دارد. سانتاگ م نیز
 نیدوربدر این صحنه نیز  .(199، 1400سانتاگ، «)تصاحب کرد نینماد یها را به نحونآ توانیکه م کندیبدل م ییهاابژه

 یبرا یاداده شناخت، یبرا یمورد نهاد امنیتی ساواک، یکه برا سازدیابژه م کی ابانیاز هر رهگذر خ ای کوراز نقطه
                                 ( 2و 1 ویرا)تص است. نظارت یبرا یکندوکاو و هدف

   
 خیابان عادی از رهگذرانماموران ساواک  انهیمخف یبردارعکس. 2و  1صاویر ت

 شده از فیلم(:)تصاویر برگرفتهمأخذ

 

ی از شبکه به کمکشوند، ساواک ی خود تحت نظارتی پنهان واقع میبه موازات اینکه شهروندان عادی در امر روزمره
را به  هاعکس ایبعد سرهنگ نقرهدهد. در صحنه ها را نیز مورد واکاوی و تدقیق قرار میی آنها، پیشینهاسناد و بایگانی

مجددا در  ی مرد مظنون را شناسایی کند.تا چهرهدهد به مامور ساواک نشان می ای بزرگصورت اسلاید بر روی پرده
 یکیماموران در تار  زیصحنه ن نیشباهت دارد،  در ا ونیکام اتاقک در ی مخفیانههارفتن عکسگ یکه با صحنه یزانسنیم

شود، در نمایی که عکس مظنون نشان داده می نگرند.یپرده م یبر رو افرادی پروژکت شده یهاقرار دارند و به عکس
های نظامی یونیفرم مرد نشان روی که تیزبینانه بررا  مامورهای چشم کند تااز نمای کلوزآپ مرد به آرامی زوم می دوربین

درستی هویت مرد را تایید کند؛ از این رو ترتیبی  تواند بهکند اما نمیمامور دقت می مظنون خیره شده است قاب بگیرد.
توان از نظر همچنین دلالت استعاری این صحنه را نمی برداری شود.مظنون در لباس شخصی عکس مردتا از  شودداده می

 دور داشت که چگونه جایگاه و موقعیت سیاسی مرد ناشناس به مثابه نقاب و پوششی برای پنهان ساختن هویت واقعی وی
کند. او برای دادپور گزارش میها صاحبان آن ینهیشیاز پشرحی  با ها راعکس ایدر ادامه سرهنگ نقره کند.عمل می

تهیه کرده تا در  برداری شدهعکس هایِاطلاعات فردی و خانوادگی هر کدام از سوژهی کاملی از سوابق و همچنین پرونده
 یها در چنگ قدرت انضباطسوژه یسازیبر فرد یصحنه به خوب نیابرای وارسی بیشتر در اختیار او نهد. و صورت لزوم 

اند، از مستخدم خانه گرفته تا یابی شدهو هویت های مظنونی که در این عملیات شناساییی سوژهگستره .گذاردیصحه م
دارد که هیچ فرد یا شهروندی نیست که قدرت بر روی او دار ارتش، به صورت ضمنی بر این مهم تاکید تیمسار درجه

را  یابیکه امکان نظارت و رد های فردیبندیفایلو  هاعکس اینی کلیه عملیات و پژوهش های خود را اجرا نکرده باشد.
؛ آوردحساب به مصادیقی از تصاحب نمادین افراد در دست صاحبان قدرت در جوامع مدرن به مثابه توانمی را کنندیم سریم

 شدهیابیخصلت یهاتیفرد و «سازندپذیر برمیپذیر و تحلیلای وصفی ابژهفرد را به منزله»یر فوکو آرشیوهایی که به تعب
بیشتر  صحنه نیهدف ساواک از ارسد به نظر می. (238، 1378)فوکو، زنندیاز دانشِ همبسته با قدرت گره م یارا به حوزه
نگاه  نیا یهیسا ریخود را ز در هر لحظه دیکه همگان با است؛بوده  عام فیلم مخاطبان ههشدار ب پیام یا ایدادن گونه

 ی. چشمکه در هر نقطه ممکن است مخفی شده باشد چشم پنهان قدرت یهیسا ریز ؛جو احساس کنندگر و مداخلهنظارت



 

 

نگاهی بی چهره که کل پیکر »ترس از  یسازنهینهاد یبرا یانذار .سازدیم یرا مرئ اهدافشاما  ماندیم یکه خود نامرئ
  (4و 3ویر ا)تص(. 266، 1378فوکو، )«سازداجتماع را به میدانی برای مشاهده بدل می

   
 .ها توسط مدیران ساواکنمایش و آنالیز سوژه. 4و  3ویراتص

 (لمیشده از فبرگرفته ریمأخذ:)تصاو

 

شود. می شده عملیتعیینبراساس میزانسنی از پیش اشکشیدن اتفاقی فرد مظنون از خانهی ساواک برای بیرون نقشه نهایتا
و از او  کشند خیابانبه  ناگهانی را اوشود تا بدین سبب می آراییصحنهی مظنون نهتصادفی ساختگی درست در مقابل خا

فوکو به نقد از آنچه ای درخور توجه دارد. نکته ی به ظاهر ساده امادر لباس شخصی، مخفیانه عکس بگیرند. این صحنه
 یجامعه»کند که تاکید میخواند، میی نمایش جامعه ،داری معاصرسرمایه تحلیلِ در ی معروفشدر نوشته 19که گی دبور

(. 270، 1378فوکو، «)اندمحاصره در قایعم هابدن رها،یتصو سطح ریز در است؛ مراقبت یجامعه ست،ین شینما یجامعه ما
، کند که تقابل رادیکالی که فوکو میان نظارت و نمایش برقرار ساختهدر این رابطه بحث می 20یکرر جاناتانحال ااینب

و در کلیتی  «توانند با هم مقارنه داشته باشندکه چگونه اثرات این دو رژیم قدرت می»شده است سبب غفلت از این مهم 
ور به خوبی صحنه مذک رسدبه نظر می ادعا کرد توانمی ی کرریاتکا به این گفته(. با 44، 1399)کرری، واحد به ثمر رسند

ای با چنین نقشه .گسترانده شودپذیری شود تا دامِ رویتتئاتری خیابانی برپا می .با واقعیتِ این انطباق همساز شود توانسته
نیتی است.  ها در کمین نشستهتاو مد یدنبال شناسا کردنِ چهرهبهگیرد که فرد در دیدرس دوربینی پنهان قرار می

 شکارگرانه در این نمایش ساختگی از پیش مفروض بوده است. 

دهد. کند اما دادپور برای یقین کامل دستوری جدید میها، کارمند ساواک هویت مظنون را تایید میسازی عکسآماده پس از
ترین ی حضوری و بلاواسطه کوچکدر پی این مواجه کند تارو میدرواک را با مرد مظنون روای جدید کارمند سااو طی نقشه

در این صحنه مامور ساواک با تغییر چهره و اتخاذ ماسک هویتی جعلی، در میزانسنی شکی در تایید هویت مرد باقی نماند. 
چهره باعث یقین مامور در شناسایی بهی چهرهمواجههشود و همین آرایی شده با مظنون از نزدیک مواجه میاز پیش صحنه

صحنه از  .های ضمنی این صحنه را نادیده انگاشتتوان دلالتشود. با در نظر داشتن ایام تولید فیلم نمیمرد ناشناس می
ک و هر تواند به طور بالقوه یک مامور ساوابرخوردار است؛ اینکه هر فردی میماهیتی هشدار دهنده برای شهروندان 

با عملی ساختن این نقشه در نهایت روشن  شده در سیستم نظارتی حکومت باشد.ی سازماندهیتصادفی یک نقشه یبرخورد
است. با آشکار  شاه، بوده اداره پنجم ستاد بزرگ ارتشداران سیرئ نیجانش ،یسرلشگر احمد مقربشود که مرد مظنون، می

کمال تمام و خواند تا مقربی را به طورمیتمامی قوایش را فرا شود ونظارتی می، ساواک وارد فاز سیاسیشدن این رسوایی 
ی ایجاد شود و کلیه ی اوشود یک پایگاه نظارتی در مقابل خانهبدین منظور فورا دستور داده مینظر بگیرد. تحت
نماهای بعدی فیلم گزارش  سلسله .کنترل شوند در سطح شهر دیگر سرنشینان خودروی سیاسیآمدهای مقربی و ورفت

ای بدون خلا را پوشش گر که شبکههای مشاهدهای از نگاهوقفه است؛ زنجیرهمبسوطی از جزئیات این تعقیب و مراقبت بی



 

 

ای نظام ثبت دائمی است که توسط ی گونههای دیداری برپایهدر اینجا استوار بودن این مراقبت ی مهمنکته دهند.می
ترین حرکتی گیرد. در این نظامِ ردیابی کوچکل منزل سوژه و سایر مراقبان حاضر در سطح شهر انجام میمامور نظارت مقاب

      (6و  5ویر ا)تص شوند.های احتمالی ثبت و یادداشت میبرخوردوآمدها و کنترل و تمامی رفت

   
 .هاگسترش نفوذ شبکه نظارتی به سطح شهر و ثبت دائمی گزارش.6و  5 ویراتص

 (لمیشده از فبرگرفته ریمأخذ:)تصاو

شوند و درآنجا ثبت شده و توسط مدیران ارشد این هایی به مقر ساواک گزارش میاین اطلاعات پیوسته به صورت داده
های ریزی شده در قالب دستورمرکزی فرماندهی ساواک برنامه یرف هستهکه از ط یاقداماتشوند. نهاد تجزیه و تحلیل می

نظمی را شوند تا در کلیتی منسجم، هماهنگ و پویا عامل بیدرآمده و برای بازوهای عملیاتی سازمان فرستاده میاجرایی 
کند که از طریق اعزام شناسایی و دستگیر کنند. نهاد ساواک در اینجا تصویری از عملکرد برج مرکزی سراسربین را القا می

نمادی کوچک از جامعه( اعمال به مثابه ای )سراسربینانه را در محله هایی مکان موردنظر، تاکتیکناظرانش به گستره
های نظر گرفته بود که در عین استقرار در دل تاریکی، مرکز گزارش بنتام نیز در طرحش ساختمانی را درکند. می

جا ی دستورها از آنهمه»زنگ که مرکزی همیشه هوشیار و گوش بهرسد. ای باشد که از واحدهای نورانی میلحظهبهلحظه
(. 218، همان«)قرار گیردجا دریافت شود و مورد قضاوت ی خطاها در آنجا ثبت شود، و همهها در آنی فعالیتبیاید، همه

های امروزی تواند مستقل از ساختاری هندسی باشد و اساسا شاید از این جهت است که سراسربینای مرکزگرا که میایده
تر در بطن زندگی روزمره افراد در جامعه نفوذ تر و  زیرکانهای سبکاند و به شیوهای انضباطی به درآمدهاز دیوار نهاده

ساواک به مثابه برج مراقبت این سراسربین وجود ندارد و با اینکه  ای از مقردر طول فیلم نیز هیچگاه نمای خارجیاند. کرده
ساختمانش هیچ بازنمودی ندارد. فیلم از نماهای داخلی به مقر ساواک  مامورانش در سطح شهر حضوری فراگیر دارند اما

از این جهت  شود.کند. مقربی نیز با چشمان بسته به ساختمان ساواک برده میکند و بر مخفی بودن آن تاکید میورود می
ای فعال و پویا در شیوه کند ساواک را همچون یک بدن یا ارگان زنده بازنمایی کند که بهتوان گفت فیلم تلاش میمی

دقت و نظمی »کند که با توصیف می هایش، سراسربین را در مقامِ یک بدن مصنوعینوشتبنتام نیز در پیگردش است. 
 یبدنِ مصنوع نیاست که به ا نیقلبِ سراسرب در برج مرکزی همچون ناظر گاهیجا»کند. از دید او، عمل می« وارساعت

و  تیفور ت،یقطع»:راند بمشتمل ابندییبازنمود مزنده بدن  نیکه در کارکرد ا ییهاصهیخص .«بخشدیم ییایو پو اتیح
 .(Božovič, 2000, 114-115)«یهماهنگ

ی رو ساواک شبکهاینشود؛ ازهای مراقبتی میهر چه بیشتر منطقه با پایگاه پوشش دادنخواستار  ی فیلم دادپوردرادامه
ی که دید بهتری را بر منطقه ممکن ادهد و از هر خانهتحت سکونت مقربی گسترش میاش را بر کل منطقه نظارتی

شود که مامور ساواک برای در نمایی متجلی می در شمایل این نگاهِ سراسربینانه سازد.بان نظارتی میسازد، یک دیدهمی
انگل و مسلط بر خیابان، به چپ ای هایاز زاویه در این نما کند. دوربینها اقدام میی یکی از همسایهاختیار گرفتن خانه

خانه در مرکز قاب، و صاحب ساواک گرفتن مامور قراربا نشان دهد.  ای را که مامور به آن سر زدهکند تا حیاط خانهپن می
های ، خانهاین راستادر شهروندانی که از طرفی ی آن دو را تصویر کند.مهمکال کند تادو زوم می دوربین به آرامی بر روی آن



 

 

در راستای برقراری نظم اجتماعی  شوند کهبازنمایی میندانی مطیع رودهند، به مثابه شهخود را در اختیار ساواک قرار می
وهوایی کاملا متفاوت با . جالب اینجاست که نوع موسیقی این سکانس حالکنندبه دستورات ماموران ساواک عمل می

شهروندان لم دارد و از طنینی همدلانه برخوردار است که هارمونی اجتماعی و همبستگی میان های فیموسیقی سایر صحنه
مکانیزم اعمال قدرت در »؛ که باشدنیز می فوکو از قولور این نقلآصحنه یاد همچنین .کندو نظام حاکم را تداعی می

به موازات استقرار تدریجی (. 27، 1372فوکو، )«ها ریشه داردها، فضاها، نورها و نگاهسراسربین، در توزیع مناسب بدن
دهد. میهای جغرافیایی نشان هایی بر روی نقشهرا با نشاننظر مورد یمنطقهاش بر ی، ساواک سلطهمراقبت یهاهگایپا

ردیابی مختصات  است که امکان توپولوژی شهر مدرنتحلیلی کردن های نظارتی معطوف به در سیستم هااهمیت این نقشه
کند؛ جوامعی ی نمودار اشاره میفوکو نیز در رابطه با جوامع مدرن انضباطی به انگاره» آورند.ها را فراهم میجغرافیایی سوژه

 7ویر ا)تص (.62، 1392دلوز، «)رودترین جزئیات پیش میکند و تا کوچکبندی میکه در آن قدرت، کل عرصه را چارچوب
 (8و 

  
 .های جغرافیاییو تسلط بر منطقه از طریق نقشه بندیشبکه .8و  7 ویراتص

 (لمیشده از فبرگرفته ریمأخذ:)تصاو

 

از شود مقربی به منظور انجام ماموریتی نظامی برای مدتی عازم آمریکاست. درادامه با گزارش اطلاعات جدید معلوم می
تا با زیر نظر گرفتن مسیر اتوموبیل حامل مقربی،  دهدیدستور م این رو ساواک به گماردن یک تیم جدید تعقیب و مراقبت

های عکس شودی خروج او از درب منزل تا رسیدنش به فرودگاه را گزارش کنند. همچنین موظف میلحظه به لحظه
ام به جدیدی از او گرفته شود تا روشن شود در این حین با چه کسانی برخورد داشته است. در نبود مقربی، ساواک اقد

شنیداری نیز به خود  یدیداری، جنبه بعد برافزون کند تا نظارت ویی وی میجاسازی دستگاه شنود در اتاق شخصی خانه
او با هدف قرائت  یی او در این اتاق معلوم شود. با بازگشت مقربی، عملیات محرمانهبگیرد و ماهیت اقدامات محرمانه

شک ساواک مبنی بر رود. اش لو میرفته در اتاق شخصیی تجهیزات شنود به کارمطالب امنیتی با صدای بلند به واسطه
روزی مراقبت و کنترل ارسال رادیویی این مطالب توسط مقربی به افسران اطلاعاتی شوروی منجر به تشدید عملیات شبانه

 را ک.گ.به ورود و خروج مامورین شوند تا هر گونهای مراقبت منطقه مجهز به تلفن و بیسیم میپایگاه یشود. کلیهمی
 (10و  9ویر افورا گزارش و مخابره کنند. )تص

    



 

 

  
 .ساواک نی( توسط ماموریداریو شن یداری)د یمقرب یجانبهمراقبت همه. 10و  9 ویراتص

 (لمیشده از فبرگرفته ریمأخذ:)تصاو

 

ها او ممکن است به زودی به ملاقات یکی از همسایه شود کهبه هنگام شنود یکی از مکالمات مقربی معلوم میدر این حین 
رو دادپور . ازاینآمده استدرنظارتی ساواک  پایگاه به تصرف ی است کههاییکی از همان خانه ساکن برود که از قضا

ی نانهیربسراس گاهیبه واژگون شدن جا تواندی میصحنه از لحاظ مفهوم نی. ادهدمذکور را می یی خانهسریعا دستور تخلیه
واقع  دیممکن است مورد تهد ردکیم نیرا تضم بودگیو ناشناس یکه پنهان یمکان تیامن چرا که داشته باشد. هاشار قدرت
کشد در نهایت طی عملیاتی منجر به نیم سال طول میوی ساواک به مدت یکگفتهترل و نظارت مقربی که به کن .شود

شده توسط ساواک ی اِعمالنظارت یسازوکارهاشود. محرمانه به مامورین ک.گ.ب میهای دستگیری او حین ارسال پیام
زده که فوکو در شهر طاعون یانضباط هایپروتکلبا  توانیرا م یمقرب تحت سکونتِ یمحله کنترل و مراقبت منظوربه

شد و زده در فضا اجرا میی انضباطی شهر طاعونشیوه» .مورد تناظر قرار داد ،پردازدمیبه آن  ینیبخش سراسرب یمقدمه
گیری و تنطیم کوچکترین مراتبی از اطلاعات، تصمیمای جغرافیایی، نظارت بر افراد، ایجاد سلسهمتضمن وارسی منطقه

اند خومی« حرکت و منجمد شدهبی»زده را شهری فوکو شهر طاعون(. 319، 1379)دریفوس، « جزئیات زندگی روزمره بود
 «ی آن تحت کنترل و بازرسی استنقطهبهو نقطه نورددبندی، مراقبت، نگاه و نوشتار سرتاسر آن را در میپایگان»که 

و  کند؛ چشمخانه میای را خانهکند؛ محلهمی علمنظمی قد نیز ساواک علیه عامل بی فیلم این (. در247، 1378)فوکو،
ی اش از جامعهکند و برای مدتی تصویر آرمانیحرکت و ساکن میکشد؛ بیکند و سرک میجا نفوذ میقدرت در همه گوش

 میمقتدرانه را در ترس ییهاگام لمیفاز این منظر سازد. در یک محله به مثابه تمامیت یک جامعه برمیانضباطی کامل را 
شده را برای مخاطبانش به و نوعی مانوور انضباطی تماما حساب داردیبرم یپهلو حکومت یانضباط ی منششناسانهبایز

 سلطه. ریز شهرِ یی ازایتوپاُتصویری  بازنماییگذارد؛ نمایش می

 احضار گذشته افراد به مثابه مدرک

با  اوی آشنایی خچهیاز تار هاییبکمبتنی است بر فلاششود که روایت بخش دوم فیلم آغاز می مقربیبا دستگیری 
ها. آنچه که ساختار روایی این بخش ی بین آنو جاسوسانه یسِر یهااتیعمل ی انجاممامورین اطلاعاتی شوروی و نحوه

)صدایی ها و اظهارنظرهای دادپورپرسش»؛ هاستناگهانی فلاشبک متوقف شدن یکند، مسئلهاز فیلم را درخور تامل می
ها، اعترفات از و با پاسخ به آنکنند های( مقربی را قطع میبکاعترافات )فلاشآید( میکه روی تصاویر فیکس شده 

ای قدرت انضباطی رسد هدف ساواک از این امر، شاید نمایش گونهبه نظر می .(736، 1399 ،ینیحس)«شوندگرفته میسر
ی مقربی د در ید قدرت باشد. فیلم گذشتهموجوازپیشی افراد به مثابه مدرک و یا مستندی گذشته بر امکان بازیابی و احضار

ی مسئله ی آن است.ساواک قادر به پخش و قطع خودخواستهمدیر که  کندبازنمایی می شدهضبط شیاز پ ینوار همچونرا 
ای را برای فیکس کردن نشانه ؛ در چند مورد ساواک درست لحظههاستی توقف فلاشبکمهم دیگر معطوف به لحظه



 

 

به فراخور  .کرده استهدایت ای خارج از قاب به گوشهنگاه او را  ،آلود مقربی از مشاهده شدنآگاهی اضطراب کهگیرد می
ی از اولین ملاقات مقربی با سرکرده ی پسمورد نخست، صحنه کنیم.ها را بررسی میتشریح بیشتر دو مورد از این صحنه

برای حفظ موقعیتش در ارتش ناچار به همکاری با  برد کهمیهاست؛ ملاقاتی که در طی آن پیاطلاعاتی شوروی
 یصدایی شنیده باشد به گوشه که ناگهان گویی شود.تصویر می آینه جلوینمای بعد در رود و در هاست. او به خانه میروس

؛ شده تا دادپور سوالش را مطرح سازد که تصویر فیکس ای استاندازد و این درست لحظهنه نگاه میبالای سمت راست آی
با شنیدن این صداست  رسدشود به نظر میدر واقع از آنجا که صدای دادپور اندکی قبل از نگاه او به خارج از قاب شنیده می

 (12و  11ویرا)تص اندازد.به خارج از قاب نظر میآن جلب شده و مقربی به توجه  ناگاه که

   
 مقربی به خارج از قاب.نگاه . 12و  11 ویراتص

 (لمیشده از فبرگرفته ریمأخذ:)تصاو

 

اش هست ها توسط مقربی است. او در اتاق شخصیی روسهای محرمانهی مرئی کردن نوشتهمورد دوم مربوط به صحنه
کننده گرد مرئی بایست باروزنامه کارت پستالی جاسازی شده که او می درون پاکتآورند. ای را برایش میی روزنامهکه بسته

شده در زیر جای تمبر کارت پستال را خوانا کند. او قبل از اقدام به مرئی کردن نوشته، به سمت در اتاق نگاهی مطلب نوشته
اندازد تا از عدم ورود احتمالی فردی اطمینان حاصل کند. اینبار نیز درست در این لحظه است که صدای دادپور تصویر می

به بیانی دیگر به کند. نگاهی مخفیانه به پشت سرش نگاه می حضورای که مقربی مضطرب از لحظهکند؛ او را قطع می
ش را برای مخاطب ای نظارتیسایه قصد داشتههایی شاید بر این اساس بوده که ساواک رسد انتخاب چنین لحظهنظر می

ها صحنه نیرو انیازاورزد. تاکید  افراد یرقانونیو بر ترس از وجود همیشگی نگاهی مراقبتی پشتِ کردارهای غ یادآوری کند
تواند یم جاییحضور همه ادعای بادارند که ساواک  دینکته تاک نیبر اضمنی  صورتبه برخوردارند و  یاستعار ییاز معنا

خداگونه است  ینگاه نانه،یسراسرب یرهینگاه خ، کندیاشاره م نیز 21چیبوژوو یراننچنان که مآ. اعمال ورزدقدرت خود را 
 (14و  13 ریواتص) .(Božovič,2000, 106)گستراندیخود را م رتقد یلایو است طرهیکه س

 



 

 

    
 به خارج از قاب. ینگاه مقرب. 14و  13ویر اتص

 (لمیشده از فبرگرفته ریمأخذ:)تصاو

 

ها در پیگیری آن  عملکرد سنجیدهپس از اتمام اعترافات، مقربی با تشبیه ساواک به دستگاهی بصیر، هشیار و دقیق از 
فیلم برای سندیت بخشیدن به روایت خود از تصاویر مستند آخرین دادگاه » نیز انیدر پاکند. تمجید می شاننظارتی اهداف

، 1399، حسینی«)گیردمیل انجامید( بهره ماه همان ساکه به اعدام او در چهارم دی 1356آذر سال  27مقربی )در تاریخ 
736.) 

 

 ی بودنو نامرئی مرئدیالکتیک شهر مدرن و 

 
در باب  ییهاادداشتیسرد؛  یرهینگاه خ تحت عنوان 22آنتوان کائس ینوشتهتوان به از مدخل کلیدواژه نامرئی بودن می

 هایاندیشهارجاع داد. کائس در این مقاله از  ی فریتس لانگساخته( 1931) امِدر تحلیل فیلم  تهیو مدرن یجمع جیبس
 همچونمرکزی مدرنیته،  یتجربه» بود بر این باورگیرد که ، وام میآلمانی پرداز جنگو نظریه ، نویسنده23ارنست یونگر

جنگ ی جبهههمچنان که در . (Kaes, 1993,106) مدرن با مفهوم جنگ قرابت دارد یتجربه جنگ است و مفهوم جامعه
ی همین بایستی از میدان دید دشمن مخفی بماند، در جوامع مدرن نیز افراد در سایهسرباز برای حفظ جان و موقعیتش 

پذیرکردن های مدرن نیز به دنبال رویتشان را کسب کنند. از طرفی قدرتفردیهای بودن است که قادرند آزادی نامرئی
ها و مجهز و مسلح شدن قدرتمسلط شوند  آنان یکردارها اعمال و بر هایشان هستند تا در این فرآیند نور تاباندن،سوژه

شهر مدرن تناقضی را در بطن خود کلان» از این منظر .گیردهای بصری مدرن نیز از همین سیاست نشئت میبه تکنولوژی
 ,Strathausen)«هاکردن و ردیابی آن پذیرشهری و میل قدرت به رویتهای ؛ جدال بین آزادی سوژهکندمستتر می

انجام کردارهای متضمن مقاومت فرد در  انضباطی، جاحاضر قدرتهمه بودن در شهر مدرن از چشمِ ینامرئ. (2003,25
. فوکو نیز بر این امر تاکید داشته و خواهد بود های فردیگاه آزادی، جولانکوری از دید قدرتیهر نقطه. غیرقانونی است

 موضوع ،شودمی توجه قابلی مقربی هاکه در فلاشبک اینکته(. 249، 1378فوکو، )«پذیری یک دام استرویت»نویسد:می
وچرای او در سازمان بوده چونکه جز وظایف بی ستهابا روس ی اوبردن هرگونه رد و نشانی از همکاری محرمانهبیناز

م قراردادی ملاقاتش ئهای پرت علاهاو برای پنهان ماندن از چشم قدرت مجبور بوده در تاریکی شب در اطراف جاد است.
ها، مقربی در یکی از این صحنهمنهدم سازد. کلی ها را بهفیزیکی از آن مدرکها را امحا کند و یا هرگونه با روس

های کاغذ سوخته و خاکستر شده به دوربین در نمایی بسته، فروکشیده شدن تکه. سوزاندمیهای محرمانه را نوشتهدست
به  تواندمی با حرکت زوم به جلو بر این نما کند. تاکید دوربینمی تصویرریزد را آبی که به چاهک حمام می درون گرداب

 (16و  15ویر ا)تصهای فردی باشد.ای استعاری موکد تبلور غایی محو کردن رد و نشانگونه



 

 

 

  
 توسط مقربیهای مرئی امحای رد و نشان. 16و  15ویر اتص

 (لمیشده از فبرگرفته ریمأخذ:)تصاو
 

همین نامرئی کردن  یواسطهها جاسوسی بهطی سال دشمن یاز جبهه یبه عنوان سربازدر واقع او قدرت و موقعیتش را 
جایی را بین شهروندان داشته کرده است. حکومتی که ادعای حضور و نفوذ همهاز چشم حکومت اتخاذ می هایشفعالیت

های ملاقاتخود را از چشم قدرت پنهان سازد.  یبه کل یستیبا تشیحفظ موقع یبود که در راستا افتهیدر یبه خوب بود. مقربی
های هایی از تلاشهمگی به مثابه نمونه انهیمخف یهاارتباطفردی و  هاینشان و هایی دورافتاده، انهدام ردشبانه در مکان

در طول  زیتلاش ساواک ن. گیرندها مورد تاکید قرار میفلاشبکاند که در فصل مقربی برای نامرئی ماندن از چشم قدرت
 یبوده است. چنان که در نما یمقرب یعمال محرمانهاَو  تیدرآوردن هو یکیشناسا کردن و از تار نیهم یبر مبنا لمیف

که مامور  ماندیم یپنهان است و همچون شبح شب یکیدر تار او مردی ناشناس است که شودیم دیهم تاک لمیاول ف
زود  یلیخ یاسیپلاک س یخودرو خارجی نانیسرنش نکهیبا ا زین امه. در ادتشخیص دهداو را  یبه درست تواندیساواک نم

اش یها همکارسال یدر ط مقربی حقیقت نیزدر .ماندیم یاز ابهام باق یادر هاله کماکان یمقرب تیاما هو شوندیم ییشناسا
بر حضور  یمبن ساواکی ادعاهای نظارتی علیرغم همه .گذاردینم یاز خود باق یریپذتیو رو ئیمر ردِ چگونهیها هبا روس

 یی و نظارتشناسا یبرا نانهیسراسرب یهاکیتاکت یتمام یریگکارو با وجود به دهیجامعه را درنورد یکه گستره ییجاهمه
 ی. صداشودیم دهیشن مقربیدر نهایت  کند. دایاو پ تیدال بر مجرم رویتیقابلمدرک و مستند  تواندینم گاهچیه ،یمقرب
 یکه صدا یتنها زمان ی نیز پس از دستگیری. مقربکندیرا رو م شدست ،ییویراد امیفرستادن پ نیح او یشدهطضب

منظر  از اینشود. ها میاش با روسبه اعتراف به همکاری رناگزی شنود،یمحرمانه م امیرا هنگام ارسال پ اشیشدهضبط
ای با وجود بسیج جمعیِ مورد تناظر قرارداد. در این فیلم نیز شخصیت قاتل زنجیره اِمتوان با کاراکتر فیلم مقربی را می

افتد. در پایان فیلم مرد کوری پذیریِ سازوکارهای نظارتی نمیگاه در دامِ رویتکردنش، هیچبرای شناسا  مدرن شهرکلان
آخر هایِ ناظر دستدهد. او نیز در این بسیجِ چشمقاتل را از صدای سوت زدنش تشخیص میفروشد، که در شهر بادکنک می

پتانسیل نهفته در  اندشتهسعی بر آن داکه سازندگان ، ملیعنوان ف در توانیم رونیازا .(Kaes, 1993,116)شودشنیده می
 .درنگ کرد یکم، ن را یکجا به نفع خود تمام کنندآ

 گیرینتیجه

ای از سینمای نظارت در تاریخ یافتهی کمالبه مثابه نمونه ی فریبرز صالحساخته (1357)دام نامرئیدر این پژوهش فیلم 
کند، برمبنای ماجرای فیلم که خود را محصولی از ساواک معرفی می نقلاب ایران، مورد بررسی قرار گرفت.از ا سینمای پیش

 دام نامرئیسازد که شکار میآواقعی نظارت و دستگیری احمد مقربی ساخته شده است. مباحث مطرح شده در این پژوهش 
از اش را ، قدرت انضباطیکوشدمی حکومت پهلوی با هدف القای شعار سراسربینیاش دهندهدر راستای ایدئولوژی سفارش

های د با تاکتیککنسعی میساواک  در طول فیلم. اعمال ورزدها پذیر ساختن سوژهرویتسازی و فردی طریق فرایند
 بدین طریق ساواککنترل کند.  آمدهای وی را پیوستهونظر بگیرد و رفتهای محرمانه مقربی را تحتسراسربینانه فعالیت



 

 

را به دست  های آنتمام ورود و خروجند و کنترل کمی رصد نظارتی هایبا کردار را ی تحت سکونت ویتمامی محله
فیلم نهاد امنیتی  این درنتیجه در کند.را دستگیر می مقربی ،سازوکارهای مراقبتی این عمالگیرد تا درنهایت در پی اِمی

مورد  نظارتی اش را برای هدفمخفیانه دام نامرئیای شود که به شیوهساواک همچون یک سراسربین نامرئی بازنمایی می
کوشد نمایشی قدرتمند از سازوکارهای نظارتی ساواک را برای مخاطب به تصویر کشد فیلم می روازاین. گستراندمی شنظر

در بخش دوم  روایت مقربیبا این حال  به دست دهد. اکمای تحت کنترل زیر نگاه پرنفوذ حو بازنمودی اتوپیایی از جامعه
 .زندنقب میاین تلاش را ، نمامتناقض یاگونهبه فیلم
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Invisible Trap (1979): A utopian Representation of the surveillance 

society in the second Pahlavi government 

 
Abstract 

 
Panopticon surveillance is a concept that was first used by Jeremy Bentham, an English 

philosopher of the 18th century, in designing a fundamentally new type of prison. Michel 

Foucault, a French historian and thinker, returns to this concept in the 20th century and 

explains it as the new surveillance mechanisms of modern societies. Foucault believed 

that the disciplinary power to be applied should have a permanent, exhaustive and 

omnipresent means of surveillance that remains invisible while making everything 

visible. As a result, the new strategy of this power is based on hierarchical surveillance. 

In fact, Foucault reads the Panopticon as a generalizable model and a plan for the future 



 

 

                                                                                                                                                                          

that explains power relations in the daily life of people on a very macro level. From his 

point of view, omniscient supervision in Bentham's plan provides a central metaphor to 

describe the mechanisms of disciplinary power in modern societies. As a result, he 

believed that modern societies can be called disciplinary societies. 

During recent decades, this concept has transcended the framework of social studies and 

entered the field of cinema studies. By reviewing the works of early cinema, film scholars 

have confirmed the inherent links and affinities between surveillance and medium of 

cinema and have paid attention to thematic and structural ways of using it in films. This 

article seeks to analyze the way Panopticon surveillance is represented in the film The 

Invisible Trap (1979), borrowing from the ideas of Michel Foucault. The Invisible Trap 

is a lesser-known film in Iran's pre-revolutionary cinema, which was made by the order 

of the SAVAK security organization in 1979. Following the developments of the year of 

its production and the reluctance of its actors to talk about it, the film was forgotten and 

joined the list of abandoned films in the history of Iranian cinema. The film narrates the 

true story of identifying, monitoring and arresting one of the spies of the imperial army 

of the Pahlavi regime, named Ahmad Moqrabi, who has cooperated with KGB officers 

for many years. To this end, first, the surveillance mechanisms in Panopticon are 

examined, and then, in order to explain the concept of the Panopticon surveillance, 

Foucault's views are borrowed. Then, the concept of surveillance cinema is analyzed from 

the perspective of important theoreticians of this field, based on which the selected film 

in Iranian cinema is analyzed in the next section. At the end, a conclusion is drawn about 

the application of Panopticon surveillance in film The Invisible Trap (1979). The current 

research, which was carried out with a descriptive-analytical method and using library 

sources, raises the argument that in this work, SAVAK has tried to represent itself as a 

Panopticon institution that is able to to secretly monitor and take care of all citizens in 

their daily affairs. From this point of view, the film takes powerful steps in the aesthetic 

drawing of Pahlavi's disciplinary character and displays a completely calculated 

disciplinary maneuver for its audience; Creating a utopian image of the city under 

domination. 
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