
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

یت؛ژانر و هو  

ینماس یبوم یژانرها یندر تکو یو فرهنگ یمل یتنقش هو یقیتطب مطالعه  
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 چکیده:

را در کنار هم  ییهایژگیخاص هستند که و یمحبوب در مناطق یبیترک یژانرها ای رژانرهایاز ز یامجموعه یبوم یژانرها

 یرزم یازجمله هنرها یبوم یاز ژانرها یاگسترده فیط یاند. بررسشده دهیکمتر د گریمناطق د دیاند که در آثار تولقرار داده

 یرانیا یهایلمفارسیو ف یژاپن یهامهیدر آلمان، ان لمیفماتیماسالا در هندوستان، ه ا،یتالیدر ا یکنگ، وسترن اسپاگتدر هنگ

 ک،یبلکه باوجود تنوع ژانر کند،یم ییخود بازنما یژانر یهاشهیکشورها را در کل نیا یمل تیتنها هوژانرها نه نیکه ا کندیثابت م

است. با برجسته شدن  رفتهیپذ ریبوم آن ژانر تأث یو فرهنگ یمل تیژانرها وجود دارد که از هو نیا نیروند ثابت در تکو کی

را پررنگ  «یرخودیغ»و  «یخود» میکه مفاه یعناصر گریو د یچون جنگ، استعمار، تسلط فرهنگ یبا عوامل یمل تیهو یمقطع

باعث  ،یینمایآثار س ختاردر محتوا و سا یمل تیهو ییو استفاده از آن در جهت بازنما یفرهنگ راثیتوجه به م کنند،یم

به  یمل یهادغدغه انیدر خود دارند. ب یینمایمسلط س ینسبت به ژانرها یزیمتما یهایژگیشده که و ییژانرها یریگشکل

 یمتعدد یینمایمردم محبوب کرده و به مرور زمان آثار س نیرا به شدت ب هالمیف نیکه توسط عامه مردم قابل درک است ا یزبان

 ینمایس» شیدایو پ کنندیخود را کسب م یو خارج یشده و مخاطب داخل دیژانرها تول نیا یهایژگیو و نیضامبا تکرار م

 .بخشندیم لیرا تسه «یمل
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Abstract: 

The term “local genre” is one of the terms that may not be accepted all cinematologists and film 

critics because genre is defined as a global category and is less attributed to a specific region or nation. 

However, this research considers it possible to use the term local genre with a simple definition. In 

many cases, local genres are subgenres or hybrid genres with features that are less common elsewhere. 

In fact, by repeating some special features in the production works of a subgenre or hybrid genre in the 

films of a nation or region, and of course the presence of a significant number of works in that genre, 

these subgenres or hybrid genres will become local genres. For example, all local genres in Japan 

cinema like Kaiju or Yakuza films are sub-genres or hybrid genres: Kaiju genre is a combination of 

features of two genres, science-fiction and horror, and Yakuza film is one of the sub-genres of crime 

genre. 

Studing a wide range of local genres including martial arts genre in Hong Kong, Spaghetti Western 

in Italy, Masala in India, Heimatfilm in Germany, Anime in Japan and Filmfarsi in Iran, proves that 

despite the diversity of generic elements in local genres, there is a constant trend in the development of 

these genres, which is influenced by the national and cultural identity of that genre's region. With the 

temporary salience of national identity with factors such as war, colonialism, cultural domination and 

other elements that emphasize the concepts of "self" and "other" has drawn the attention of filmmakers 

to cultural heritage and using it to represent national identity in the content and structure of films and it 

has led to the formation of genres that have distinct characteristics compared to the dominant cinema 

genres. The expression of national concerns in terms that can be understood by the general public has 

made these films extremely popular among the people, and over time, these genres have gained their 

audience inside and outside their territory and facilitate the development of "national cinema". 

Filmmakers around the world can produce films that include their identity and culture by relying 

on the achievements of native genres inside and outside their country. The use of genre cinema to 

express contemporary national concerns, along with examining the unique features of expression in 

classical literary and artistic works of each country, can play an important role in eliminating the 

common demarcation of popular and artistic cinema and as a result lead to an increase in the social role 

of cinema. 

In this article, after examining the main features of local genres and their differences with the 

dominant genres of Hollywood cinema, their role in ending the dominance of Hollywood cinema will 

be examined. After that, the role of national identity in the formation of this genre will be analyzed, and 

finally, the influence of classical arts on the content, structure, style and iconography of this genre will 

be determined. 
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 مقدمه

و درنتیجه هنر ملی توسط بسیاری از اندیشمندان غربی در قرن بیستم به چالش  و ملیت ملت غالبباوجوداینکه مفاهیم 

وگوهای سینمایی در ترین مباحث گفتکشیده شدند، مسئله بازتاب هویت ملی و فرهنگی در آثار سینمایی، هنوز یکی از رایج

، مخاطبان پردازان سینماترین نظریهشدههبین هنرمندان، منتقدان و کارگزاران سینمایی در هر کشور است. حتی برخی از شناخت

نیز مخاطبان ژانر  1ریک آلتمن. استتماشاگری مشترک نتیجه کنشِ  هاآندانند که همبستگی می« یموقت ملت»آثار هنری را 

 40در دهه  (.2-161 ,1999) «پیوندندمی هم به تخیل مکرر اعمال طریق از تنها که افراد از ایدسته»نامد: می فلکیرا جامعه 

های حکومتی که در آن دوره به سیاستصحبت از ملیت، هویت ملی و هنر ملی  روشنفکران ایرانیخورشیدی بسیاری از  50و 

اند. از دیگر سو نبود سینمای ژانر به معنای گسترده سوادی دانسته و به آن تاختهرا نشانه وابستگی، تحجر و بیگره خورده بود 

ی بین هنر سینما با ملت فلکی، ملت موقت و ملت واقعی را های سینمای ایرانی به یک یا دو ژانر، فاصلهآن و محدود شدن گونه

وپا دستغربی های و رونوشت شده از نسخه هویتبیهای فیلمها در مرداب شدت افزایش داده و درنتیجه سینمای ایران سالبه

 زند.می

صورت نسبی کنار زده و مخاطب اند سلطه سینمای هالیوود را بهکه توانستهبا بررسی نمونه آثار سینمایی در کشورهایی 

 سینمای ایده به شدن نزدیک برای ژانر رویکردتوان مشاهده کرد که خاص خود را در داخل و خارج از کشور شکل دهند، می

 را امکان این سازانفیلم به ژانر چارچوب .است مفید خاص ملی سینماهای خطوط سازیمفهوم برای همچنین و طورکلیبه ملی

 سودآوری پتانسیل بنابراین و شوند مندبهره خارجی و داخلی مخاطبان برای آشنا هایقالب در کار چندگانه مزایای از که دهدمی

 سازیبومی و هالیوودی ژانرهای پذیرش با جهان سراسر سازانفیلم .دهدمی ارائه کنندگانتهیه به خارجی پخش برای را بیشتری

در  2وسترن اسپاگتی به توانمی مثالعنوانبه. اندداده پاسخ آمریکایی هایفیلم سلطه به خود فرهنگی حساسیت اساس بر هاآن

  کنگ اشاره کرد.های رزمی در هنگایتالیا و یا فیلم

 تبیین ودانند در کشورهایی که خود را دارای سینمای ملی می ویژهبهدر این پژوهش با بررسی منتخبی از ژانرهای بومی 

دهی ژانرهای غالب هالیوودی، به بررسی نقش هویت ملی و فرهنگی در شکلمقایسه با با یکدیگر و  هاآنهای ها و شباهتتفاوت

 این ژانرها خواهیم پرداخت.

 روش تحقیق

ای و با ها به روش کتابخانهشده است، تمام اطلاعات و داده تحلیلی انجام-در این پژوهشِ کیفی که به روش توصیفی

 مفاهیماند و پس از بررسی آوری شدهاستفاده از معتبرترین منابع داخلی و خارجی اعم از کتاب، مقاله و رسالات دانشگاهی جمع

های قیاسی و استقرایی مورد تحلیل با استدلالدر تکوین چند ژانر بومی  هویت ملی، نقش ، سینمای ملی و ژانر بومیهویت ملی

 اند.قرار گرفته

 هشپیشینه پژو

ها و مکاتب سینمایی بپردازند بسیار گیری ژانرها، سبکهایی که به بررسی نقش هویت ملی و فرهنگی در شکلپژوهش

 صورتبهفته و یا تنها موارد مسئله ژانر را نادیده گراز های تاریخی پیرامون سینمای ملی در بسیاری و حتی پژوهش محدودند

های متفاوت در زمینه پژوهشیکی از  4کارلو چلینوشته  3هویت ملی در سینمای جهانیکتاب اند. ای به آن پرداختهحاشیه

 یک،مکز یتالیا،ا یران،فنلاند، فرانسه، هند، ا ین،چ سینمایبا بحث در مورد  چلی بازتاب هویت ملی در سینمای جهان است.

که چگونه  دهدیو نشان م کندیم یمرا ترس هاکشوریک از این هر  ینمایس یختار یا، به طرز ماهرانهمتحدهایالاتو  یناوکرا

ارائه  هنری اصطلاحبهنسبت به سینمای  یاز فرهنگ مل ترییواقع یراغلب تصو ،یاصل یانجر اصطلاحبهو  یتجار هاییلمف



 

 

در فصل  کند.را بررسی می پسندعامهازتاب نبض واقعی فرهنگ ملی در سینمای آمیز بوی در این کتاب با طنزی طعنه. دهندیم

پسند ایرانی نویسنده پس از شرح وضعیت تاریخی، جغرافیایی، زبانی و قومی کشور ایران، وضعیت سینمای عامهپنجم این کتاب 

دهد و گهگاه به پیشینه فرهنگی قرار می سیموردبررمعاصر ایرانی ملی در تشریح هویت را  57در دو دوره پیش و پس از انقلاب 

 تیهو»مقاله توان به از مقالات فارسی درباره هویت ملی و سینما می اشکال سینمایی نیز اشاراتی دارد.ایرانیان در تکوین چنین 

فیلم مادر علی حاتمی شناسانه بازنمایی هویت ملی در به بررسی نشانهکه « مادر لمیدر ف یرانیا تیهو ییبازنما نما؛یو س یرانیا

 «جهنم لمیف یبر مبنا کیپس از انقلاب مکز ینمایدر س یمل تیهو یگفتمان انتقاد لیتحل»پرداخته است و همچنین مقاله 

 .اشاره کرد مورد مطالعه قرار داده است 5لوئیس استرادارا در فیلم جهنم ساخته  یهویت ملی مکزیک که

 مبانی نظری

 هویت ملی و فرهنگی

پردازان کردند، اما نظریهتعریف می ملت یا کشور یک به فرد تعلقآن را به معنی   6ابتدایی درباره هویت ملینظریات 

 یک به یا کشور چند یا یک به فرد تعلق احساس یا هویت»با کنار گذاشتن این تعریف محدود، آن را شاخص نیمه قرن بیستم 

به یک ملت و ملیت کنار گذاشته شده  تعلق (. در این تعاریف محدودیتTajfel, Turner, 2004« )اندتعریف کرده ملت چند یا

 در فرد یک ذهنی احساس به است ممکنحتی  ملی هویتتا این مفهوم با شکل جدید جوامع همخوانی بیشتری داشته باشد. 

ای جغرافیایی موجود و یا هویت ملی به مرزه .باشد داشته اشاره اش،قانونی شهروندی وضعیت به توجه بدون ملت، یک مورد

یا جوامع دور از وطن و همچنین جوامع چندقومی که دارای حس مشترک تشابه هویتی  7دیاسپوراممکن ارتباطی ندارد و مجامع 

 اجتماعی روابط از برساخته نظام یک و نیست ذاتی ویژگی یک ملی هویت» شود.ها شامل میهستند را هم بدون توجه به تفاوت

 آن دامنه و رسدمی آن به مردم سایر با اجتماعی روابط در مشترک نقاط به اتکا با فرد که (Anderson, 1991, 133« )است

 و دیگر نقاط اشتراک آشپزی سبک و خوراک موسیقی، نژادی تا و خونی پیوندهای تاریخ، زبان، مشترک، ملی نمادهای از تواندمی

 .باشد

 خود شامل هم ملی هویت سازیمفهوم که کندمی پیشنهاد و پذیرفته را ملی هویت از تعریف این اجتماعی هویت نظریه

 ملت یک از عضوی عنوانبه خود دیدن و ملت یک به بخشیدن هویت به بندیطبقه خود. شودمی 9تأثیرپذیریهم  و 8بندیطبقه

 وابستگی یا تعلق احساس مانند ،آورددست میشناسایی به  این با شخص که دارد اشاره عواطفی به»هم  تأثیرپذیری. دارد اشاره

 در را مثبتی احساسات خاص، گروه یک به تعلق از صرف آگاهی» .(Tajfel & Turner, 2004, 280« )خود ملت به عاطفی

 شخصاً گاهی گروه اعضای سایر که زمانی حتی ،شودمی گروه آن طرف از عمل به تمایل به منجر و کندمی ایجاد گروه مورد

 (.Ibid, 282« )هستند ناشناخته

کنند که عنصر های تاریخی نمایان میهایی را در برخی بزنگاهاند، وضعیتدر بسیاری از مطالعاتی که به هویت ملی پرداخته

گرایانه است. های ملییکی از عوامل مهم در کنش 10برجستگی هویت ملیکند، هویت ملی برجسته شده و اهمیت پیدا می

 ;West« )بیاید چشم به بیشتر تواندمی ملی هویت ،شودمی روبرو طبیعی بلایای و داخلی یا بیرونی دشمن با ملت که زمانی»

Smith, 1997, 210). در واقع به صورت  است. حمله یازده سپتامبر ازپس  آمریکایی هویتبرجسته شدن  پدیده این از اینمونه

 کند.ایجاد و تمایز نمودهای هویت ملی بازی می نقش مهمی در« دیگری»و « خود»کلی تقابل میان 

ای سیاسی و ایدئولوژیک تقلیل توان از مفهوم هویت ملی سو استفاده کرد و آن را به مقولهمی باید به این امر توجه کرد که

در  .شده بودمحدود  12ناسیونالیسم سوسیالیستیدر آلمان نازی به و  11سوسیالیست به در شورویهویت ملی طور مثال داد. به

اما در شرایط عادی هویت ملی و هویت فرهنگی همسو هستند  کندچنین مواردی هویت ملی بر هویت فرهنگی مطابقت پیدا نمی

در این پژوهش آن شکل از هویت که در چهارچوب همگانی مردم یک کشور معنا یافته  وجود ندارد. هاآنو افتراق فراوانی میان 



 

 

ویت ملی خواهیم شناخت، شکلی که علاوه بر بازتاب هویتی امروز آن ملت، ریشه در گذشته ملی و فرهنگی عنوان هبه است را

 .و تمییز است تشخیص قابل یراحتبهو نمودهای آن  مشترک مردم آن اقلیم دارند

 سینمای ملی

. اگرچه شودیخاص استفاده م دولت-ملت یکمرتبط با  هاییلمف یفتوص یبرا یلمو نقد ف یدر تئور 13یمل ینمایس واژه

 یایچهدر یلمف است. یرانکارناپذ و مهم 14شدنجهانیآن در  نقش ، اماهای کمی وجود داردنوشته یمل ینمایس یهایدرباره تئور

 .بالا است بوم یاملت  یک محصولات سینمایی کمیت یا کیفیت که ییجا ویژهبه ،کندباز می یگرد یهابه فرهنگ فردمنحصربه

باعث بروز تعاریف متعدد  و رویکردهای متفاوت هنری، فرهنگی و سیاسی ارائه نشدهسینمای ملی واحدی از تعریف تاکنون 

یک  ینمایسد به سینمای ملی نسبت داده شود. و متناقض از این واژه شده است. یک فیلم ممکن است بر اساس عوامل متعد

موجود در  یعناصر فرهنگ یا یقیصحنه، موس ها،یتلباس شخص یا یتمل یلم،ف انزب ی،مال کنندهتأمین به کشور توانیرا م ملت

 هاییتبازار، حما یروهاینکه  ییهانقش»و  یلمبر ساختار صنعت ف یمل ینمایس یفتعر یبرابرخی از محققان  .نسبت داد یلمف

ها ای از فیلمتواند به دسته. سینمای ملی می(O'Regan, 1996« )کنندیم تأکید کنند،یم یفاا یو نقل و انتقالات فرهنگ یدولت

یا انسجام بینامتنی به یک هویت فرهنگی و ملی خاص نسبت دارند.  15هانشانهیا متون سینمایی اشاره داشته باشد که از طریق 

منتخب، رابطه  یمل یهامتن/یلمف خودِ اول»دهد: سازی سینمای ملی را پیشنهاد میتوجه به سه امر برای مفهوم 16روزنفیلیپ 

 هاینشانه باوجود زمانهم تیموجود عنوانبه درک ملتدوم  ( به هم مرتبط هستند.جامعمشترک ) هاینشانه، که با هاآن ینب

 هاینشانهو  هایستمکه به س شود،یشناخته م یزن نگارییختار یا یختار عنوانبهکه  ی،سنت یاگذشته  هاینشانهدرک و سوم  آن

 یت،ساختار روا یت،تواند به سبک، رسانه، محتوا، روایم ینامتنیب یهانشانه ینا .(Rosen, 2006, 5-11« )کندیکمک م یکنون

 یلمف این که یکسان یفرهنگ یشینهتواند به پیم همچنیناشاره داشته باشد.  برداریفیلم ،ینهزمپس یت،شخص یزانسن،لباس، م

 نیز اشاره کند. شوندتماشا می و هستند یلمکه در ف هاییآن یفرهنگ یشینهسازند و پیم را

 عنوانبهانش نوظهور مطالعات فیلم، میلادی در کشورهای اروپایی و در حاشیه د 80و  70مفهوم سینمای ملی در دهه 

و آوانگاردهای ضد  شدنجهانی: هالیوود و جذابیت آن در عصر رخ داد 17یونالیسمانترناسدرباره دو گونه سینمای  بخشی از بحث

اجازه مقید شدن به ملت و سینمای ملی را  هاآنگذاران های سیاسی بنیانمخالفت با سینمای هالیوود، نحله باوجودسینما که 

ژانر،  ،مؤلفسینمای  مسائلی چونبا  یسهدر مقا یلم،ف دانشگاهیدر مطالعات  یتمسئله مل دورهدر آن داد. نمی هاآنبه 

 یدها ی،به مطالعات فرهنگ فیلم یکاز مطالعات کلاس مسیر ییر، با تغحالبااینرنگ داشت. کم ینقش ینیسم،مو فی شناسنشانه

 عنوانبه ملتبرای تحلیل  18ساختگرایانهمطالعات فرهنگی رویکردی » شد. یلتبد یانتقاد نظریاتبه کانون  یگربار د« ملت»

اما  .بود گرفتهیشپدر نژاد  یا یتکه در رابطه با جنس رویکردیهمان درست محصول سینما و تلویزیون در پیش گرفت، 

 هاییفموت یا نگارییلشما ها،یتروا ینما،که به س یمعن ینبودند، به ا 19گراذاتدر کل  یمل ینماهایس یککلاس هاییلتحل

کشور آشکار  یک یها و باورهاخاص را درباره ارزش یا فردمنحصربه یزیانتظار که بتوانند چ ینبا ا کردندیآن نگاه م یتکرار

 (.Elsaesser, 2005, 61« )کنند

 ژانر بومی

ای از منتقدان فیلم قرار نگیرد زیرا بخش عمده یرشموردپذاصطلاحاتی است که ممکن است  ازجملهاصطلاح ژانر بومی 

این پژوهش  حالبااین وم خاص نسبت داده شده است.بندی جهانی تعریف شده و کمتر به یک اقلیم یا قهیک دست عنوانبهژانر 

 برای عام هاییرده عنوانبه ژانرها بیستم قرن از پیش تا. داندپذیر میامکان استفاده از واژه ژانر بومی را با تعریفی ساده امکان

 ادبیات گذاریارزش و بندیطبقه در مهمی نقش مفهوم این. داشتند ایگسترده کاربرد متون، از زیادی شمار یبنددسته و تنظیم



 

 

 مبتنی ناپایدار، و پذیرانعطاف ایطبقه ژانر .رودمی فراتر بسی مرزهایشان اما دارند مرکزی نقشی سینما در ژانرها .بود کرده ایفا

 .دارد اشتراک سازانفیلم و مخاطبان بین شهودی شکل به که است روایی قراردادهای ازجمله قراردادها از ایمجموعه بر

 وسترن، موزیکال، جنایی، ای،حادثه ملودرام، کمدی،: دارند وجود اصلی ژانرهای از ثابتی کمابیش گروه فیلم، مطالعات در

ای سینما گاهی این ژانرهای در میان مخاطبان حرفه .سازندمی متمایز و جزئی را کلان هایروایت که وحشت و تخیلی-علمی

گاهی . شودمی حاصل جاسوسی هایفیلم فرعی ژانر ای،حادثه ژانر از مثلاً  کنندرا ایجاد می 20زیرژانرهااصلی خردتر شده و 

 هرکداموحشت که -کمدیکمدی و یا -کنند، مانند رمانتیکرا ایجاد می 21ژانرهای ترکیبیترکیب شده و  باهمژانرهای اصلی 

 این مقاله این است که در بسیاری از موارد ژانرهای بومی فرضیشپ. باشنددارا می زمانهمژانر اصلی را  بیش از دو هایگیویژ

با تکرار برخی  درواقع اند.هایی که در جای دیگر کمتر کنار هم قرار گرفتهزیرژانرها یا ژانرهای ترکیبی هستند با ویژگی همان

 توجهقابلهای خاص در آثار تولیدی یک زیرژانر و یا ژانر ترکیبی در آثار سینمایی یک اقلیم خاص و البته وجود تعداد آثار ویژگی

ژانرهای بومی کشور به  توانمی مثال طوربه یرژانرها یا ژانرهای ترکیبی به ژانرهای بومی تبدیل خواهد شد.این ز ،در آن ژانر

 است، و وحشت تخیلی-ژانر علمیهای دو ترکیبی از ویژگی 22کایجوهستند: ژانر  ژانرهای ترکیبییا  که زیرژانر کرد اشارهژاپن 

 ی از زیرژانرهای ژانر جنایی است.یک 23فیلم یاکوزا یا

 نقش هویت ملی و فرهنگی در تکوین ژانرهای بومی

تکوین این ژانرهای بومی را بررسی خواهیم کرد تا درک بهتری از نقش هویت ملی و فرهنگی در  چندی ازدر این بخش 

با ها آن تمایزو  هاهای کلی ژانریک آنبرای هر یک از ژانرهای بومی ابتدا ویژگیبه این هدف ژانرها به دست آید. برای نیل 

مین مسیر رابطه این ژانرها با سلطه سینمای هالیوود موردبررسی بررسی شده و در ه مسلط «دیگری»به عنوان  ژانرهای هالیوودی

 ی خواهد شد تا مشخص شود چه شرایطگیری این ژانرها بررسهای هویت ملی دوران شکلقرار خواهد گرفت. در ادامه برجستگی

أثیر گذشته هنری، تاریخی ، بررسی تهای ملیاجتماعی در تکوین این ژانرها دخیل بوده است. با توجه به نقش گذشته در هویت

در ویژه رسد تا بتوان مشخص کرد که پیشینه فرهنگی، ادبی و هنری، بهیمهای فیلم ضروری به نظر گونهو فرهنگی بر این 

نگاری این ژانرها داشته است. علاوه بر ژانرهای با هنرهای دراماتیک بومی، چه تأثیری در مضامین، ساختار، اسلوب و شمایل رابطه

در . تأثیر نخواهد بودهای دیگر نیز در بازشناخت صحیح این ژانرها بیهای سینمایی و غیرسینمایی اقلیملیوودی، تأثیر گونهها

 مقایسه بااز شرق و غرب، تنوع ژانریک در  بومیهایی از ژانرهای تهیه مطالب این بخش تلاش شده تا علاوه بر گزینش نمونه

 .داشته باشد وجود نیز ژانرهای اصلی و جهانی

 

 .سینما روش تبیین نقش هویت ملی در تکوین ژانرهای بومی -1نمودار شماره 

 استعمار وهنرهای رزمی 

 ین. ااندساخته شده کنگهنگدر  هاآن یناست که مشهورتر یرزم یهنرها یلم، فزبانچینی یایاکشن از دن ینمایسهم س

ها در روزنامه یالیسر صورتبه و شدیخوانده م 24یاووش ی کهیهارمان ،ظهور کرد ینه چیانعام یاتبار در ادب یناول یژانر برا

 ینبودند. ا یفانتز یا یعناصر عرفان یبه دست بود که اغلب دارا یرشمش یاناز جنگجو هاییحکایت هاین رمان. اشدندیمنتشر م

توجه قرار گرفت. با شروع دهه  مورد ی،آن زمان، شانگها ینمایس یتختدر پا ویژهبه ینی،چ یهاول سازانفیلمتوسط  سرعتبهژانر 

 هاییلمسال بر ف ینچند یژانر برا ینو ایت بسیار یافتند محبوب شدندیها اقتباس م، که اغلب از رمانووشیا هایفیلم، 1920

 یلوفرسوزاندن معبد نمنتشر شد،  1928بود که در سال  ینیچصامت  یلمف یک یرزم یهنرها یلمف یناول. تسلط داشت ینیچ

عاشقانه معبد  ینیبر اساس رمان محبوب چ» که است فوکونگاکشن  یلمف ینو اول یرزم یژانر هنرها یشگامپ یلمف ینا. 25سرخ



 

 

 باهمکه  کندمی یترا روا کارانیرزماز  یو داستان گروه استساخته شده  افتدیماتفاق  ینگکه در سلسله چ 26سرخ یلوفرن

اش، که مبارزه یهااکشن و صحنه یهابه خاطر سکانس یلمف ینمعبد خود در برابر مهاجمان دفاع کنند. ا زتا ا شوندمیمتحد 

 (.Zhu, 2022« )است توجهقابلکمک کرد،  یرزم یهنرها هاییلمژانر ف یجادبود و به ا یشگامآن زمان پ یبرا

 یاسی،و س ینخبگان فرهنگ یاز مخالفت رسم یناش امری که ید،رس یانبه پا 1930در دهه رزمی در چین  فیلم تولید

. ( ,2003Chute & Lim ,2)« دانستندیم یزآمخشونت ومرجهرجخرافات و  یجترو»بود که آن را  27ینتانگکومدولت  ویژهبه

 یلمو صنعت ف آزاد یاربا اقتصاد و فرهنگ بس یتانیادر آن زمان مستعمره بر که شد آغاز کنگهنگدر  یاووش در این دوره ساخت

اکشن  هاییلمف یناول ( بود.1938) 28غرفه آراسته، کنگهنگ یجزبان را ی،به زبان کانتون یرزم یلمف ینبود. اول توسعهدرحال

شد و با  نوعمم 1930روند در دهه  ینداشتند، اما ا تأکید یربازیو بر عرفان و شمش دادندیم یحرا ترج ک ووشیاکنگ سبهنگ

را به  های عامیانهو قهرمانان داستان کشیدندیم یررا به تصو یرمسلحغ یرزم یهنرها یشترشد که ب یگزینجا فوکونگ هاییلمف

شد و به دنبال  یکآکروبات یاربا خشونت بس یاووش هاییلمپس از جنگ منجر به موج دوم ف ی. تحولات فرهنگکشیدندتصویر می

 یرزم هاییلمف بااینکه شناخته شد. هاآنبه خاطر  یشترب 29برادران شاو یویتر ظاهر شدند که استودتلخ یفوکونگ هاییلمآن ف

تا  یبا ظهور بروس ل 1971کنگ بوده و از سال اکشن هنگ ینمایژانر تحت سلطه س یناما ا اندشده یددر سرتاسر جهان تول

 .شد یادوباره اح 2000ولی کوتاه در دهه و پس از اف رسدیبه اوج خود م 1990اواسط دهه 

حداقل  یدارا یرزم هاییلماز ف یدارند. برخ یلمبه ف ینیمالیستیم ی بیشتریکردبر اساس فرهنگشان رو یاییآس هاییلمف

 یدارا یگرد یبرخ کهدرحالیاکشن تمرکز دارند،  یبر رو یانحصار طوربه یباً هستند و تقر یتتوسعه شخص یزانو مپیرنگ طرح 

برتر  هاییلمعنوان فبه عموماًنوع دوم  هاییلمف .اکشن هستند یهاهمراه با صحنه تریدهچیتر و پخلاقانه هاییتها و شخصطرح

ژانر قرار  ینموفق بوده و مورد استقبال طرفداران ا یتجار ازنظرنوع اول  هاییلماز ف یاریاما بس شوند،یدر نظر گرفته م یهنر

 هاییزیونطور گسترده در تلوبود که به یسیبا دوبله انگل یرزم هاییلمحضور ف ین، مشهودتر1980و  1970 یهادههدر  .اندگرفته

 .شدندیآخر هفته پخش م یهادر برنامه یشمال یکایآمر

 یزیونو تلو یشهر سینماهایدر  30درجه ب یلمف عنوانبهکه  ،بازپخش، دوبله و اغلب تکرار و فوکونگفیلم در غرب، واردات 

مورداحترام قرار  های ابتداییدر سال رد، اگرچهیمورد توجه قرار گ بسیار کنگهنگ سینمای، باعث شد که شدندمیداده  یشنما

 ییماجراجو هایداستاناز  ایسابقهبی یباً منبع تقر عنوانبه یدشا ،یرفتندژانر را پذ ینا ویژهبه تبارهای آفریقاییآمریکایی» نگرفت.

Ongiri ,« )دادندیمرا نشان  یانهگرایمل یا و یاز غرور نژاد یقو یااغلب رگه بر این ، که علاوهیدپوستسف یرغ نبا قهرمانا

 یالمللینبموفقیت کنگ، مسئول در هنگ شدهبزرگو  یکامتولد آمر کاریو رزم یشههنرپ ی،اندازه بروس لبه کسیچه(. 2002

 ینمایمورخ س ،31یاسماس یکپاتررساند.  یانبه پا یسالگ 32را قبل از مرگش در  یلمتنها چهار ف ینبود. لکنگ سینمای هنگ

مافوق  یزمایخود... و داشتن کارشخصی به امروز... توسعه سبک مبارزه  یمقد یجنگجو یهروح آوردن»ه را ب او یتموفق ی،شرق

 .(Macias, 2006دهد )ینسبت م «یبشر

پردازی بازی، نحوه چیدمان )شیوه ینیچ یاپرا ازجملهکنگ و هنگ ینچ یهادر فرهنگ یشهکنگ راکشن هنگ هاییلمف

های در صحنهویژه بهبر جزئیات نمایشی  تأکید)حداقل طرح پیرنگ و  ییسراداستان ،گریم( گاهیبازیگران و میزانسن، لباس و 

را با  هاآنکنگ هنگ سازانفیلمدارند که های گرم( نگ)تنوع رنگ و استفاده از تنالیته ر شناختییباییز یهاو سنتنبرد( 

 یزمتما یکردند تا فرم یبترک سازیفیلم یدجد هاییکاکشن و تکن طراحی حرکاتو ژاپن همراه با  یوودهال ینمایاز س یعناصر

 .خلق کنند با جذابیت فرافرهنگی گسترده یفرهنگ ازلحاظ

کنگ هنگ پرتلاطمپروری، ریشه در تاریخ و قهرمان یازخودگذشتگمبارزه با بدی و  ازجملههای رزمی، محتوای فیلم

در این  درواقعها درگیر استعمار بریتانیا، هجوم و اشغال ژاپن و انواع دیگر ستم ملی بوده است دارد. کشوری که سال عنوانبه



 

 

و مبارزه با ستم که در بسیاری موارد توسط  همنوعع از دوستی و دفابر خانواده تأکیدهای قهرمانی کهن و ژانر اتکا به ارزش

که  کنگهنگسینمای رزمی  پذیرفته است. تأثیرکنگ از شرایط ملی و اجتماعی هنگ مستقیماًشود، بیگانگان تحمیل می

سینمای  سینمای ملی، از عنوان یجابههای شرقی و غربی، بهتر است شدن ناخواسته این کشور بین قدرت ردوبدل واسطهبه

به سلطه سینمای هالیوود در قلمرو خود پایان  تنهانههای سینمایی است که گونه معدودبرای آن استفاده کرد، یکی از قومی 

 گذاشته است. تأثیروضوح بر آن داده، بلکه به

تاریخ مستقل کنگ، بحران هویتی دغدغه بخش بزرگی از مردمی بود که هنوز در دوره تکوین ژانر هنرهای رزمی در هنگ

 نشدند. پرداختخود را به دست نیاورده بودند، حکومت ملی مستقل نداشته و حتی در کشور خود شهروند درجه دوم محسوب می

پردازی ضدقهرمان های این آثار و همچنین نحوه شخصیتکامل در قهرمانبه مسائل ملی و نژادی و نمایش یک هویت مستقل و 

 اند.پسند این ملت تجسم پیدا کردههای ملی برخاسته و در سینمای عامهدر این ژانر از همین بحران

 ی مغلوبیتالیادر اوسترن اسپاگتی 

های اروپایی در اروپا و توسط کارگردان عموماًهای زیرژانر وسترن که وسترن اسپاگتی برای اشاره به طیفی از فیلماصطلاح 

 یاز قراردادها یاریکه از بس شوندیم یفتوص آثاریعنوان اغلب به یاسپاگت یهاوسترنشود. شدند به کار برده میساخته می

و  یعمد یتا حد ینا». اندکرده ییزدااسطوره هاآناز  یحت یا کرده را نقد هاآن، کرده اجتناب متحدهایالات یسنت یهاوسترن

 .(Frayling, 2006, 68« )متفاوت بود یفرهنگ یشینهاز پ ایینهزمحاصل  یتا حد

اوقات فرانسه،  یو گاهفیلم در این ژانر در کشورهای ایتالیا، اسپانیا  صدششبیش از  1978تا  1960های در بین سال

 کهییازآنجااما »منتشر شدند،  یتالیاییبا دوبله ا معمولاً  هایلمف ینا .ساخته شد متحدهایالات یل واسرائ یونان،پرتغال،  ،یآلمان غرب

زبان غالب  های اسپاگتیوسترن، اکثر شدندضبط می برداریفیلمها پس از چندزبانه بودند و صدا یگرانباز یدارا هایلماکثر ف

اند، شده برداریفیلم 1978و  1964 یهاسال ینکه ب یوسترن اسپاگت هاییلماکثر ف (.Frayling, 2006, 68« )ندارند یرسم

 .اندشده برداریفیلم یاو اسپان یتالیامختلف در جنوب ا یهاو مکان 32چیتاچینه یوهایاستوداند و در با بودجه کم ساخته شده

در  33دختر غربشد. اپرای ای در ایتالیا شناخته میمکانی خاص، دراماتیک و اسطوره عنوانبهها پیش غرب آمریکا از سال

اولین وسترن  عنوانبهو در برخی منابع منظر نمایشی خود برگزیده  عنوانبهیکی از آثاری است که غرب آمریکا را  1910سال 

ساخته  1910در سال  34صدای خونین فیلم وسترن در ایتالیا به نام لاو»(. Tommasini ,2004شود )اسپاگتی شناخته می

را  37پوستسرخ آشامخونترین کارگردان وسترن اسپاگتی، معروف 36سرجیو لئونه، پدر 35وینچنزو لئونه 1913شد و در سال 

دیگری  تعداد 1964(. تا پیش از سال Frayling, 2006, 29ff« )ساخت که ترکیبی بود از سینمای ژانر وحشت و وسترن

 گیرچشمفیلم وسترن در این سال و همچنین موفقیت  30از ژانر وسترن در اروپا ساخته شدند، اما ساخت بیش از  متأثرهای فیلم

 ینمایی،س هاینوآوری ینا» یک زیرژانر مستقل را جلب کرد. عنوانبههای اروپایی سترنبود که توجه به و 38یک مشت دلارفیلم 

 فقطنهشود و  یلمجزا تبد یرژانرز یکبه  یوسترن اسپاگت باعث شدوسترن لئونه بود که  ینو داستان اول یگریباز یقی،موس

 (.Fridlund, 2006, 80« )هستند یکاییآمر یهاوسترن یهکه شب یلمف یتعداد

ادبی برای منفعت خود هر واقعی است که با حیله، گستاخی و بی ضدقهرمان، قهرمان داستان یک یک مشت دلاردر فیلم 

. موسیقی این فیلم جنگدمیاست که در راه خوبی آمریکایی قهرمان همواره جوانمردی  هایدر وسترن کهدرحالیکند، کاری می

را  هاآنها افزوده و هم هم به تقدس شخصیت ،هاترین صحنهاست که در مهم وغریبیبعجتلفیقی از سازهای آشنا و صداهای 

با چشم و لب، همگی  مخصوصاً شدهاغراقهای بصری متفاوت و نماهای بسته صورت و بازی یاندازهاچشمگیرد. به سخره می

 تأثیرر تمامی آثار دیگری که در این زیرژانر و با د دهند.های آمریکایی را متزلزل جلوه میتقدس، اسطوره و معانی رایج وسترن

مداری عمومی، ، قانوننقصیبهای وسترن آمریکایی مثل قهرمان اند، قوانین رایج پیرنگساخته شده یک مشت دلارفیلم از 



 

 

شوند. خره می، تغییر کرده، نقد شده و حتی مسداستان های ثابت، فداکاری و بسیاری دیگر از چهارچوبقهرمانمداری اخلاق

 تبهکاران هستند. سردستهخود  و سیاستمداران نوندر بسیاری از این آثار، مردان قا

تری تر و قوی، منابع الهامی که ریشه کهناندشدهالهام گرفته  یککلاس یهاها و دراماز اسطوره یوسترن اسپاگت ینچند

 یونانیارتباط با اسطوره  دهندهنشان یببه ترت 40هملت یجانو  39فدرا وستمانند  ینی. عناوانددر اروپا نسبت به آمریکا داشته

هملت،  یاز جان یشتربود که ب( 1972) 41غبار در خورشید بخشالهام ینهمچن هملت شکسپیراست.  ریشکسپ یشنامهو نما فدر

بر اساس  42شدهفراموش یستولروپکند. یم یرویماند، از اصل خود پیزنده متراژدی شکسپیر  برخلافقهرمان در آن که 

شاید در منابع الهام  بااینکه .اردهومر وجود د یسهو اد 44ینگوبازگشت رداستان  ینب ییهاساخته شده است. شباهت 43اورستس

های های بسیاری نام برده شد اما توجه به اینکه ضروری است که ایتالیا خود را وارث امپراتوریبسیاری از این آثار، از ملیت

 داند.ها و ادبیات باستانی را از آن خود میاسطوره درنتیجهروپا دانسته باستان ا

و توجهی به شرایط سیاسی و  اندشدهساخته  یفرهنگ خلأدر  یاسپاگت هایوسترنکه  کنندتصور می یاریامروزه بس یحت

در طول جنگ  یتالیاا. هستندی توجهقابلیاسی س ینمضام یدارا یاسپاگت هایوسترناز  یبرخ ندارند. در حالی که اجتماعی

 یاسپاگت یهااز وسترن یاریدر بس ینو ا کردندیم یراحساس تحق هایتالیاییاجنگ حضور داشت، دوم در طرف بازنده  یجهان

جنگ تمثیل  عنوانبه یکاآمر یاغلب از جنگ داخل یتالیاییدارند، منعکس شده است. کارگردانان ا یجنگ داخل ینهزمکه پس

هستند  یو اغلب نگران افراد افتندیاتفاق م یداخل گپس از جن یاسپاگت یهااز وسترن یاری. بسکنندمیاستفاده  دوم یجهان

و  خوردهشکست یب،نج یجنوب یک معمولاً یاصل یتشخصپس از جنگ بسازند.  یدر جامعه یدیجد یزندگ کنندیم یکه سع

 یخود را در جامعه پس از جنگ ادامه دهد، اما مجبور است برا یزندگ کندمی یاست. او سع ناپذیرشکست، اما تحقیرشده

یک  قهرمانبجنگد.  اندازندمیرا به وحشت  مردم که یبازرگانان فاسد یا توزکینه هایشمالیو خانواده خود در برابر  ینسرزم

واضح به مضمون  یاربس ایاشاره، کشدمیبرادرش را  یتصادف طوربهو  یردرا بپذ یفکث یکارها یدزنده ماندن با یبرا 45ایدلار نقره

مضمون بازگشت کهنه سرباز به خانه با داستان  هملت یجان یلم. در فدر پایان جنگ جهانی دوم هاایتالیاییبا  هاایتالیاییجنگ 

: کنندیصحبت م یو برادر یدرباره آشت یشتردارند، ب یزتریآمصلح یامپ هایلماز ف یاست. برخ گره خوردههملت  یرجاودانه شکسپ

کنند خائنین تهدید میاز  یکه برخ یکند، زمان یریجلوگ عامقتل یککند از  یسع یدبا قهرمان( 1966) 46ماطلای قلعه یودر 

 اتمام جنگ به قلعه حمله خواهد کرد. باوجودکه 

های چپ در ایتالیا در حال نبود، در آن دوره سیاست یاسپاگتگذشته ایتالیا و جنگ تنها موضوع مورد توجه وسترن 

 یتالیاییکارگردان ا ،48ینیپائولو پازول یرپاست که  47بکش و دعا کن این تفکر بر این ژانر فیلم تأثیراز  یانمونهبودند.  یریگاوج

 . کندمی حمایت بخشرهایی یاتاست که از اله یشیکش ینیپازول یتدارد. شخصدر خود  یاصل یتشخص یک عنوانبهرا 

 یم،به مقامات اعتماد کن توانیمنمیما  مافیا در این کشور با این ایده که گسترشآن  درنتیجهجنبش وحدت ایتالیا و 

گذاشت.  تأثیر، نیز بخشی از هویت معاصر ایتالیایی بود که بر آثار این ژانر کنیممیخود مراقبت  وکارکسبخودمان از  ینبنابرا

که  بینیممی شروع فیلم( است. در صحنه هولناک 1967) 49رانداسب میمرگ  از این رویداد متأثر هایفیلم ترینصریحاز  یکی

انتقام  سازیآمادهدر حال  عامقتلکه تنها بازمانده  ی. پانزده سال بعد، زمانشوندمی یخانواده توسط پنج مرد قصاب یکچگونه 

 .کنندمیرا کنترل  یکه مقامات محل اندشدهتبدیلمحترم  هروندانمردان به ش ینخود است، ا

مسئله مهاجران ایتالیایی ساکن آمریکا و نقش این ژانر برای ایجاد توجه به جامعه دور از وطن، با نحوه به تصویر کشیدن 

ن زیر در آثار وسترن آمریکایی و همچنی هاآنوحشی نشان دادن  برخلاف هاآنبومیان آمریکایی در این آثار و قربانی نشان دادن 

درباره  یاسیس یلیتمث 50ت قدرتیمق کند.ای متفاوت پیدا میهای واقعی تاریخ غرب آمریکا جلوهسؤال بردن برخی از شخصیت



 

 

از  یتگزاس توسط گروه در یکاآمر جمهوریسرئ یکقتل  به یلمف یناست. ا نهفته در آمریکا یو نژادپرست 51یجان اف کندترور 

 .کنندپاپوش درست می گناهبی تبارآفریقایی یکاییآمر یکبرای که  پردازدمی یجنوب یدپوستسف طلبانیبرتر

 یسع یوسترن اسپاگت هاییلمف کنندگانیهاروپا کردند، ته ینماهایدر س مخاطبشروع به جذب  یاییآس یرزم هاییلمف یوقت

یی چون هایلمدر ف یرزم یهنرها یمبلکه با گنجاندن مستق ی،بار نه با اقتباس از خطوط داستان ینکار را ادامه دهند، ا ینکردند ا

 . دنشویاجرا م یشرق یگرانتوسط باز هاهای نبرد آنصحنهکه  52مشت مبارز شانگهای جو

 هندیرنگارنگ ماسالا و هویت 

ثابتی در  سینمای جهان بوده که علاوه بر بازار داخلی، مخاطبان هایترین گونهاز پرمخاطب یکیسینمای هند خاستگاه 

که  یزمان»ابداع شد،  1970در دهه  53یوودبالاصطلاح . به سمت خود جذب کرده استدر آسیای جنوبی  ویژهبهسراسر جهان 

 یمو سل ینحس یرتوسط نص 54ماسالا یلمامر خلق ژانر ف ینا یدکل. شد یجادا یبمبئ یدتول یتجار یهند هاییلمف یونکنوانس

 هاآن یلمف .(Chaudhuri, 2015, 58« )است یکالعاشقانه، درام، ملودرام و موز ی،از عناصر اکشن، کمد یبیبود که ترک یدجاو

ریشه ژانر بسیاری  بااینکه. شناخته شده است یوودبال یاصل یلمف ینماسالا و اول یلمف یناول عنوانبه (1973) 55پیروزی خاطرات

( اما در دهه هفتاد و با Shankar ,2014دهند )نسبت می 57ی ماپسرِ خانهو  56الههچون  یهایو فیلم هماسالا را به دهه پنجا

 بود که چهارچوب سبکی این ژانر معرفی شده و این ژانر محبوبیت پیدا کرد. 59آمر اکبر آنتونیو  58شعله

توجهی در تولیدات ای محدود نشده و فراتر از مرزهای بالیوود نیز تأثیرات قابلژانر ماسالا تنها به تولید آثار پرفروش و کلیشه

ترکیبی از مواد »آن را  61اسکات فونداسکه  60یننشزاغهمیلیونر جای گذاشته است، ازجمله فیلم برنده جایزه اسکار، سینمایی به

 63مولن روژ! یلماظهار داشت که فنیز   62از لورمنب(. 2008کند )توصیه می« وتابتباولیه آشنا برای تهیه یک ماسالای پر 

 (.Luhrmann interview with liveabout, 2011است )الهام گرفته  یوودبال یهایکالاز موز مستقیماًساخته او 

کار سینمایی خود  ماسالا پیروزی خاطرات یلمف ینکودک در اول یگرباز یک عنوانبه( که ینعامر خان )برادرزاده ناصر حس

و  یستقرن ب یلدر اوا یآگاه اجتماع ینمایخود از س یزماسالا با برند متما یلمو مدرن کردن ف یفکرد، به خاطر بازتعر آغاز را

را محو  64یانهگراواقع یمواز ینمایسماسالا و تجاری  یهامیلف ینب یزاو تما هاییلمف .(Rangan ,2017پیدا کرد )اعتبار  یکم

که هم  کند،یم یبدوم ترکگونه  یقو هاییامو پ یرباورپذ هاییترا با رواات نمونه اول یدو تول یسرگرم یهاو ارزش کندیم

 به دست آورد.منتقدان را  ینو هم تحس یتجار یتموفق

فقر، حقوق زنان  ازجملهتوان اشاره به مشکلات اجتماعی و فرهنگی جامعه هند های ماسالا میهای دیگری از فیلمدر نمونه

های قومیتی، رابطه های سیاسی داخلی، درگیری، درگیریمدرنیتهو برابری جنسیتی، تغییر ساختار سنتی جامعه، تقابل سنت و 

های طنز خود به مسئله هویت در زیر لایه 65لاکسمیهای ملی را مشاهده کرد. فیلم با کشورهای همسایه و دیگر مسائل و بحران

پاکستان اشاره و های مذهبی و اختلاف سیاسی هند به درگیری 66برادر باجرانگی پردازد،میهند اجنسیتی جنسی و جامعه تر

 شمنی هند و پاکستان است.د دربارههای ماسالا نیز یکی دیگر از فیلم 67راضیو دارد 

 یوجود داشته است که قراردادها پیشین تأثیر ینچند گیرد،یسرچشمه م 1970دهه  هاییلمژانر ماسالا از ف کهدرحالی

داستان در و  69زمینهیشپداستان  ،68پیرنگ فرعی هاییکتکنشامل ادبیات کهن هندی  تأثیر را شکل داده است.ژانر آن 

 ین. چنشوندیمنشعب م یفرع هایپیرنگهستند که به  ییهاطرح یاغلب دارا یهند پرطرفدار هاییلماست. ف 70داستان

 یدرام باستان تأثیر یندوم مشاهده کرد. (1993) 72گردشو  71شرور هایفیلمدر  وضوحبهتوان یرا م ییروا یهایپراکندگ

واحد  یک یجادا یبرارقص و ژست  یقی،که در آن موس ،منظر نمایشیبر  تأکیدو  پردازی زیادسبک یتبا ماه»بود،  یتسانسکر

 .(Gokulsing & Dissanayake, 2004, 98« )شدند یبترک یشیتجربه نما یبرا یمحور یمبا رقص و م وجوشپرجنب یهنر



 

 

 عنوانبهرا  هاآنه است و )رقص( گرفته شد nritه کلمه یشکه از ر شوندیشناخته م 73ناتیا شاسترا به نام یتسانسکر یهادرام

هند بود که از حدود قرن دهم با افول تئاتر  یسنتهای تئاتر ،تأثیر ین. سومندنکیم یفتوص منظره تماشاییبا های رقص-درام

نادو است.  یلتامدر  76تروککوتوپرادش و  اراوت در 75راملیلا، در بنگال 74جاتراشامل  یامنطقه یهاسنت ینشد. ا یجرا یتسانسکر

 یشو نبوغ نما طبیعیهای دیالوگ یش،و نما یتو رقص، روا یقیموس ی،و فانتز یسمرئال»بود که  77یتئاتر پارس ،تأثیر ینچهارم

ها ، آهنگمستهجنطنز  یحاو یپارس یهایشنامهملودرام ادغام کرد. نما یشیرا در گفتمان نما هاآنو  یخترا در هم آم ایصحنه

 .(Gokulsing & Dissanayake, 2004, 98« )بودکننده یرهخ هاییسازو صحنه گراییملودیک، احساس یقیموس و

 سازانفیلم هرچندداشتند،  یتمحبوب 1920از دهه  هایکالموزکه  ییبود، جا یوودهالبر ژانر ماسالا  مهم تأثیراتاز  یکی

 پیرنگعنوان را به یسرگرم یایدن خودِ یوودیهال هاییکالموز»خود فاصله گرفتند.  یوودیهال یانبه طرق مختلف از همتا یهند

 یقیاز آهنگ و موس کردند،یم یتتقو یپسند هندعامه هاییلمرا در ف یعناصر فانتز کهدرحالی ی،هند سازانفیلمخود داشتند. 

 یتروا یهند برادر  یسنت قو یک. کردندیاستفاده م هایشانیلمخاص در ف یتموقع یکدر  یانب یبرا یعیطب اییوهعنوان شبه

 یوودهال سازانفیلم کهدرحالی ین،علاوه بر ا .(Gokulsing & Dissanayake, 2004, 99)« آواز و رقص وجود دارد یقاز طر

 یتلاش یچه یهند سازانفیلممسلط باشد،  کاملاً یانهگراواقع یتشده آثارشان را پنهان کنند تا رواساخته یتماه کردندیتلاش م

است.  یلتخ یک و توهم یک قیت،خلا یک شودیداده م یشپرده نما ینداشتند که آنچه رو یتواقع ینپنهان کردن ا یبرا

 .کندیم یتلاق یو جالب یچیدهپ یهاروزمره مردم به روش یبا زندگ خلق یننشان دادند که چگونه ا هاآن، حالبااین

و  کنگهنگ یرزم یهنرها ینمایس ،نو یوودهال ازجمله ی،خارج منبع ینماسالا از چند هاییلم، ف1970در طول دهه 

تا دهه  1975در سال  یوودبال هاییلمف در هند، یبروس ل هاییلمف یتپس از موفق گرفتند. الهام یتالیاییا سودجوی هاییلمف

ترین این آثار یکی از معروف 78دیوار، فیلم شدندیم کنگهنگ یرزم هاییلممبارزه با الهام از ف یهااغلب شامل سکانس 1990

بر حرکات  تأکیدداشتند، با  یکنگهنگاز مدل  یرویبه پ یلتما یووداکشن بال یهاصحنه یوود،از هال یرویپ جایبه. است

 یکشت ویژهبه، هند یرزم یبا هنرها ،شدیدرک م هاهندیکه توسط  طورآن، البته فوکونگ یبو ترک ی،بدلکار و یکآکروبات

 79برادرانفیلم  1979الهام گرفته بود، در سال  کنگهنگهنرهای رزمی ژانر فیلم دیوار از  بااینکهنکته جالب اینکه  .یهند سنتی

 نسخه بازسازی شده این فیلم بود. کنگهنگدر 

 رفتهازدستهویت و  فیلمهیمات

در کشورهای آلمان، سوئیس و  60تا  40در ژانری پرطرفدار در دهه شده های ساخته ای از فیلممجموعه 80فیلمهیمات

دوم جان  یآلمان در جنگ جهان یرانیژانر پس از و ینا به معنی خانه یا وطن است.اتریش بود. واژه هیمات در زبان آلمانی 

که  دادندیعاشقانه و کامل را نشان م یاییدن هایلمف ینخود را حفظ کرد. ا یتمحبوب 60دهه  یلتا اوا 40گرفت و از اواخر دهه 

« بود ه این ژانرتوسع محرکه یروین ین،مستقر در برل 81مبرولینا فیل یواستود»بود.  را نیافتهبه آن  یواقع یجنگ و خطرات زندگ

(Hake, 2002, 90.)  تحت عنوان وسترن  فیلمهیماتاز  منابععناصر کلی قراردادهای ژانر وسترن باعث شده که در بسیاری از

مرج شده وای دچار هرجعدههای ابتدایی هالیوود شامل دنیایی آرمانی که توسط قراردادهای وسترن شاعرانه و رمانتیک یاد کنند.

 های مشترک این دو گونه فیلم هستند.خوب و بد و پیرنگ ساده از ویژگی گردد، تمایز آشکاربه وضعیت عادی برمی یتدرنهاو 

های قبل از جنگ در شرق آلمان ساکن بودند و حالا میلیون از جمعیتی که در مرزبندی 12تجربه از دست دادن بیش از 

ور خارج شده بودند، بنیان اصلی ایده و موضوع در آثار این ژانر است. ترس از اخراج و البته ادغام مجدد این از قلمرو آن کش

و  یاجتماع ییراتتغ یزاسیون،ژانر پس از جنگ با مسائل مدرن این از آثار این ژانر وجود دارد. یاریبسدر  رفتهازدستجمعیت 

را فراهم  یتمعاصر در مورد قلمرو و هو یدئولوژیکو ا یاجتماع هایینگرانمثبت  وفصلحل»ژانر  ینسروکار دارد. ا ییگرامصرف

 (.Moltke, 2005, 54« )کندمی



 

 

را شامل باز  یفضا یشهو هم شدیم برداریفیلم 83خارستان لونبرگ یا 82یاهجنگل سآلپ،  یهادر کوه معمولاً فیلمهیمات

 یخانواده و زندگ ی،عشق، دوست با محوریتساده  یو اخلاق یلحن عاطف یی،روستا یطمح آنعمده  هاییژگیو شدند.می

 یکشامل  معمولاً. ساختار طرح است یو شهر ییروستا یو زندگ یشرفتپ وو جوان، سنت  یرپ ینتفاوت ب ینهمچنو  یرشهریغ

 یروزبردن دختر پ یبرا یتدرنهاو پسر خوب  آمدیبه وجود م یریدرگ د،نخواهیمرا دختر  یکبد بود که  یک پسرپسر خوب و 

ها در آثار این ژانر تلاشی بود برای التیام دردهای ملتی که هویت ملی و فرهنگی آن .بودندپسر بد( خوشحال  جزبهشد و همه )

الشعاع قرار گرفته بود و نتایج وحشتناکی به حزب نازی تحت یالیستیسوسناسیونالیسم  هویت جعلیدور با  چنداننهای دوره

 .و شاید از همه بدتر بدنامیِجنگ، ویرانی، تجزیه، کشتار، تحقیر  :دنبال داشت

برای فراموش کردن یک اشتباه بزرگ تاریخی است و نمایان کردند  ، تلاشیده گرفتن آشکار تاریخفیلم با نادژانر هیمات

حزب نازی نمایش داده بود متفاوت بود و ریشه در گذشته پیش از جنگ مردم  آنچهای متفاوت از هویت ملی آلمان که با چهره

که از جنگ، زندگی شهری و تکنولوژی ویرانگر به دور است و تنها حقیقت و زیبایی را تصویری شاعرانه از ملتی آلمان داشت. 

 دیگران از آن به خاطر دارند متفاوت است. آنچهکند و با جستجو می

 یمآلمان مرتبط بودند، تصم سینمای یدجد ه موجکه ب یآلمان غرب ینمای، کارگردانان جوان س1970و  1960در اواخر دهه 

 ،84یانتقاد فیلمیماتهمختلف  یهابه صورت یجرا به چالش بکشند. نتافیلم هیمات یذات یاز مفروضات فرهنگ یاریگرفتند بس

روبان  ها است ویک نمونه از این فیلم (1969) 87مرد سوار بر اسباند. شده ذاریگنام 86فیلمیماتضدهو  85یدجد فیلمیماته

 است. هیماتضد یکاز  یدترجدنمونه  89هانکه لیشائم( اثر 2009) 88یدسف

 انیمه و هویت ژاپن پس از جنگ

آید، دست طراحی شده و با کامپیوتر به حرکت در می باهای تولید شده در ژاپن هستند که انیمه گونه خاصی از انیمیشن

 عنوانبهشود، در خود این کشور انیمه استفاده می ژاپنهای تولید در خارج از ژاپن از این واژه برای اشاره به انیمیشن کهدرحالی

 1917مربوط به سال  یژاپن یتجار هاییمیشنان یناولها کاربرد دارد. کوتاه شده واژه انیمیشن و برای تمامی انواع انیمیشن

 یافتبعد گسترش  یهادههظاهر شد و در  یکاتوریست، کار90اوسامو تزوکابا آثار  1960مشخص در دهه  یسبک هنر یکاست. 

 یدیوییو هاییباز یاسبک  یهارمان(، 91مانگا) یژاپن هاییککماز  یها اغلب اقتباسیمه. انجلب کردرا  یادیز یو مخاطبان داخل

 .دهدیمکه مخاطبان مختلف و گسترده را هدف قرار  شودیم یبندطبقه یمتعدد یژانرهازیربه  انیمههستند. 

اشکال  یرو سا برداریفیلم ،پردازییتشخص یک،هنر گراف ینا» ،است یزمتما یدتول یهاروشرسانه متنوع با  یک یمهان

 عموماًدر ژاپن  یمهان یدتول ی،غرب هاییمیشنبا ان یسهدر مقا .(Craig 2000, 139« )کندمی یبو فردگرا را ترک یلیتخفنون 

تمرکز  یه، زوم و زاوپنمانند  یندورب یهاافکتو استفاده از  صحنه یاتجزئ یبر رو یشترو ب کندیحرکت تمرکز م یکمتر بر رو

 یکمتنوع باشد، با  کاملاً  تواندیم یتشخص هاییژگیها و وو نسبتشود یاستفاده م یمتنوع یهنر یهاسبکدر انیمه از  .دارد

 یشرا به نما یهنر یهااز سبک یاگسترده یفط یمهآثار ان ی،از نظر بصر. پراحساس درشت و یهاچشم مشترک یژگیو

 یست،مه غالب نیبر ان یواحد یسبک هنر یچکه هدرحالی. متفاوت است یوهاسازندگان، هنرمندان و استود ینکه ب گذارندیم

های متمایز در تعداد که آنها را به یک زیرژانر با ویژگی دارند یمشابه هاییژگیکاراکتر و یو طراح یمیشنان یکاما از نظر تکن

 .کندپذیر میبه عنوان یک ژانر بومی امکانرا کند که برشمردن آن قابل توجه تبدیل می

 هاییتآن، حضور شخص یزمان، محدوده موضوع یقمسطح، تعل یانمحدود، ب پردازیحرکتاساساً با استفاده از  انیمه

خطوط  یضی،بهای چشمبزرگ و  هاییتشخص با ،وغریبیبعج یتر از همه، سبک طراحو مهم یچیدهپ ییرواخط  یخی،تار

 کندمیاستدلال  ی،فرهنگ شناسانسان، 92ورنث ریچل شود.یمشخص م هالبروشن و کاهش حرکت  یهارنگمشخص،  یاربس

 .(Thorn, 2004) دانندینم یشده را خارج پردازیسبک یهاچشم ینچن یو مخاطبان ژاپن یماتورهاکه ان



 

 

و غریزی  ییاحشا یمحتوا یلکرده است، پتانس یزمتما یکارتون غرب یرا از تعداد معدود یمهکه ان یدیاز نکات کل یکی

متوجه  تواندمیکودکان است کنار گذاشته شود، مخاطب  یفقط برا یمیشنان یبصر هایجنبهانتظار که  ینا کهیهنگام»است. 

 هاانیمیشنباشند که در  سراییداستانعناصر  توانندمی یو مرگ همگ ددر ی،جنس یلاتخشونت، رنج، تما ینشود که مضام

 (.MacWilliams, 2008, 307« )گیرندمیمورد استفاده قرار  یگرد هایرسانه اندازهبه

داشت،  93یوتسوشیه هاینمایش در یشرنگارنگ در حال حرکت در سراسر صفحه نما هایچهرهبا  یسرگرم یژاپن سنت غن

یی اروپا 94صحنه خیالات هاییشاز نما احتمالاًو  بود یجکه در قرن نوزدهم را ییفانوس جادو یشاز نما ینوع خاص ژاپن یک

که  ابداع کردندرا  وزنسبک یچوب یژکتورهااستفاده کردند و پرو یکیمکان یدهایاز اسلا یوتسوشیه نمایشگران الهام گرفته بود.

 .مختلف را کنترل کنند یگورهایحرکات ف هرکداماجراکننده بتوانند  ینبودند تا چند یدست

بازی ژاپنی( پدران )سایه 96کاگی و 95یمونواماکداشت.  یربر داستان و تصو یمبتن ینوع سرگرم ینژاپن چند ،سینمااز  پیش

را  یاتها و حکاافسانه یارس یانسرابود. داستان یجرا یازدهمدر قرن  یمونواماک». شوندمیدر نظر گرفته  یژاپن یمیشنان معنوی

(. Novielli, 2018« )شدیباز م یزمان یباز راست به چپ با ترت، یک پانورامای متحرک، یمونواماک کهدرحالی کردندینقل م

 یجدر قرن هجدهم را یزن یهلند ییجادو یهافانوسسرچشمه گرفت.  یندر چ هایهسا یمحبوب بود و از باز ه ادودر دورکاگی 

 داشت. یتمحبوب یابانیخاجرای  عنوانبه 1930و تا دهه  یافت رونقدر قرن دوازدهم  97شیبایکامی به نام یکاغذ یشبودند. نما

 شوندیدر نظر گرفته م یژاپن ایهیمیشناکثر ان هاییتاجداد شخص 99یوئهاوکی یهاو چاپ 98بونراکوتئاتر  یهاعروسک

(Novielli, 2018).  

، زیرا ژاپن نیز مانند ایتالیا و آلمان در است یمهشده در ان نمایش داده ییاسسمباحث  ترینرایجاز  یکی دوم یجنگ جهان

. یندگویم 100یجنگ یمهان پردازندهایی که به جنگ میانیمه. به سوی بازنده، سرخورده و البته ویران این جنگ حضور داشت

مفهوم  یجنگ هاییمهان ینا»که  گویدیمطالعه کرده است، م هایمیشندوم را در ان یجنگ جهان ید، که بازتول101آلت یواخیم

جنگ  یتو بر اساس روا گیرندیم یدهرا ناد هایاشتباهات ژاپن یجنگ هاییمهتمام ان یباً. تقرکنندیرا برجسته م یجمع یفراموش

 جنگ یر،درگ هایطرفاز  نظرصرفاست که  یامپ ینانتقال ا ییاهیمهان ین. شعار چن(Alt, 2017, 1) «شوندیساخته م بد است

طرف را آشکار  یکاست که تنها خاطره  نویسیخاطره ینوع یجنگ نیمهگرفت که ا یدهناد تواننمیاما  ،رنج و درد به همراه دارد

از  یمهان یندوم وام گرفته است. ا یاز موضوعات جنگ جهان شدتبهنام،  ینبه هم ییمانگابر اساس  102حمله به تایتان .کندمی

 یوستنپ ی،نژاد یسربازان، پاکساز یماییاز راهپ هاییسکانسکه با هولوکاست مرتبط است.  کندمیاستفاده  یریو تصاو هانمونه

که  پردازدیمموضوع  ینبه ا داستان وجود دارد. یگرد موارد یاریخدمت به کشور و بس یدختران و پسران جوان به ارتش برا

 .پردازدمی یدنبه بحث در مورد استدلال پشت جنگ یشترب و افتدمی یچه اتفاق گیرندمیجوانان در معرض جنگ قرار  یوقت

را برجسته کند. مسائل مربوط به جوانان  های جنسیاقلیتاجتماعی مانند مسئله  توانسته است مسائل یمهان ی،جنگ یرازغبه

 یتشخص یکبا دنبال کردن  هایمهانمعاصر. اکثر  هاییطمحو چه در  یجنگ هاییطمحاست، چه در  یمهدر ان یجموضوع را یک

 است که یتشخص یک ینهم یقو از طر پردازندمی هاآن اتو موضوع هاداستانبه  ترعمیق، هااز میان انبوه شخصیتنوجوان 

که  ،هایتاز شخص یکی است که ییهایمهان یناز چن ینمونه عال یک 103وان پیس. کندمیرا لمس هویت جنسی مسائل  یمهان

های ژاپنی به خوبی ای از انیمهبررسی طیف گسترده کند.یک زن متولد شده است اکنون از ضمیر مذکر استفاده می صورتبه

بر اساس میراث ادبی و هنری خود، همواره مسائل  های هالیوودیدر انیمیشن تغییرات ژانریکند که این آثار علاوه بر روشن می

به پیشینه فرهنگی و اجتماعی این کشور که  تنهانهکنند و هویت ملی در آثار این ژانر سیاسی و اجتماعی روز ژاپن را مطرح می

های فرهنگی و مسائل نژادی و رده است. پرداخت به تفاوتهای ملی معاصر این کشور نیز گره خوبه مسائل مهم روز و دغدغه

 خورد.و رابطه با کشورهای همسایه در بسیاری از آثار انیمه به چشم می ایهای منطقههمچنین بحران



 

 

  شدهگم هویتفیلمفارسی و 

در بین منتقدان سینمایی در ایران رایج است که از واژه فیلمفارسی برای اشاره به شکلی از سینمای تجاری ایرانی استفاده 

های تجاری سینمای توان در گونهوجود ندارد، اما اگر می هاآنای در هیچ خلاقیت و یا دغدغه هاآنشود که به اعتقاد بسیاری از 

 گونهاینموج حمله به  کهدرحالی را جستجو کرد، فیلمفارسی هم نباید از این قاعده مستثنی باشد.خارجی هویت ملی و فرهنگی 

تری عصران او دیدگاه منعطفاما برخی هم گرفتهوشنگ کاووسی، مبدع واژه فیلمفارسی، صورت میمنتقدینی چون فیلم توسط 

ه باهمدر آن باشد که  یرانیا یتاز هو یزیچ یدبا یلمفارسیف»ت: پرویز دوایی که اعتقاد داش ازجملهنسبت به این ژانر داشتند، 

 (.1348، دوایی) «جذاب است هاآن یو برا گیردیمورد استقبال مردم عامه قرار م اشیانیب هایییو نارسا یکیتکن یهاضعف

مخاطب فراوان  دارد. یرانا مردم یتاکثر یدر زندگ یمهم یاست که جا یرانکارناپذ یتیواقعیلمفارسی معتقد بود که فیی دوا

در سینمای موازی  بلکه، های خارجیدر فیلم تنهانهدیدند که ها، در فیلمفارسی چیزی میگوید که این تودهفیلمفارسی به ما می

 شد.نیز کمتر دیده می موج نو اصطلاحبهیا 

های کلی آن و لحن تحقیرآمیزی که در بسیاری از موارد فیلمفارسی، ویژگی نسبی خوانندگان ایرانی با یبا توجه به آشنای

نقش هویت ملی و فرهنگی با آن برخورد خواهد شد تا یک ژانر بومی  عنوانبه تنها اینجابرای توصیف آن به کار رفته است، در 

ای و یشهکل سطحی، با پذیرش همه انتقادات وارده به ژانر فیلمفارسی، موضوعات درواقع .روشن شودایرانیان در تکوین آن 

های جنبه دیگربندی شده و مشکلات فنی فراوان در کارگردانی، تدوین و های سرهم، پایانیبعدتکهای تکراری، شخصیت

 به همین علتکنند، یاد می هاآناز  نوستالژیک نگاهیهای مردم جذابیت داشت و امروزه هم با برای توده ژانراین ، سینمایی

 نقشاز توان می، هافیلم ینااجتماعی  تأثیرات جزبههای مردم ارتباط داشته است و هویت توده ن ژانر باتوان گفت که ایمی

رمانتیک و -. ژانر فیلمفارسی ترکیبی است از ژانر کمدیها نیز صحبت کرداین فیلم دهی ارکان مختلفدر شکل جامعه و مردم

 مختص ژانر اکشن و یا حتی ژانر هنرهای رزمی است.گهگاه موزیکال و البته با چند صحنه درگیری که 

ملیت، مذهب، مدرنیته  ازجمله مختلفهای جامعه ایران در دوران تکوین و ترویج فیلمفارسی درگیر بحران هویتی در زمینه

های ابتدایی آغاز سالها و مسائل بود. در و البته هنر بود و درنتیجه این ژانر هم تا حد زیادی بیانگر و البته نتیجه همین بحران

های ( سینما طرف مدرنیزاسیون را گرفت اما در ادامه و در سال1311) آقا آکتور سینمایحاجسینما در ایران و در آثاری مانند 

( طرفدار زندگی ساده روستایی 1329) شرمسارای چند ساله، در آثار مانند پس از اشغال ایران و از سرگیری سینما پس از وقفه

 توان در آن یافت.زندگی پاک و ناب که هویت ایرانی را میاست، 

دستی و داد و حتی راهکارهایی دمهای اجتماعی مردم را نشان میهای سیاسی و اجتماعی تودههمواره دغدغهسی فیلمفار

 ویژهبهمرداد و پر رنگ شدن نقش احزاب سیاسی در جامعه و  28داد. در هوای پس از کودتای ارائه می هاآنغیرواقعی برای 

ت لادر آثاری مانند دانستند، فیلمفارسی می یرناپذاصلاحهای مردم پرداخته و مردم ایران را تفکرات وارداتی که تنها به نقد توده

سته و علاوه بر نشان دادن اهمیت مذهب در زندگی روزمره به ضریح مذهب دخیل ب( ساخته مجید محسنی 1337) جوانمرد

مذهب شیعه و  ،یک سال بعد از انقلاب سفید سازفیلمگیرد. همین پوش طرفدار فرهنگ غرب را به سخره میمردم، قشر شیک

کورکورانه و  ییگرابغر( 1342) گردندپرستوها به لانه باز میگرایی ترویج شده در آن دوران را در هم آمیخته و با فیلم ملی

 طورهماناگر مذهب را یکی از عناصر مهم در هویت ملی و فرهنگی بدانیم،  کند.نکوهش میجدایی از هویت ملی و فرهنگی را 

های مردم همیشه بستری برای بیان عقاید مذهبی و حتی باورهای خرافی توده یلمفارسیفمشخص شد،  قبلیهای که در مثال

( شمایل امام علی در تمام گوشه و کنار خانه قهرمان داستان حضور دارد و گویی او را 1347) سالار مردانبوده است. در فیلم 

( قهرمان در دوراهی عشق و وظیفه قرار گرفته و تنها زیارت حرم 1349) مرید حقکند. در هایش همراهی میگیریدر تصمیم

 امام رضا است که این مشکل را حل خواهد کرد.



 

 

توایی فیلمفارسی ریشه در گذشته تاریخی ایران، وضعیت اجتماعی و سیاسی امروز ایران، مذهب و مدرنیته سرچشمه مح

پردازی . تأثیر شیوه روایت سنتی و شخصیتداردها و البته هنر و ادبیات کلاسیک ایرانی و البته برداشت ایرانیان معاصر از آن

است. یکی از  مشاهدهقابلدر این آثار  وضوحبهانی مانند تعزیه و روحوضی های حماسی و البته اشکال سنتی نمایش ایرداستان

ادبیات حماسی و تعزیه بر فیلمفارسی را در نحوه به تصویر کشیدن قهرمان و ضدقهرمان در این آثار  تأثیراتترین برجسته

یا بدی بوده و نحوه پوشش و کلام بدون پیچیدگی دراماتیک، که نماد خوبی و  یبعدتکهایی توان مشاهده کرد. شخصیتمی

 شناست و نیازی به معرفی ندارند.ها برای مخاطب آآن

در  درواقع. دانندمیپردازی دراماتیک را فاقد شخصیت آن ،پردازی در فیلمفارسینقد شخصیت بامنتقدان  بسیاری از

ها های ثابتی دارند که توجه به این ویژگیها ویژگیمانند اما همین تیپها در حد تیپ باقی میها شخصیتبسیاری از فیلمفارسی

مردان دلیر، . ترین عوامل موفقیت تجاری فیلمفارسی جنبه قهرمانی فیلم استیکی از مهم درواقع. رسدبسیار ضروری به نظر می

به عشق دختری زیبا،  ها هستند کهفیلم گونهاینهای اصلی گو و البته فقیر شخصیتبامعرفت، بخشنده، قدرتمند، عادل، راست

صاحب کاباره  معمولاًمعرفت، کریه و ، حاضرجواب و البته ثروتمند که در دام یک ضدقهرمان فاسد، بیهیکلصدا، خوشخوش

ای بازی و گهگاه لهجهراهی دوست و مریدی که با آکروباتباهمهایی فراوان شوند و قهرمان در کشمکشافتاده است دچار می

های آورد. این شخصیتعنوان جایزه دل دختر را به دست میخنداند، عدالت را برقرار کرده و بهمخاطب را می شدهجعلی و اغراق

شوند، الگو تبدیل میهای قراردادی به کهنصورت تکرار شده توسط یک بازیگر اجرا شده و از شخصیتقهرمان در برخی آثار به

. قهرمان است تصویر کشیده شده یا پاشنه طلا که در چند فیلم بهمهدی مشکی مخملی معروف به مانند شخصیت کلاه

و همواره طرف سنت را گرفته و نجات را در سنت و مذهب  ظاهر شده مخملی اما بدون کراواتو کلاه وشلوارکتبا فیلمفارسی 

 شده ملتی سرخورده دانست.توان احیای شخصیت ملی از دسته رفته و فراموشمی ینوعبهرا ها قهرماناین  کنند.جستجو می

های این ژانر ، فیلمداردن و همبستگی فراوان وجود ها توازمیان تغییرات اجتماعی در ایران و محتوای فیلمفارسی تنهانه

 طورهماناند. ها، سطحی بودن و ابتذالشان خصوصیات هویت کهن ملی و فرهنگی ایران را در خود جای دادهدر تمامی کلیشه

به سبک  هایلمف ین، ادرواقعنبودند.  یپهلو یممورد نظر رژ ۀو توسع یتجددطلب همسو باچندان  هایفارسیلمفاشاره شد  قبلاًکه 

 کاملاًموضع  ینموضع داشتند و ا یطلبتجدد یو حت زدگیگرایی، غربغربو در مقابل  گرا بودندسنت یارخودشان بس یسطح

 داشت. یسازگار ی،سنت متوسط ۀطبق یعنی ها،یلمف ینا یبا نگرش مخاطبان و هواداران اصل

های پایانی به دوره تأثیراتاین  احتمالاًشود، صحبت می سینمای هند و مصر بر فیلمفارسی تأثیراز  معمولاً ینکهباا

-سینمای کمدی تأثیر البتهتر است. چون پیشینه فیلمفارسی از سینماهای تجاری این کشورها کهن استفیلمفارسی مرتبط 

 مشخص است. وضوحبهپردازی قهرمانان مرد در شخصیت ویژهبههای رزمی و وسترن های بعد فیلمرمانتیک هالیوود و در سال

 دیگر ژانرهای بومی

 کندثابت می، دادنمیرا  هاآن همه شرح هاین پژوهش اجاز ای از ژانرهای بومی که محدودیت حجمیبررسی طیف گسترده

، این ژانرها وجود دارد؛ اول اینکه تمامی این ژانرهاگیری شکلثابتی در  سازوکارتنوع فراوان در بسیاری از این ژانرها،  باوجودکه 

دوم  کند،های دیگر متمایز میرا از گونه هاآن خاص خود را داشته و همین امر هایویژگیزیرژانرها یا ژانرهایی ترکیبی بوده که 

سوم  ،است و جلب توجه عامه مردم ها در گیشههای چشمگیر این فیلمبودن این ژانرها و موفقیت پسندتجاری بودن و عامه

کسب مخاطب بومی و حتی جهانی، کنار زدن سینمای خارجی با گریز این ژانرها در رابطه این ژانرها با هالیوود و نقش سلطه

 دهی ساختار آن ژانرها وستفاده از منابع ملی برای شکلهای ادبی و هنری مردم بومی هر ناحیه و اسنتاهمیت نقش چهارم 

دهی موضوعات، های ملی در شکلم نقش شرایط سیاسی و اجتماعی مانند جنگ، فقر، جدال سنت و مدرنیته و دیگر بحرانپنج

 .است ها و ساختار این ژانرهاشخصیت



 

 

 هایاز محرک یکی نمایس یایدر داخل و خارج از  دن «یگرید»و « خود»تقابل  کند،یمشخص م هایبررس نیطور که اهمان

 ایتانیمستعمره بر یرزم یژانر هنرها نتکوی زمان در کنگاست. هنک یبوم یژانرها یرگیآن شکل جهیو در نت یمل تیهو یاصل

قیر ملی را به همراه دارد، لزوم بازنمایی ای هالیوود که با قهرمانان سفیدپوست خود، تحنمیمسلط در کنار س یگرید نیبود و ا

تحقیر مهاجران های تازه و ، ترس از سیاستدر جنگ ، شکستگسترده فسادکند. تاریخ، سنت و قهرمانان ملی را برجسته می

. دهدنشان می متزلزلدهد که جایگاه سنتی قهرمان و ضدقهرمان را را شکل می سینمایی، ایتالیایی در آمریکا و سینمای وسترن

متمول و نگاه  قهرمانانبه تصویر کشیدن ترین آنها یعنی فقر، در کنار ویژه برجستههای اجتماعی متعدد در هند بهبحران

نهد و با موسیقی ن فقیر را ارج میناگیری سینمایی رنگارنگ که قهرما، انگیزه شکلسینمای آمریکا و اروپاتحقیرآمیز به فقر در 

در آلمان که در سوی بازنده و تحقیرشده جنگی ویرانگر بوده و کند. دهد را ایجاد میوشبخت نشان میو رقص آنها را شاد و خ

است، سینمایی که این بخش از تاریخ این  عجین شدهبا توحش، نژادپرستی و ویرانی در سینمای اروپا و آمریکا نام این کشور 

های ملی این دهد، مرهمی بر زخمدگی ساده پیش از جنگ نشان میدر شاعرانگی زنگیرد و مردم کشور را کشور را نادیده می

های اتمی و غیراتمی تاریخ است، بحران هویتی در کشور ژاپن که درحال بازسازی خود پس از بزرگترین بمباران ملت است.

های ژاپنی میشنید، اندهرا نشان می« خود»هایی در جستجوی گیرد و قهرمانتباهات ملی را نادید میشکه ا انگیزخیالجهانی 

بخش عمده جامعه توسط گفتمان مسلط حکومت، روشنفکران و سینمای  بخشد. در ایران نیز که هویتِرا در این کشور رونق می

در سینما ضروری و ها دارند را هایی مشابه با آنهایی از جنس مردم که دغدغهشود، دیدن قهرمانخارجی و داخلی تحقیر می

.کندیر میناپذاجتناب



 

 

 .تطبیق نقش هویت ملی و فرهنگی در تکوین ژانرهای بومی )بخش اول(  -1جدول 

 



 

 

 .تطبیق نقش هویت ملی و فرهنگی در تکوین ژانرهای بومی )بخش دوم(  -2جدول 

 



 

 

 نتیجه
از سازوکار ژانریک این ژانرها را  یتوجهقابلابعاد  بومی در کشورهای شرقی و غربی ای از ژانرهایبررسی طیف گسترده

ای از زیرژانرها یا بهره برد. ژانرهای بومی مجموعه گسترده هاآناز  یتهیه آثار سینمای منظوربه توانکند که میمشخص می

کنند، عناصری از هویت ملی و فرهنگی اقلیم پیروی می ژانرهای جهانیاصلی های از ویژگی ینکهبااژانرهای ترکیبی هستند که 

در جاهای دیگر کمتر دیده شده و همین  هاآنکه ترکیب  کنندهای متمایزی را بیان میاند و ویژگیبومی را در خود جای داده

رقابت با محصولات  ژانرهای مستقل حائز اهمیت هستند. آثار تولید ژانرهای بومی به هدف عنوانبه هاآندر تکوین  موضوع

د، در کنار تکرار ونشهای ملی و مسائل بومی که در آثار هالیوودی دیده نمیسینمای هالیوود، با بیان دغدغه ویژهبهخارجی و 

طرفداران خاص خود را در داخل و خارج  مرورزمانبه، اندگرفتهمخاطبان بومی قرار  موردتوجهعناصر ساختاری و محتوایی که 

 ویترینی برای بیان هویت ملی و فرهنگی عمل کنند. عنوانبهاند توانستههر کشور کسب کرده و 

: برجستگی کندمی ای از ژانرهای بومی مشخص کرد که مسیر تکوین این ژانرها از الگوهایی مشابه پیرویبررسی گزیده

چون جنگ، استعمار، تسلط فرهنگی، تقابل سنت و مدرنیته و دیگر مواردی که  یهایغهمقطعی هویت ملی برخاسته از دغد

هویت  ددر میراث ملی و فرهنگی خوسینما شود که هنرمندان باعث می کندمیناپذیر را اجتناب« دیگری»و « خود» رویارویی

مضامین و یا ساختارهایی را در آثار تکا به این میراث با ارا جستجو کرده و  خوددارشده و یا مقهور شده، خدشهرفته، بدنامازدست

های مردم را با بیان خودشان ، این آثار از آنجا که دغدغهتمایزهای آشکاری دارند یخود ایجاد کنند که با ژانرهای مسلط سینمای

و  کنندمیپیدا خود فیای مورد توجه عموم مردم آن اقلیم قرار گرفته و حتی طرفداران خود را خارج از جغرا کنندمطرح می

ژانرهای بومی با بازنمایی هویت ملی، محبوبیت بین مردم . شوندحتی به مرور زبان به بخشی از هویت ملی آن کشور تبدیل می

 کنند.سینمای ملی بازی میمفهوم گیری و رونق بخشیدن به سینمای داخلی، نقشی حیاتی در شکل
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