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آنا  در تئاتر مستندِ حقیقت بر تولیدِواقعیت  بازنماییِ هایات و شیوهامکانتأثیر 

 1ر اسمیتویید

 

 

 چکیده

بازنماییِ واقعیت های این تحقیق با بررسی آثار نمایشیِ تئاتر مستند، به تحلیل چگونگیِ ارتباط میان شیوه

شود که اولاً اصلی تحقیق به این شکل طرح می مسألهپردازد. می أثیر اجتماعیِ آنت و ،در تئاتر مستند

های تئاتر مستندِ معاصر و به طور خاص آثار آنا دیور اسمیت، به تولید حقیقت ها و تکنیکچگونه روش

 توان الگو و معیاری برای ارزیابی و تولیدِ آثارِ نمایشیِ مستند، مدونّ ساخت. ثانیاً چگونه می پردازد ومی

این راستا ترسیم الگویی  بری چگونگی بازنماییِ واقعیتِ اجتماعی در آثار مستند و مطالعه ،هدف تحقیق

و  بررسیی تئاتر مستند مقالات و نظریات مختلف در زمینهبرای این منظور،  برای ارزیابیِ این آثار است.

های بر اساس شیوه، ی موردیبه عنوان نمونه مطرحِ تئاترِ مستند، مؤلفِّ، آنا دیویر اسمیتآثار نمایشیِ 

پرداز معاصر ، نظریه2بر اساس رویکرد نظریِ آلن بدیوها لیل. تحشده است انتخاب هابازنماییِ واقعیت در آن

نتایج  است.روش تحقیق، توصیفی، تحلیلی و تفسیری و با رویکرد کیفی . فته استگرحوزه فلسفه صورت 

روندِ تولیدِ فرمِ نمایشی در آثارِ اسمیت، با روندِ تولیدِ حقیقت از دیدگاه بدیو بسیار  دهدتحقیق نشان می

توان از طریق دهد که مینشان می ها بر روی نمودار و جدول،ایج تحلیلخوانی دارد. همچنین نتهم

 ین ساخت. های موجود در عناصر فرم و محتوا، الگو و مسیر خلق یک نمایشِ مستندِ خوب را تعیتقابل

 ، آلن بدیوتولید حقیقت، آنا دیویر اسمیتواقعیت، تئاتر مستند،  واژگان کلیدی:
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 بیان مسألهمقدمه و 

-آفریقایی ر اسمیت، مستندنویسِیآنا دیوهای ، به نمایشدر حال حاضر آمریکا تئاتر مستندِ جریان اصلیِدر 

 .دشواهمیت داده می دراماتیک دانشگاه کالیفرنیای جنوبی،، استاد دانشگاه استنفورد و مدرسه هنرهای آمریکایی

کارگردان و ای خود در تئاتر شناخته شده است. او صحنه های مستندِآنا دیویر اسمیت عمدتاً برای نمایش

 "5هایی از زمینیادداشت"، و "19924 آنجلس؛ لسطلوع"، "3آتش در آینه"چون  موفقی مستند آثاری نویسنده

؛ طلوع"و  "آتش در آینه"های نامهدر دو دوره پیاپی، برای نمایشرا  دسِک-درامای جایزهتوانسته  واست بوده 

؛ طلوع"، نامزد جایزه پولیتزر و برای "آتش در آینه"ینمایشنامه برای همچنین ؛دریافت کند، "1992آنجلس لس

 .ه استشد نامزد دو جایزه تونی، برای بهترین بازیگر و بهترین نمایشنامه "1992آنجلس لس

-Stokeمتد )ی استوکشیوه های آنا دیویر اسمیت،و نیز نمایشنامه های مورد استفاده در تئاتر مستنداز تکنیک

Methodها و اسناد متد برخی فیلم( و نیز تکنیک ورباتیم است که شرح آن در ادامه خواهد آمد. در استوک

نویس جلسات، های افرادِ درگیر در رخدادهای واقعی یا مستندات نوشتاری آن وقایع، پیشرادیویی و تطبیق گفته

های شاهدان عینی و نوار ضبط صوت، گردآوری ها و گزارشها و روایتها، روزنامهها، نسخه رونوشت گفتهنامه

های موی سخنان، مقالات، تکههای نمایش، مانند مونتاژ موبهای از تکنیکنمایش مستند از مجموعه"شوند. می

و جو در این یک روش جست  .(177، 1388)داوسن،  "بردها بهره میها و فیلمها، عکسروزنامه، جزوات، دفترچه

های حاصل از تحقیقات اولیه است از پیش موجود، برای تولید تئاتر مستند بر اساس داده ی منابع و دانشِدامنه

ها آن" د.کنی مستقیمِ رویدادها و اسناد را ایجاب میو مشاهده شودتولید متنِ نمایش مستند می بهکه منجر 

در تلاش (. Paget, 2019, 318) "ی اجتماعی و استنادِ شفاهی... یافتندخود را در تماس با سنتِّ ناتئاتریِ مشاهده

ی تولیدِ تئاتر ی تجربیاتی در زمینهتر از این اسناد و مواد تحقیقی، در ادامهواسطهیم و بیی مستقبرای استفاده

 مستند، تکنیک ورباتیم به وجود آمد.

به معنی واژه به واژه یا کلمه به کلمه، تکنیک دیگری در اجرای تئاتر مستند است و به ویژه در انگلستان  6ورباتیم

این شیوه سخنان مردم واقعی از طریق انجام مصاحبه و یا در طی یک فرایند تحقیقی، در "مورد استفاده بوده است. 

)استوارد و هاموند، " شوندضبط یا رونویسی شده، یا از اسنادی همچون رونوشت یک تحقیق رسمی بیرون آورده می

ه در آن بازیگران ؛ نمایشی کیک متنِ نمایشی بسازدشوند تا می و تدوین(. این مطالب سپس ویرایش 4، 1393

کنند. بعضی کاربردهای این تکنیک توسط ها شکل گرفته، بازی مینقش افرادی را که متن نمایش از سخنان آن

شد تا اطمینان های آوایی آورده مینویسیحتی حاشیه"کارگردانانی چون آلکی بلیتس بسیار دقیق شده است. 

اش مشهور سازی گوینده نزدیک است، که این روش را برای خالصدهد تفسیرِ بازیگر، تا حدِ امکان، به لحنِ اصیلِ

آوای سخن »حتی « محتوای گفتارها»که در آن علاوه بر  کردهای ابداع شیوه او (.Long, 2015, 3) "کردمی
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برای جلوگیری از تفسیر مخاطب... بازیگران بدون "شود. هم روی صحنه تئاتر بازتولید می« گفتن مردم عادی

)خدیوی،  "شودها پخش میروند، در حالی که صداهای ضبط شده در گوش آنها به روی صحنه میدانستنِ دیالوگ

های هاست از کار روی مصاحبهماکس استنفورد کلارک، کارگردان باسابقه تئاتر، مدت(. همچنین 56، 1395

 کند. عنوان نوعی شیوه تمرینی استفاده میتحقیقی به

کامل یابد تا بتواند به هنرمند های تئاتر مستند، که در ورباتیم ریشه دارد، توانسته به شکلی تها و تکنیکروش

های به حاشیه رانده ها و صداهای گروهکمک کند تا آثاری خلق کنند که روایت غالب را به چالش کشیده و روایت

وجویی برای شخصیتِ جاده: جستدر »ی . هدفی که آنا دیویر اسمیت در جریانِ پروژهشده را شدت بخشد

های مختلفِ ساکن آمریکا، به یافتنِ مصداقِ های اقلیتوگو با نمایندهاسمیت سعی کرده تا با گفت« آمریکایی

این نوعی از بازتصور است که باید شامل تمامِ ". شود، بپردازدحقیقیِ آنچه از آن به عنوانِ هویتِ آمریکایی یاد می

 (.Smith, 2018, 14) "اندها که به صورتِ تاریخی تقلیل داده شدهآنصداها شود، به خصوص 

واقعیت، بازنمایی  برایآن  هایروشو توصیف تئاتر مستند و  تر دقیقشناختِآن است که با  پژوهش این فهد

دیویر اسمیت، روندِ تولید حقیقت را که از اهدافِ اصلیِ این حوزه در تئاتر است، تشریح کرده و توضیح دهد که آنا 

ی معاصر تئاتر مستند، چگونه در متونِ خود به این هدف و تولید حقیقت، نائل شده است. هدف دیگر این نویسنده

قیتِ آن در دستیابی به برای ارزیابیِ تئاترِ مستند و میزانِ موفالگو و معیارهایی  پژوهش آن است که بر این اساس،

د که تئاترِ مستند، شوتعریف کند. پرسشِ اصلی به این شکل مطرح می ی حقیقت است،که ارائه هدفِ اصلیِ آن

کند. پرسش دیگر آن است که چگونه باید تمهیدات می ارائهرا موجود، حقیقت  هایاسناد و دادهچگونه با بازنماییِ 

 تکنیک فرض تحقیق آن است که استفاده از ؟به کار بردآن  ترِ ی بهتر و موفقارائهبرای  های نمایشی راو تکنیک

-شخصیت با بازنماییِ دقیقِ رویدادها و نیز را نژادیی هویّتِ مسئله پیرامونِتوانسته است حقایقِ اجتماعی  ورباتیم

 ها و نمایش زوایای پنهان،مصاحبه یسازی واژه به واژهپیاده شاهدانِ عینی، از طریقواقعی و  افرادِ ترِپردازی دقیق

 آنا دیویر ؛ همچنینتولید کرده و به حقیقتِ این مفهوم، بیشتر دست یابد ها،تجربیات درونی و فردیِ شخصیت

هایی در پرداختِ فرم و محتوای آثارِ خود، در نشان دادنِ آرای مخالف و متضاد، و اسمیت توانسته با ایجاد تقابل

ی این حقیقتِ تر برای ارائهبه یک فرم بهتر و مناسب های اجتماعی،صداهای کمتر شنیده شده و مشکلاتِ اقلیّت

 .اجتماعی دست یابد

 

 های موردیو نمونه روش تحقیق

ها گردآوری داده یتحلیلی است. شیوه-رویکرد پژوهشی در این تحقیق، کیفی و روش تحقیق توصیفی

بازبینی  مبتنی بر های عینیبرداشتمنابع دیداری و و تحلیل ای، مشاهده عبارت است از مطالعه منابع کتابخانه
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ای، های تصویری و کتابخانهبر روی داده ،آنا دیویر اسمیت نمایشی آثار مستند آرشیوی از یشدهضبطتصاویر 

از رویکرد نظری  ی صورت خواهد گرفت. در تفسیر متونِ نمایشیتفسیر تحلیل کیفی با رویکرد توصیفی، تبیینی و

 روش ،آنا دیور اسمیتدر این تحقیق با مشاهده و تحلیل آثاری از  استفاده خواهد شد.شناسی آلن بدیو در هستی

بررسی ، ها و رویکردهای جدید در تئاتر مستندشیوهاز  هاسی و استفاده آن، بررمستندهای در نمایش تولید حقیقت

شده از اطلاعاتِ کسباند از: تصاویر ضبط شده از آثار نمایشی مستند اجرا شده، ها عبارتداده .شودمیتحلیل  و

 زمینه تئاتر و به طور خاص تئاتر مستند. ای درها، مقالات و متونِ کتابخانهکتاب

تر در مورد به دست آوردن یک دریافت جامع و عمیق و تحلیل نتایج آن، مطالعه انجام با ی نخستدر مرحله

ها، و نیز های مورد استفاده در تئاتر مستند، برای درگیری با مسائل اجتماعی و بازتاب دادن آنو شیوهها تکنیک

 .گیردصورت میگری و اجراگری در این حوزه از تئاتر های نمایشها و چالشقابلیت

اجتماعی،  حقایقها با با توجه به ارتباط موضوعی آن ،اجراهای تئاتر مستند معاصر هایی ازی بعدی، نمونهدر مرحله

ها برای تأثیرگذاری بر مخاطب، استخراج های مورد استفاده در آنها و شیوهشود تا عناصر مختلف، روشبررسی می

، بررسی و نظریاتِ آلن بدیوهای بدست آمده از تحلیل مؤلفه بر اساسِ ها پس از گردآوری،دادهبندی شود. و دسته

 .صورت خواهد گرفتتحلیل ها بر روی آن

و  "1992طلوع؛ لس آنجلس "و  "در آینه هاآتش" آثاری از آنا دیور اسمیت، مانند در رابطه با این تحقیق تحلیل

ها به عنوان نمونه های به کار رفته در آنها با موضوع و تکنیکا توجه به ارتباط آنب "هایی از زمینیادداشت"

 شود.بررسی می برای بازنمایی واقعیت اجتماعی به کار رفته روشبه لحاظ و  دشونبررسی می موردی

 

 پژوهش یپیشینه

های ادبی این شاخه از تئاتر ( ریشه1999)"تئاتر مستند" ( در مقالهJ. F. Dowsonجی. اف. داوسن )

ادامه از آثار تأثیرگذار در حوزه تئاتر مستند نام برده کند و در را در آثار گئورگ بوشنر نظیر مرگ دانتون دنبال می

« بازجویی»پردازد. او در این مقاله ها در تئاتر مستند میگیری آنها و روند شکلو از این طریق به برخی تکنیک

ر تئاتر نظریات اجرایی اروین پیسکاتور و تأثیر آن ب"ی خواند. سقاییان در مقالهاثر پیتر وایس را مستند محض می

(، به توضیح تجربیات و دستاوردهای اروین پیسکاتور، کارگردان آلمانی، در ارتباط با تئاتر 1392)"مستند آمریکا

مستند و تئاتر حماسی پرداخته است. در این نوشتار، او ابداعات پیسکاتور در صحنه نظیر صفحه گردان، استفاده 

هایی ساز بسیاری از تکنیکهایش، که زمینهیزودیک در نمایشهای موازی، نورپردازی و نیز ساختار اپاز صحنه

به لحاظ آکادمیک، مدرسه نمایشی پیسکاتور سبب "شدند که تئاتر قرن بیستم را شکل داد، شرح داده است. 

میلادی و تبدیل نیویورک به مرکز بزرگی برای آموزش  1940پیشرفت جنبش بیرون از برادوی در اواخر دهه 

 تئاتر در تاریخ به رویکردِ  بررسی "ی خود با عنوان نامهعادلی در تحقیق پایان (.42، 1392قاییان، )س "تئاتر شد

های بازنمایی و ها، روش، تئاتر مستند را با درام تاریخی مقایسه نموده و ویژگی(1396)"تاریخی درام و مستند
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تاریخ در درام تاریخی از طریق "مستند پرداخته است. های اجتماعی در تئاتر ارجاع آن به واقعیتِ تاریخی و زمینه

شود حال آنکه در تئاتر مستند بر لفظ به لفظ بودن دیالوگها همچون ی نویسنده روایت میدیالوگهای برساخته

تحقیق  سهاز این  (.102، 1396)عادلی،  "گیریماظهارات متهمین و شاهدین استنطاق برای روایت تاریخ بهره می

ای که در این های اولیههای آن و تکنیکها و خاستگاهیف و تبیینِ مفهومِ تئاترِ مستند و شناخت ریشهبرای تعر

 شکل گرفته است، استفاده شد.برای بازنماییِ واقعیت و نیز ارجاعِ موثق به واقعیت، حوزه 

خاص، استفاده از زبان و های شکل گرفته و به طور در مطالعات بعدی تمرکز بر مطالعاتی قرار داشت که تکنیک

تکنیک یا "کوهستانی در مقاله خود تحت عنوان اند. وگو در متن نمایشی و نیز اجرا را مورد بررسی قرار دادهگفت

گیریِ متنِ وگو در شکلبه اهمیتِ استفاده از زبانِ محاوره و گفت(، 1388)"ژانر؛ روایت در تئاتر مستند معاصر

ای از ای در تئاتر معاصر دانست که شکل تازهتوان تئاتر شفاهی را گونه...می" کند.ی مستند اشاره مینمایشنامه

خواهد مخاطب به صورت خودآگاه با این روایت مستند کند و میرا پیشنهاد می -نزدیکی به واقعیت مستند-روایت 

بررسی میزانسن "خود، با عنوان ی کارشناسی ارشد نامهخدیوی در پایان (.119، 1388)کوهستانی،  "رو شودروبه

ورباتیم، از منظر تکنیک (، به بررسی تئاتر مستند و 1395)"ی هدایت بازیگر در تئاتر به ویژه ورباتیمو شیوه

های جدید، در بازیگری و چگونگیِ به کارگیریِ فناوریر پرداخته و کارگردانی، طراحی میزانسن و هدایت بازیگ

در تمام اشکال ورباتیم کارگردان وظیفه مولف و "ورباتیم مطالعه شده است.  تکنیکِ استفاده از هدایت بازیگر در

 "...گردآورنده و تدوینگر اسناد ومتون را ایفا میکند و سپس اسناد شفاهی و کتبی را در اختیار مخاطب میگذارد

به نام  PhDنامه در پژوهش دیگری به عنوان پایان Helena Mary Enright(. 61، 1395)خدیوی، 

“Theatre of Testimony” (2011به بررسی کاربردیِ نقش اقرار صحنه ،) ای در نمایش مستند و ورباتیم

رویکردهای اجرایی سه کارگردان در "نامه کارشناسی ارشد خود با عنوان حسینی، در تحقیق پایان پرداخته است.

آثارِ آنا دیویر اسمیت، برای پرداختِ شخصیت را تحلیل (، چگونگیِ استفاده از زبان در 1391)"حیطه تئاتر مستند

های رایج هنری رهایی نماید تا تئاتر مستند از پیچیدگی...تأکید بر زبان وادبیات روزمره کمک می"نموده است. 

در این مطالعات، کارکردِ  (. 85، 1391)حسینی،  "ترین شکل ممکن بیان کندیافته و حقیقت موجود را به شفاف

در تئاترِ  برای شکل دادن به شخصیت و موقعیتِ دراماتیک هاو مصاحبه وگوهاها در گفتایِ شخصیتنِ محاورهزبا

 شود.و بر تکنیکِ ورباتیم، که در تئاترِ آنا دیویر اسمیت، نقش بسیار پررنگی دارد، تأکید می شده بررسی مستند،

وگویی در نمایشِ مستند، با در نظر گرفتنِ ای و گفتر محاورهدر مطالعات بعدی نیز تأثیر استفاده از ورباتیم و عناص

ی کارشناسی ارشد خود، با نامهمحمدی در تحقیق پایانقرار گرفت.  بررسینقشِ اجتماعیِ تئاترِ مستند، مورد 

بر بخشی اجتماعی با تکیه های تئاتر مستند و نقش آن در آگاهیها و بنیانشناختی ریشهبررسی جامعه "عنوان 

واقعیت با  به بازنماییِ و را بررسی کرده ( کارکردهای اجتماعی تئاتر مستند1396)"جنگ آثار مستند مرتبط با

پذیرد، تئاتر مستند همچنان که از جامعه تأثیر می" ایجاد امکان واکنش فعالانه مخاطب نیز پرداخته شده است.
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ی نامهدر پژوهشِ پایان Colette F. Keen (.92، 1396)محمدی،  "قادر است که بر جامعه نیز تأثیرگذار باشد

 Behind the Words: The Art of Documentary and Verbatim"با عنوان  PhDمقطع دکتری 

Theatre"(2017،) دردی در موضع نویسنده، هنگام انجام مصاحبه دلی و همی تأثیر همشناسانهبه بررسی مردم

مورد استفاده در نمایش مستند پرداخته و این روند را مورد آزمون و استفاده عملی و نوشتن و بازنویسیِ گزارشات 

دهد، چنان که این دو مطالعه نیز تأثیرِ متقابلِ تئاترِ مستند را بر واقعیتِ اجتماعی مدنظر قرار می قرار داده است.

همواره این کارکردِ اجتماعیِ تئاتر  هایش،، با توجه به موضوعاتِ منتخب خود در نمایشنامهتئاتر آنا دیویر اسمیت

 و ایجاد تفکر فعال برای ایجاد تغییر اجتماعی را در نظر دارد. مستند را برای ایجاد تأثیر فعال بر مخاطب

هریک از تحقیقات انجام شده با در نظر گرفتن یک یا چند روش بازنمایی واقعیت در تئاتر مستند صورت گرفته و 

بازخوردها و ابعاد اجتماعی آن پرداخته است. اما این تحقیق در نظر دارد با مطالعه ساختارمند و یا تنها به بررسی 

ها را در واکنش مخاطبان به واقعیت های بازنمایی واقعیت در تئاتر مستند، تأثیر این روشبررسی جامع روش

 از این حیث دارای نوآوری است. کند واجتماعی بازنمایی شده در نمایش را به شکل تحلیلی و معنادار بررسی 

 

  رویکرد نظری

های های آنتونن آرتو و جنبشدیدگاه و های اجرا در تئاترِ معاصر بررسی شد برای این تحلیل، ابتدا نظریه 

ی اجرا ترین نظریهمحور در تئاتر معاصر، که ریشه در رویکردِ آیینی به تئاتر دارد، مد نظر قرار گرفت. مدونّ-اجرا

آغاز نمایش نیست و نه حتی هدف آن.  ،متن"که در اصلِ ششم اجرا آورده است: است مربوط به ریچارد شکنر 

(. چنین رویکردی با نوعی به حاشیه راندنِ متن، از اثرِ 315، 1376)براکت،  "توان حتی بدون متن نمایش دادمی

ی غفلت در تئاترِ امروز، به آن توان به عنوانِ نقطهمی کند،نمایشی همراه است که همچنان که آلن بدیو اشاره می

ی معاصرِ چپ، متن را، با بی اعتمادیِ خاصی، یا بیش از حد انتزاعی، و یا خیلی از این رو نظریه"توجه کرد: 

 (.22)همان،  "کندقراردادی قلمداد می

دهد تا یک که او مورد استفاده قرار میشود تا از دیدگاه آلن بدیو و بر اساس مفاهیمی در این تحقیق سعی می

ریزی کند، تئاتر مستند مطالعه ( در ریاضیات را پایهSet theoryها )شناسانه بر پایه نظریه مجموعهنظریه هستی

 ها و امکانات آن برای تولید حقیقت بررسی شود.شود و قابلیت

شود که سوژه هایی گفته میمجموعه کاوش( در دیدگاه آلن بدیو، به truth-procedureروند تولید حقیقت )

ای مجموعه« وضعیت» زند تا رخداد در وضعیت، به زبان درآید.وفادار به رخداد، در نسبت با رخداد به آن دست می

شناختی آلن بدیو، بر اساس تئوری نظریه هستیای از عناصر دیگر هستند. است از عناصر. این عناصر خود مجموعه
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بدیو معتقد است ساختار "ی آن قابل اثبات و قابل تأیید باشد. اضیات بیان شده است، تا به وسیلهها در ریمجموعه

های یک وضعیت و هر وضعیت را می توان به صورت گونه ای مجموعه نگاشت. یعنی، با کنار نهادن همه خاصه

وضعیت را در هستی شناسی به تنها در نظر داشتن روابط اساسی نگاه دارنده کثرت آن، می توان شاکله کلی یک 

، بر که در دیدگاه بدیو دوتاییِ بنیادی هایتقابل (.16، 2004)فلتهم و کلمنس،  "صورت یک مجموعه ترسیم کرد

 از این قرار است: شوندگرفته میدر نظر  اساس مفاهیم استخراج شده از نظریات او

داند را بخشی متناهی از وضعیت می (Knowledge) یا دانشِ از پیش موجود : بدیو معرفتحقیقت/واقعیتتقابل 

های تواند آن را بشکند و تناهی آن را نشان دهد و با تولید حقیقت یا حقیقتمی (event) که تنها نام مازادِ رخداد

تری از وضعیت ایجاد کند که با اینکه باز هم متناهی خواهد بود اما از عدم تناهی وضعیت، جدید، معرفت گسترده

وضعیت تعلق  معرفت، شناختی از رخداد ندارد، زیرا نام رخداد، مازاد است و از این رو به زبانِ" آید.وجود میبه 

ای بسیار ساده باشد و . حتی اگر نام رخداد واژه.که از خلأ وضعیت برآمده است. گیردمینام  چیزی رخدادندارد. 

و بنابراین در  ...اد حالت مازاد داردهم در مقام نام رخد وضعیت آمده باشد، باز به صراحت درفهرست واژگان زبانِ 

 (The Real) واقع برساخته از امرِ (Reality )واقعیتِ  .(117و  116، 1393، بدیو) "معرفت جایی برای آن نیست

این تقابلِ امرِ واقع و  چنین مفهومی به کار برده شده است. در ،تر نیز به آن اشاره شد، در نظریات بدیوکه پیش

تئاتر "ی تئاترِ مستند، مصداق دارد. واقعیت، در گفتمانِ روانکاویِ لکانی نیز به این شکل مورد اشاره است و درباره

 ,Little) "، یک شکلِ موردِ مناقشه و متنوّع خواهد ماند«امرِ واقع»مستند، به دلیلِ ارتباطِ لغزنده و متنوعِّ آن با 

کند. در محتوا، هم در فرم و هم در محتوا نمود پیدا می تئاتر مستندقابل در واقعیت و حقیقت در ت (.14 ,2009

ی شود تا پیشینه و تاریخچهارائه میشود و مستنداتی در بستری واقعی مطرح می نمایشبه این شکل که موضوع 

توان مشاهده کرد بیننده، مطابق با واقع و صادقانه ارائه دهد؛ اما در فرم می آن موضوع را بر اساس جهان معرفتیِ 

دراماتیزه و ، سعی بر آن دارد تا موضوع فیلم را هنرِ نمایشهای مورد استفاده در ها و شیوهکه با اتخاذ تکنیک

 .نمایشی کند

کارانه و در عین ای است که محافظهونهدر نظر بدیو، جریان دست راستیِ تئاتر به گ تقابل راست و چپ در تئاتر:

تئاترِ چپ، با تأکید بر بدن، میل به خشونت و تقلیل تئاتر به اجرا دارد که از  ،کننده است و در مقابلحال سرگرم

دارنده بخش و نگهشود، در حالی که بدیو همواره متن را به عنوان عنصر نظاماعتمادی به متن ناشی مینوعی بی

تئاتر دستِ راستی، مطمئناً، یک تئاتر مستقر و جاافتاده، اما گرفتار روزمرگی "داند. ضروری میدر تئاتر 

آمیز یک گرایی است... برای این جریان دست راستی، اگر تئاتر نتواند مثل تماشای احترامکارانه یا مصرفمحافظه

)بدیو،  "عت تفریح و سرگرمی پیدا کندان صنای عمل کند، باید برای خودش جایی در میی فرهنگی موزهگنجینه

ی گرایانه و تقلیلِ تئاتر به سرگرمیداری است و به ابعاد مصرفبا اینکه بدیو اساساً متفکری ضدسرمایه .(17، 2013



 

 
8 

 

 ی تئاترِ مدرن را که اجرای تئاتری را به تجربهگرایانههای مردمکند، و با اینکه جنبشصرف، شدیداً نقد وارد می

گرایانه در تئاتر نیز از دیدِ او همواره مصون از خطا نیست. چپستاید، اما این نگرشِ سازد، میجمعیِ آن نزدیک می

سویه و خشن سیاسی درس گرفت، به همان گرایی از یکای که باید از خسارات وارده توسط چپبه همان گونه"

ی ترویج های اجرای تئاتری، و یا اندیشهی شکلفکرِ الغای همه های کاملاً نقادانه،گونه نیز باید پذیرفت که آزمایش

ی آن ی تئاتر و ارتباط گستردهتواند گرایشی قدرتمند را برای آیندهانحصاریِ تئاتر بدونِ تئاتر، به خودیِ خود نمی

امروز، و روندهای « تئاتر»ی عمومی اند، شکل دهند. فکر انزوا به عنوان نظریهرا با مردمی که از آن دور مانده

شان، خصوصاً وقتی که به عنوان فکر غالب و ی تئاترند، زیرا افراطی بودنی افراطیِ منفی، تهدیدکنندهنقادانه

 .(24)همان،  "شوندکننده میافتد، ضرورتاً، تخریبمستقر جا می

شود در پی خالص کردن خود از آنچه که ناهنر نامیده می ،: در نظر بدیو هنر همواره در تاریختقابل هنر/ناهنر

فرم در نقاشی بوده است.  ،تر شدههایی نظیر اکسپرسیونیسم و دادائیسم آنچه که خالصبوده است. در جنبش

داند و ناهنر را محتوا. هنر یا فرم، آن چیزی است که در قلمرو حسیِ بی توان گفت بدیو هنر را فرم میبنابراین می

اند و بخشی از قابلیت های مسلط ناهنر در درون خودِ هنر جاریفرم". شودآنچه که فرم نیست، خالص می کل، ازش

های صوری غالب و شناساییِ دهند. این است علت ضرورتِ همیشگیِ کاوش در گرایشتفکر آن را تشکیل می

هاست که فعالیت و عملیات ا و گرایشهی همین شاکلههای در گردشِ عناصر قلمرو حسی؛ زیرا بر پایهشاکله

 (Feltham & Clemens, 2004: 111) "آید.هنری بالقوه، به اجرا درمی

ها و توان مشاهده کرد که با اتخاذ تکنیکدر فرم میشود. دیده می در فرم و محتوا این تقابل تئاتر مستنددر 

موضوع را دراماتیزه و نمایشی کند تا تأثیرگذاریِ آن های مورد استفاده در هنرِ نمایش، سعی بر آن دارد تا شیوه

یت، ایجاد کاتارسیس و ذات پنداری با شخصبر مخاطب، از راه ایجاد ساختارِ نمایشی به همراه اوجِ دراماتیک، هم

ساخت حفظ های نمایش خوشو تکنیک -تغییر و تحول شخصیت در جریانِ حوادثِ داستانی–قوس شخصیت 

ها درگیر شود. اما از طرفی با اتخاذِ موضوعِ نمایش و واقعیتِ اجتماعیِ ارائه شده در این نمایش گردد؛ و مخاطب با

 شود.گر میساختار اپیزودیک در متن و شکستن دیوار چهارم، ناهنر دوباره در فرم جلوه

با هنرهای مختلف، از جمله ی هنرِ تئاتر، بر ارتباطِ پیچیده و متقابلِ آن آلن بدیو درباره: تقابل خالص و ناخالص

از زمان "داند. رقص، موسیقی و سینما و تصویر، تأکید دارد و هنرِ تئاتر را در ذات، هنری ترکیبی و ناخالص می

پیدایش تئاتر تا به امروز، ارتباط تئاتر با لحن جسمانی از یک سو، و لحن تصویری از سوی دیگر، امری ضروری 

 -از زمان تراژدی یونانی–ترین تئاترها در حالی که توجه بزرگ"(. 45: 2013بدیو، ) "بوده، و همچنان ادامه دارد

شده است... تاریخ تئاتر بوده، اما از همان زمان، به نظم بدنی که حالتِ ناب آن، رقص است، توجه می« متن»به 

 مشهود آن با موسیقی، رقص ی دائمی و ذاتیِ تئاتر به بهای کنار گذاشتن ارتباطِ کاملاً ی نوعی تصفیهدهندهنشان

های هنری قابلِ ردیابی است، او تاریخِ تکاملِ هر ی تمامیِ شکل(. این نظرِ بدیو، درباره46)همان،  "و تصویر است
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توان گفت ویژگی یک پیکربندی هنری یا یک می"داند. های هنری میسازیِ آن از دیگر فرمهنر را تاریخِ خالص

ی آن ناخالصی از فرم ناخالص حذف دهی ثانوی است که به وسیلهاز خلال نوعی فرمفرآیند حقیقت همان گذر 

 (. Corcoran, 2006: 12) "شودفرم است بدل به یک فرم میبیگردد، یا خود آنچه می

عنصرِ به عنوانِ « متن»سازیِ فرم در تئاتر، همواره به نقشِ بدیو با اشاره به این خصلتِ ناخالصی و فرآیندِ خالص

اذعان "کند. بخش، برای جلوگیری از تقلیل و گمُ شدنِ فرمِ تئاتر در دیگر هنرها اشاره میبخش و نظامانسجام

من بر این باورم که وجود متن در تئاتر، ... کنم که تئاتر به خودیِ خود، همیشه، چیزی ناخالص و ترکیبی استمی

نه جذب رقص شود و نه  ،است و باعث خواهد شد که تئاتر امری ضروری است. متن در واقع ضامنِ نهایی تئاتر

هایی در نوسان، گاه دارد؛ با حرکتاین همان چیزی است که تئاتر را در میان این دو نگه می مستحیل در تصویر.

 بدیو متن را در مقابل بدن در (.50، 2013بدیو، ) "هاسریِ بدنهای بصری، و گاه به سمت انرژیِ مُبه سوی جاذبه

داند. تأکیدِ او بر متن، برای جلوگیری از جذبِ کننده میدهد، بلکه جایگاهِ بدن را در تئاتر، تعیینتئاتر قرار نمی

 های دیگرِ هنر، و تقلیلِ تئاتر به بدن و جسمانیتِ آن است.آن در شکل

بر متن به عنوان عنصرِ تر گفته شد بدیو با وجود تأکید : پیشتقابل اجرا و متن )اندیشه یا ایده( در تئاتر

گذارد و همچنان به عنوانِ کننده در نمایشِ تئاتر، اجرا و اهمیت و محوریت بدن و جسمانیت را کنار نمیمنظم

تئاتر باید بتواند و بداند که چگونه به رقص نزدیک شود و یا " یک عنصرِ اصلیِ سازنده در تئاتر به آن توجه دارد.

شود در نظرِ بدیو، حقیقت همواره به صورت اندیشه یا ایده یا فرم طرح می (.46)همان،  "اینکه آگاهانه از آن بگریزد

گاه به شود؛ و آنی وفادار به رخداد، دارای جسمانیت یا به تعبیرِ بدیو، بدنِ تازه میو در نهایت، توسط سوژه

توان این دوالیته یا دوقطبیِ بدن/ایده و یا اجرا/متن بنابراین می شود.ی این بدنِ تازه در وضعیت، بازنمایی میوسیله

ی د، در تئاترِ مستند نیز به عنوانِ یک تقابلِ سازندهتئاتر که در نگاهِ بدیو وجود دار ساختاریِرا به عنوان یک تقابلِ 

 حقیقت در نظر گرفت.

 

 های مورد پژوهشنمونهتحلیل ها ویافته

اصرِ سازنده عن که ،را از دیدگاهِ آلن بدیو های اساسیتوان تقابلمی ،رویکردِ نظریِ این پژوهشبر اساسِ  

این آثار مانند ": ندکداوسن اشاره میدر تعریف شکل کلی مستند،  بررسی کرد.در تئاتر مستند  در تئاتر هستند،

کاغذ منتقل  های عینی شاهدان و مواد و مطالبِ ضبط شده که عیناً به رویهایی که اساساً از روی گفتهنمایش

 (.178، 1388)داوسن،  "شود و وظیفه اجراگران، تنها انتخاب و ساختارمند کردن سندها استشوند، نوشته میمی

وجو برای حقیقت از اهداف و عناصرِ اصلیِ تئاترِ مستند، شناخته جستدارد، همچنین همان گونه که او بیان می

 ,Dawson) "شود که در آن تنها معیار، جستجو برای حقیقت استبا این شیوه، تئاتر نهادی آموزشی می" شود.می

 برای تلاشمستند،  نویسیِنمایشنامهبندیِ نظریِ چارچوب گذار، پایهو بر اساس آرای پیتر وایس .(71 ,1991
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اچار از ریزیِ متنِ نمایش مستند، گریزناپذیر است و فرم نمایشیِ مستند، نهای اجتماعی، در پایهبازنماییِ واقعیت

ای سودمند یا الگویی از رویدادهای های واقعیت، نمونه...بر بنیاد پاره". بازسازیِ الگویی از رویدادهای واقعی است

بر اساس (. 3، 1965)وایس، "تاباند...سازد... مواد و مطالب حقیقی را با تاشی تازه از روی صحنه بازمیواقعی می

ها، در پیِ توان گفت تئاتر مستند با ارائه الگویی از بازنماییِ دقیق واقعیتمیکند، این نظر و آنچه داوسن ذکر می

ها در تلاش ای از حقیقتدست یافتن به یک مفهوم محوری یا حقیقت است که در این مسیر، با تولید مجموعه

دلی در پژوهشِ عا کند.های این مفهوم اصلی یا حقیقتِ محوری، به سمت آن حرکت میبرای تعریف حدود و تعین

ی مستند این همبستگی شنامهدر نمای"کند: ی تاریخ و درام، در درامِ مستند، بیان میخود این امر را در بابِ مسأله

)دیالکتیک( میانِ خودِ این مدارکِ واقعیِ عینی وجود دارد، و تخیل نویسنده تنها به کمک تدوینِ این مدارک 

های تاریخی، برای نمایان ساختنِ یک حقیقتِ کلی، مورد ها از واقعیتبازنماییین ا (.98، 1396)عادلی،  "آید...می

های شود که آدمای تغییرپذیر فرض میپیتر وایس تاریخ به عنوانِ ماده« استنطاق»در " گیرند.استفاده قرار می

-. درحالی که شخصیت(10 :1395)منعم،  "...اند از فجایعی که رخ داده جلوگیری کنندتوانستهحاضر در دادگاه می

شود که واقعیت، ، تقابل واقعیت و حقیقت به شکلی ایجاد میکنندها هریک به شکلی خلاف این ادعا را مطرح می

خواستند : ...وقتی می6متهم  " کند.ها را بازنمایی کرده اما حقیقتِ کنش، اختیارِ آنان را افشا میجبر شخصیت

آنان  (37، 1965)وایس،  "کردم بیمارم.جسمانی قادر به این کار نیستم وانمود میگفتم از لحاظ مجبورم کنند می

در مواردِ دیگر نیز، وایس به تجسمّ و بازنماییِ رویداد واقعی، برای هدف توانستند تمارض و سرپیچی کنند. می

شکنی از بارانی بیرون خشود. آهسته یجکسن به آرامی از پشت به او نزدیک می"نهاییِ نمایشنامه دست زده است. 

اما او در فرم گاه بسیار از بازنمایی و تجسمِ رویداد  (.176، 1969)وایس،  "ی آن کوتاه شده است.کشد، دستهمی

ها هنوز برجا هستند و ها و قلاّبتنها طناب". گزیندو به نفعِ حقیقت، فرمی شاعرانه برمی شودواقعی دور می

 (.151، 1967)وایس،  "استمختصری کاه که هنوز آویزان 

-بازنمایی رویدادها و شخصیت شود.از مسیرِ حقیقتِ کلی دیده نمی در روند کلی آثارِ آنا دیویر اسمیت، این انحراف

)یک هویتِ آمریکایی برای برای تحقق بخشیدن به یک مفهوم نهایی  ییهاهای واقعی، در راستای تولید حقیقت

در جاده: »با عنوان  ی کلیبخشی از یک پروژه نمایشنامه هرطور که همان .هستند پوستان مهاجر در آمریکا(سیاه

به طورِ خاص در نظریاتِ آلن بدیو های مستخرج از در اینجا تقابل بوده است. «وجویی برای هویت آمریکاییجست

ی کلیِ عناصرِ به دو دسته ی بدیو  کهشود. مفاهیمِ اساسیِ نظریهبررسی می های آنا دیویر اسمیتموردِ نمایشنامه

های بازنمایی شده نخست با بررسی تقابل حقیقت/واقعیت در محتوا، واقعیتگردد. فرم و عناصر محتوا تقسیم می

و حقیقت تولید شده بررسی شده، سپس بر اساس مفهومِ راست/چپ تئاتری و اجرا/متن از دیدگاه بدیو، یک فرم 

های هنر/ناهنر، های بعد، با استفاده از تقابلشود. در گاموجو میقت، جستیا بدن تازه برای بازنمایی این حقی
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 هایتقابل کارگیریِپرداخته شده و در نهایت به گیری و خالص کردنِ این فرمخالص/ناخالص به روند شکل

 شود.تصویر/متن و موسیقی/بدن در شکل و فرمِ نهاییِ آثار لحاظ می

 

 بررسی آثارِ آنا دیویر اسمیت

شدن برادرش در پوست و زخمیی سیاهموضوع این نمایش، کشته شدنِ یک پسربچه (:1993) ها در آینهآتش

ی خودرویی است که راننده و سرنشینان آن یهودی ی بروکلینِ نیویورک، به وسیلهی رانندگی در محلهاثرِ سانحه

هایی است که پس از وقوع این حادثه به آشوبپوست، و نیز ها از کمک به مجروحانِ سیاهبودند، و خودداریِ آن

ها بر این باور بودند که گیرد؛ چرا که آنمی شکل ی تصادفصحنه  حاضر درآمریکاییِ-ی ساکنینِ آفریقاییوسیله

های نژادی است که به نفع یهودیان در منطقه صورت ی یهودی، ناشی از تبعیضعدمِ پیگیری و مجازاتِ راننده

کم گسترده شده و ابعاد ها کماین آشوب بهره هستند.پوستانِ این شهر از آن بیازاتی که سیاهگیرد و امتیمی

گیرد و نیز منجر به قتل یک مهاجر استرالیاییِ یهودی با ضرباتِ چاقو، تری به خود میاجتماعی و سیاسیِ وسیع

 (Smith, 1993, 22-36) شود.می

-آنا دیویر اسمیت، در جریانِ نوشتنِ این سری از نمایشنامه: «ها در آینهآتش»در نمایشنامه  حقیقت/معرفتتقابلِ 

ی خودش در تلاش به گفته« آمریکایی هویتِ وجویی برای در جاده: جست»ای به نامِ هایش که در جریان پروژه

ن کرد که توان مسأله را بر اساسِ مفاهیم بدیو چنین بیااست تا صداهای کمتر شنیده شده را بازتاب دهد. می

شود و پوستانِ آمریکا، در زبانِ وضعیتِ سیاسیِ حال حاضر آمریکا، از بازنمایی بازداشته میهویتِ آمریکاییِ سیاه

در  1991های سال این همان چیزی است که یک خلأ در این وضعیت ایجاد کرده و وقوع رخدادهایی چون آشوب

هایی هستند که هویتِ شود. این رخدادها، همان بزنگاهیمنطقه بروکلین و کرون هایت را در این خلأ، سبب م

آمریکاییِ این اقلیتِ ساکنِ آمریکا، برای لحظاتی بازنموده و پس از آن محو و ردپای آن از ساحتِ وضعیت، زدوده 

ت، ی وفادار به رخداد است که با کاوش حول رخداد و نسبتِ آن با عناصرِ وضعیی سوژهشود. این حالا بر عهدهمی

ی یک تا بتواند به مثابه -پوستان استکه اینجا هویتِ آمریکایی سیاه–ی حقیقت هایی برای ایدهبه تولیدِ مصداق

 جسم برای تجسم بخشیدن به این ایده، یا یک نام برای به زبان درآمدنِ آن در وضعیت، عمل کند.

، در این نمایشنامه ی آمریکاییدر جامعه اجتماعی، به عنوان یک واقعیتِ ی اجتماعیِ اساسیبازنماییِ یک مقابله

-ها و یهودیآمریکایی-جایی که دو گروه نژادی در حال کشمکش )آفریقایی"شود. حائز اهمیت می بسیار پررنگ و

با اتفاقات تروماتیکی در  -کشیبردگی و نسل-ها( با رجوع مکرر به تروماهای بنیادین مربوط به جوامع خودشان 

ی این واقعیتِ اجتماعی در وجویی که اسمیت در دامنهجست(. 379، 1395)منعم،  "شوندواجه میزمان حال م
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شوندگان از شود که مصاحبههایی میریزد، منجر به تولید حقیقتی تصادف، پی مینسبت با رخداد یا حادثه

ه شده/ هیچ خصومتِ عمدی در حالی که کودک در یک تصادفِ بداقبالانه کشت"کنند. های مختلف بیان میگروه

 "بستری است که با خصومتِ تعمدّی چاقو خورده... ]ی پزشکی[ هادر کار نبوده، اینجا شخصی در اتاق فوریت

(Smith, 1993, 124.) حقیقتگوید که در مکالمه با همراهش به این پوستی در روایتش از حادثه مییا راویِ سیاه 

شوند بدون آن که عواقبی متوجه آنان باشد. هایی مرتکب میاشاره کرده که یهودیان در آن محله، خرده خلاف

حقایق  (.132)همان،  "شنوقت دستگیر نمیاوه، بله اون یه مردِ یهودیه. اون چراغ قرمز رو رد کرد، اونا هیچ"

و در تلاش او برای نمودِ حقیقتِ هویتِ  روایت اسمیتپوستانِ آمریکا با آن درگیر هستند، در اجتماعی که سیاه

آمریکایی، باید یک فرمِ تازه )یا یک بدنِ تازه از دیدگاه بدیو( برای نمایشِ خود اتخاذ -آمریکاییِ مهاجرانِ آفریقایی

 کند.

دی و در محتوای نمایشنامه، نزاع اصلی بین دو گروه یهو: «ها در آینهآتش»در نمایشنامه  راست/چپتقابل 

ی مشکلات دهندههمان قدر که انعکاس وندی است. نمایشنامهپوستان در آمریکا بر سر امتیازات و حقوق شهرسیاه

 .بوده استتبارِ آمریکا است، صدای یهودیانِ ساکنِ نیویورک نیز پوست و آفریقاییو معضلات شهروندان سیاه

-داری و فرهنگ مصرفهای نظام سرمایهبه همان اندازه که منتقدِ سیاست هاو روایت رویدادها واقعیاتِ مؤکدّ در

زدایی از آنان پوستانِ آمریکایی و هویتهای نژادی و خشونتِ سیاسی، سرکوبِ سیاهگرایی در دامن زدن به تبعیض

پوستانِ ای سیاههها و خشونتسازیِ اجتماعی است، موفق شده صدای یهودیانِ مهاجر، که هدفِ تعرضّبا هدف برده

اما برای رسیدن ها و متنِ نمایشنامه انعکاس داده و به دنبال راه چاره باشد. اند را نیز در مصاحبهمعترض قرار گرفته

ها را به نحوی مؤثر، به محلی برای بروز حقیقتِ مورد اشاره در ارتباط با هویتِ به فرمی که بتواند این تقابل

نیاز است که مطابق بیان بدیو به یک فرمِ صرف  معترضها، تبدیل کند، یک تئاترِ آمریکایی-آفریقاییآمریکاییِ 

های اشخاص و رویدادها است، از این منظر، متنِ اسمیت، همچنان که بازنماییِ دقیقِ حالات و ویژگی .تقلیل نیابد

یش هوشمندانه مدارک باعث پدید آمدن تلاشی اسمیت با انتخاب، تنظیم و نما"زند: به گزینشی مؤثر نیز دست می

 "انگیز شده که سرشار از تفاوت است و چنین تفاوتی نوعی تعلق خاطر را به وجود آورده استگروهی و هیجان

 (.368، 1395منعم، )

 های بدنی وها، جزئیاتِ حالتدر این متن، در میان مکالمه: «ها در آینهآتش»در نمایشنامه  اجرا/متنتقابل 

-می"خوانیم: ، به عنوان مثال در توضیحات صحنه میها به صورت دقیق، آورده شدههای رفتاریِ شخصیتعادت

زند( غیرعادی دو بار روی نعلبکی ضربه می« خیلی واضح»گم پس خیلی واضح بود )فنجانِ چای در دونی چی می

 "پوست بودم... )صدای زبان(...چگونه متوجه شدم که من سیاه"یا  (Smith, 1993, 61) "بودنِ من کجاست

 ش، برای شکل دادن به فرمِ مورد نیازاز این نظر، این نمایشنامه توانسته است تقابل اجرا و متن را .(67)همان، 

 کند. برقراربه خوبی  «هویتِ آمریکایی»ی حقیقتِ برای نمایشِ ایده
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نویس با استفاده از تکنیکِ ورباتیم نمایشنامه در متنِ نمایشنامه، :«ها در آینهآتش»در نمایشنامه  هنر/ناهنرتقابل 

ی نمایش در اجرا، و های کارکترها، به بازسازیِ کامل شخصیت بر صحنهسازیِ عین به عینِ جملات و واژهو پیاده

پردازد؛ همچنین در ها میشخصیتی انعکاس تناقضات و درونیات پنداری در مخاطب، به وسیلهذاتایجاد هم

به وجود  پوستی که در تصادف جان باخته است، سیاهی آخر یک اوجِ دراماتیک توسطِ شخصیتِ پدرِ کودکِصحنه

تندات به عنوان مستصویر عکس و از  در نمایشنامه کند.و پدر روایت و درونیاتِ خود را از روزِ تصادف بیان می آمده

اما ساختارِ اپیزودیکِ نمایشنامه، توجه مخاطب را به محتوای برگرفته از  ده است؛ و ارجاعات اسنادی، استفاده ش

و تا حد  کندمی هدایت شود،، که در تعریفِ بدیو، ناهنر محسوب میهاهای اجتماعیِ زندگیِ شخصیتواقعیت

از  داخل متن نیز به همین منظور به کار گرفته شده است.های استنادیِ عکس .شودزیادی با جزئیات همراه می

از اندازه از این وجهِ چنین تقابلی، به دلیل فروماندن از لحنِ سیاسیِ نظران استفاده بیشدیدگاهِ برخی صاحب

به جای تلاش برای نشان دادن یک حقیقتِ ظاهراً "برد. فعالانه در بیانِ موضوع، چندان راه به حقیقت نمی

مرتبط با آن، اسمیت از سطحی عملاً سیاسی به پژوهش در مورد « هایشخصیت»ناپذیر، از یک رویداد و یتخطّ

 (.374، 1395)منعم،  "اینکه چگونه زندگی به آنچه که اکنون است، تبدیل شده، کشانده شده است

ها بر روی کلمات تأکیدگذاری اسمیت با استفاده از بازسازیِ : «ها در آینهآتش»در نمایشنامه  خالص/ناخالصتقابل 

به  و جسمانیت بخشیدن تجسمّ بخشیدن ها در طول مصاحبه، بهی هر یک از شخصیتهای مورد استفادهو ریتم

زند. یابد، دست میایده از طریق نوعی رقص یا حرکت هماهنگ که در اجزای مختلف بدن امتداد می اندیشه و

ی کلماتِ او، با اتخاذِ لحن و ریتمِ در ذهن کارکتر ساخته و به وسیلهتجسمی که نخست به عنوان اندیشه و ایده 

شود. بنابراین او در ابتدا به سمت خالص کردن تئاتر به عنوان رقص و حرکتِ جسم و بدن پیش خاصی بیان می

مثل لباسِ ها و نیز جزئیاتِ بصری، رود، اما در نهایت چون تأثیرِ متن و وفاداری به جزئیاتِ گفتارِ شخصیتمی

 توان گفت متن توانسته است این رقص را در ارتباط با موسیقیِ کلام، و عناصر بصری و تصویرمی بوده، هاشخصیت

ای و استنادیِ دیگر علاوه بر آن از تصویر گاه برای انتقالِ اطلاعاتِ زمینه حفظ کند.نگه دارد و این تقابل را نیز 

سازیِ عناصر دراماتیک به بعد ناهنر و موضوعِ درام دارد، و به سمت ناخالص شود که این کاربرد نیز رواستفاده می

 رود.می پیش

 

ها بر روی کلمات اسمیت با استفاده از بازسازیِ تأکیدگذاری: «ها در آینهآتش»در نمایشنامه  موسیقی/بدنتقابل 

به اندیشه یا ایده از مصاحبه، به نوعی تجسّم بخشیدن  ها در طولی هر یک از شخصیتهای مورد استفادهو ریتم

زند. تجسمی که نخست به عنوان اندیشه و ایده در ذهن کارکتر ، دست میدر بدنطریق رقص یا حرکت هماهنگ 
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کنش کلام یک کنش فیزیکی است. به "شود. ی کلماتِ او، با اتخاذِ لحن و ریتمِ خاصی بیان میساخته و به وسیله

های دیگرِ بدن، نوعی رقصِ تعاملی بسازد. آن رقص، طرحی کافی قدرتمند هست که بتواند همراه با قسمت یاندازه

گردد. من فهمیدم که اگر ی کلمات، آشکار نمیکلی از چیزی درون یک شخصیت است که تماماً تنها به وسیله

 "ی بدن، آن را همراهی خواهد کردبقیهرا ضبط و دوباره اجرا کنم،  -بخش گفتاریِ آن–بتوانم بخشی از این رقص 

(Smith, 1993, 24.) 

توان مشاهده کرد که عناصر تصویر در حد جزئیات در این اثر می: «ها در آینهآتش»در نمایشنامه  متن/تصویرتقابل 

متن اما تصاویر استنادی همچنان با عناصرِ دراماتیک در ها در متنِ نمایشنامه منعکس شده است. لباسِ شخصیت

اسمیت این ضعف  اخیرترِی ؛ در نمایشنامهاما کافی نیستشده تا حدی برقرار اینجا این تقابل کند. تقابل ایجاد می

 شده است. برطرف

 

آمریکایی، -ی ضرب و شتمِ یک زندانیِ سیاسیِ آفریقاییاین نمایشنامه درباره (:1994) 1992آنجلس طلوع، لس

های مهاجرنشینِ آنجلسِ کالیفرنیا، و اغتشاشاتی که پیروِ این اتفاق، در محلهتوسط مأمورانِ پلیس، در شهر لس

برای نوشتن این متن، آنا دیویر اسمیت از طرف گوردون دیویدسن،  ایالتِ کالیفرنیا رخ داد، نوشته شده است.

تباط با حوادث و نفر از شاهدان، مسئولان و کسانی که در ار 200کارگردان هنریِ تیپر فروم، مأمور شد تا با 

قطعه بر روی صحنه  25مصاحبه تنها امکان اجرای  200ها بودند، مصاحبه کند و اما از بین این حواشی و آشوب

در حالی صورت گرفت که اغتشاشات همچنان ادامه داشت و اسمیت، تغییرات  1993وجود داشت. اجرای سال 

های هایی از اقلیتهایی که با نماینده، در مصاحبه1993اجتماعی و سیاسی ناشی از این جریان را پس از اجرای 

ی این متن، از این حیث نمونه آمریکایی در متن اضافه کرده، انعکاس داده است.-اییهودی و نیز مهاجران کره

، به جریاناتِ اجتماعیِ در حال وقوع در جامعه  تئاترِ مستندخوبی از واکنش سریع و مستقیمِ ادبیات دراماتیکِ

  (11-5، 1994)اسمیت،  باشد.می

وجویی برای در جاده: جست» یپروژه در جریانِ : «1992آنجلس طلوع؛ لس»در نمایشنامه  حقیقت/معرفتتقابل 

های مختلفِ ساکن آمریکا، به یافتنِ اقلیت هایگو با نمایندهوسعی کرده تا با گفت اسمیت« شخصیتِ آمریکایی

که  استبدیو چنین  از دیدگاهِشود، بپردازد. مسأله عنوانِ هویتِ آمریکایی یاد میمصداقِ حقیقیِ آنچه از آن به 

یک خلأ و پوستانِ آمریکا، در زبانِ وضعیتِ سیاسیِ حال حاضر آمریکا، از بازنمایی بازداشته هویتِ آمریکاییِ سیاه

رخ نجلس در این خلأ، آدر لس 1992های سال رخدادهایی چون آشوب و وقوعِ شدهایجاد   حاضردر وضعیتِ

گرفته است. ها ادامه داشته و اجرا تحتِ تأثیرِ وقایعِ جدیدتر قرار میاشاره شد در جریانِ این اجرا، آشوب .دهدمی

تواند از قبل، تواند ادراکاتِ جدیدی تولید کند که نمیبا اعِمال به تئاترِ مستند، این یعنی بازخوردِ تعاملی می"
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ی ی سوژهحالا بر عهده و شودمحو می وقوع،این رخدادها، پس از  ردپای (.Grondahl, 2017, 75) "معیّن باشد

ی هایی برای ایدهوفادار به رخداد است که با کاوش حول رخداد و نسبتِ آن با عناصرِ وضعیت، به تولیدِ مصداق

سم بخشیدن به این ایده، یا یک تجّ ی یک جسم برایتا بتواند به مثابه -پوستانهویتِ آمریکایی سیاه–حقیقت 

هایی که در این مقطع و در این متن، توسط اسمیت حقیقت نام برای به زبان درآمدنِ آن در وضعیت، عمل کند.

گفتم این مرد محترم از دپارتمانِ آنچه می": گویدجایی در نمایشنامه یکی از مسئولان می اند، برای مثالتولید شده

  (.Smith, 1994, 184-5" )رئیس جمهور گفت: این کشور در حالِ فروپاشی استتأیید کرد و به 

های نظام قدر که سیاستدر محتوای نمایشنامه، همان: «1992آنجلس طلوع؛ لس»در نمایشنامه  راست/چپتقابل 

پوستانِ های نژادی و خشونت و سرکوبِ سیاهگرایی، به علتِ دامن زدن به تبعیضداری و فرهنگ مصرفسرمایه

-های فعالِ آفریقاییهای افسارگسیخته و تبعات نزاع خیابانی از سوی گروهآمریکایی، مورد انتقاد است، خشونت

ها قرار ها و خشونتای مهاجر یا یهودیانِ مهاجر، که هدفِ این تعرّضهای کرهآمریکایی، به خصوص درمورد اقلیت

برای شناسی قرار گرفته است. ه انعکاس پیدا کرده و مورد نقد و آسیبها و متنِ نمایشناماند نیز در مصاحبهگرفته

، «هویت آمریکایی»دستیابی به یک فرمِ تازه برای بازنماییِ حقیقتی که آنا دیویر اسمیت در پیِ آن است، یعنی نمود 

رادنی کینگ و اغتشاشات ب و شتمِ (، در ارتباط با وقایعِ مربوط به ضرLocalهای محلی )که در این متن به حقیقت

ها و محوریتِ متن، شود، رویکردِ اجرایی باید همزمان با بازنماییِ جزئیاتِ شخصیتو پیامدهای آن، منحصر می

ی زدایی از آنان، باشد. به گفتهپوستانِ آمریکایی، در واکنش به هویتگزینشی معنادار برای انعکاسِ اعتراضِ سیاه

کنم کنند و من آن لحظات را از مصاحبه جدا میرد که مردم خودشان را بازی میلحظاتی وجود دا"خود اسمیت: 

، 1391)حسینی، " شودکه تو در نمایش دیدی، از هر مصاحبه حدود یک دقیقه بیشتر استفاده نمی طورو همان

72 .) 

های بدنی جزئیاتِ حالتها، در این متن، در میان مکالمه: «1992آنجلس طلوع؛ لس»در نمایشنامه  اجرا/متنتقابل 

خوانیم: ها به صورت دقیق، آورده شده است، به عنوان مثال در توضیحات صحنه میهای رفتاریِ شخصیتو عادت

های اخلاقی و سیاسی موفق به احیای برخی زمینه ]توان صدایش را شنیدبه سختی می« ما»گوید وقتی می[ما "

های مربوط به یه جنگجوی ملی به این مسائل در نوشته 7وتکینریچارد اسل"( یا 24، 1994)اسمیت،  "شدیم

از این نظر، این نمایشنامه توانسته  .)همان( "اشاره کرده ]کندکش را سرسری ادا میحروف آخر اسلحه[کش اسلحه

 است تقابل اجرا و متن را به خوبی حفظ کند.

سازیِ عین و پیاده تکنیکِ ورباتیم تنِ نمایشنامه، بادر م :«1992آنجلس طلوع؛ لس»در نمایشنامه  هنر/ناهنرتقابل 

پنداری ذاتی نمایش در اجرا، و ایجاد همهای کارکترها، به بازسازیِ کامل شخصیت بر صحنهبه عینِ جملات و واژه

، اما ساختارِ اپیزودیکِ پرداخته شدهها ها، تناقضات و درونیات آندر مخاطب، انعکاس جزئیاتِ واقعیِ شخصیت
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دهد و او را ها سوق میهای اجتماعیِ زندگیِ شخصیتنمایشنامه، توجه مخاطب را به محتوای برگرفته از واقعیت

 کند. ها، و نوعی قضاوتِ فعالانه دعوت میی فعال، میانِ حقایق بازگو شده توسطِ شخصیتبه مقایسه

-ها بر روی کلمات و ریتمبازسازیِ تأکیدگذاری با :«1992آنجلس سطلوع؛ ل»در نمایشنامه  خالص/ناخالصتقابل 

به اندیشه یا ایده از طریق  ها در طول مصاحبه، نوعی تجسمّ بخشیدنی هر یک از شخصیتهای مورد استفاده

در ذهن  ای که. ایدهیابد، صورت گرفته استنوعی رقص یا حرکت هماهنگ که در اجزای مختلف بدن امتداد می

بنابراین او در ابتدا به سمت خالص  شود.لحن و ریتمِ خاصی بیان میی کلماتِ او، با کارکتر ساخته و به وسیله

رود، اما در نهایت چون تأثیرِ متن و وفاداری به جزئیاتِ کردن تئاتر به عنوان رقص و حرکتِ جسم و بدن پیش می

ی مصاحبه، عیناً حفظ و بازسازی شده، ها و صحنهاسِ شخصیتها و نیز جزئیاتِ بصری، مثل لبگفتارِ شخصیت

توان گفت متن توانسته است این رقص را در ارتباط با موسیقیِ کلام، و عناصر بصری و تصویر نگه دارد و این می

 تقابل را نیز به درستی حفظ کند.

ها روی کلمات و بازسازیِ تأکیدگذاری اسمیت با :«1992آنجلس طلوع؛ لس»در نمایشنامه  موسیقی/بدنتقابل 

یابد، ایده از طریق نوعی رقص یا حرکت هماهنگ که در بدن امتداد میها، به تجسمِّ شخصیت کلامیِ های ریتم

شود. اسمیت لحن و ریتمِ خاصی بیان می ، بای کلماتدر ذهن کارکتر ساخته و به وسیله ابتدا ای کهایده. پردازدمی

من "کند: ها اشاره میها، بر اساس ریتم و حسِ جملات و عبارات، در میان مصاحبهانتخابِ منولوگخود به روندِ 

 "ای را که لازم دارم، به لحاظ حسی، ریتم و محتوا پیدا کنمدهم تا اینکه جملهبارها و بارها به مصاحبه گوش می

 (.72، 1391)حسینی، 

توان مشاهده کرد که عناصر تصویر در در این اثر می :«1992آنجلس طلوع؛ لس»در نمایشنامه  متن/تصویرتقابل 

ها در متنِ نمایشنامه منعکس شده است. اینجا این تقابل به خوبی برقرار نشده و تصویر حد جزئیات لباسِ شخصیت

 شود.های دیگرِ اسمیت این ضعف کمتر دیده میبه سودِ متن و کلام، کنار رفته است؛ در نمایشنامه

 

آنجلس طلوع، لس"و  "ها در آینهآتش"ی موفقِ بعد از نوشتنِ دو نمایشنامه :(2018) هایی از زمیندداشتیا

 250ی خود برای استخراجِ مصالح موردِ نیازِ این متن نیز، طی مصاحبه با کارگیریِ شیوه، اسمیت با به"1992

هایی از ی یادداشتقطعاتِ نمایشی برای متنِ نمایشنامهی جغرافیاییِ مختلف، نهایتاً تعدادی نفر، در چهار منطقه

ها پیرامونِ موضوعی صورت گرفته است که در میانِ دانشمندانِ علوم اجتماعی، این مصاحبهزمین، بیرون کشید. 

شود. و یاد می "زندان-به-کانال مدرسه"ی سیاست، از آن به عنوان محصلین، فعالانِ اجتماعی و فعالانِ حوزه

گیریِ ذهنیتِ پوست در سنین پایین، و شکلهای پلیس در آمریکا نسبت به جوانان و نوجوانانِ سیاهتگرِ خشونتروای

-و همچنین مقابله و اعتراضِ فعالان اجتماعی و سیاسیِ آفریقایی هاتحت سلطه و برده بودن در جامعه، در آن
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آید که همین ذهنیت است که در نهایت برمی ست. از نمایشنامه چنینها اآمریکایی در واکنش به این خشونت

 ,Smith) پوستِ بزرگسال، نسبت به سفیدپوستان در آمریکا است.منجر به افزایش آمار بزهکاران و زندانیان سیاه

2018, 10-14) 

در »ای به نامِ آنا دیویر اسمیت، در جریانِ پروژه: «هایی از زمینیادداشت»در نمایشنامه  حقیقت/معرفتتقابل 

در تلاش است تا صداهای کمتر شنیده شده را بازتاب دهد. او سعی « وجویی برای شخصیتِ آمریکاییجاده: جست

های مختلفِ ساکن آمریکا، به یافتنِ مصداقِ حقیقیِ آنچه از آن به هایی از اقلیتگو با نمایندهوکرده تا با گفت

رو، در عینِ حال به ظاهر شدن بر تماشاگران به عنوانِ یک  به هر" شود، بپردازد.عنوانِ هویتِ آمریکایی یاد می

توان مسأله را بر اساسِ می (.Claycomb, 2003, 109) "بدن و چندین صدا، سوژگیِ اشتراکی، صریح شده است

 پوستانِ آمریکا، در زبانِ وضعیتِ سیاسیِ حال حاضر آمریکا،مفاهیم بدیو چنین بیان کرد که هویتِ آمریکاییِ سیاه

شود و این همان چیزی است که یک خلأ در این وضعیت ایجاد کرده و وقوع رخدادهایی از بازنمایی بازداشته می

های مکرر پلیس آمریکا پوستانِ خیابانی، خشونتی پلیس علیه سیاهو خشونتِ بیش از اندازه چون ضرب و شتم

شود. این های آموزشی را در این خلأ، سبب میمحیطپوست، در خیابان و در مدرسه و در در مقابل نوجوانان سیاه

شوند. پس از رخدادها، هویتِ آمریکاییِ این اقلیتِ ساکنِ آمریکا، را برای لحظاتی بازنموده و پس از آن محو می

هایی ی وفادار به رخداد است که با کاوش حول رخداد و نسبتِ آن با عناصرِ وضعیت، به تولیدِ مصداقآن، سوژه

م ی یک جسم برای تجسّتا بتواند به مثابه -پوستان استکه اینجا هویتِ آمریکایی سیاه–ی حقیقت ایده برای

 بخشیدن به این ایده، یا یک نام برای به زبان درآمدنِ آن در وضعیت، عمل کند.

-نظام سرمایه هایسیاست محتوای نمایشنامه، غالباً در: «هایی از زمینیادداشت»در نمایشنامه  راست/چپتقابل 

پوستانِ آمریکایی های نژادی و خشونت و سرکوبِ سیاهگرایی، به علتِ دامن زدن به تبعیضداری و فرهنگ مصرف

نگرشِ چپ نیز با نشان دادن مواردِ مختلفی  اما .مورد انتقاد است شده، که منجر به تحریف و تخریبِ هویتِ آنان

اند نیز تا حدی مورد نقد و پرسش تری یافتهسبکِ زندگیِ مناسباز بزهکاران که اصلاح شده و مسیر زندگی و 

ریزد، در تناسب با حقیقتِ مورد اشاره، شکلی مؤکد و ای که اسمیت در این اجرا پی میفرم تازهگیرد. قرار می

مور، تغییر ای، صحنه به تصاویر اخباری از ضرب و شتمِ آقای گریِ در بالتیبه طرز جسورانه"کند. رادیکال پیدا می

 ,Brantley) "شنویم...یابد، و ما گزارشی برانگیزاننده از آن رویداد، از خانم اسمیت در نقش کوین مور میمی

تایمز، چون متن در موضوع، ی نیویورکپسندِ نویسندهبا وجود گزارشِ مخاطبدر مورد این نمایشنامه (. 2 ,2016

کارتر بوده، به ناچار در فرم و قالب نیز این محافظه کاری محافظهچنان که باید پیش نرفته و به لحاظ سیاسی 

کند، در ن تبدیل شدن به فرمی رادیکال نداشته است. با اینکه چنانکه برنتلی نیز اشاره میمتناسب با مفهوم، امکا

د تحقیر شده در ی افرای آشفتهنظران، در کنارِ تجربهنظرات آکادمیک از سوی صاحبای از نقطهطول اجرا، گزیده
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و  ریزی نشدهبه خوبی در فرم پیتقابل راست و چپ را  این متن در شود.ارائه می مراکز تربیتیمدرسه، خیابان و 

 تر عمل کرده است.نسبت به آثارِ دیگرِ اسمیت، این متن، از این لحاظ، تا حدی ضعیف

های کلامی و بیانی ها، ژستمتن، در میان مکالمهدر این : «هایی از زمینیادداشت»در نمایشنامه  اجرا/متنتقابل 

ها، تکرارها، تأکیدهای کلامی و جزئیاتی از این ی علائمِ نگارشی نشان داده شده است و مکثدر گفتار، به وسیله

-من-من"دست، در متن، نمود پیدا کرده و به آن اشاره شده است؛ برای مثال، در متنِ یک مصاحبه آمده است: 

ی اون بیشتر درباره-اون بیشتر، ام-چیزی باشه که ما ضرورتاً به دوش بکشیم؟ اون ،کنم که شکستیمن فکر نم

وگوها ها در میانِ گفتهای رفتاریِ شخصیتهای بدنی و عادت( و جزئیاتِ حالتSmith, 2018, 121) "آگاهیه.

اعتمادِ زیادی  -اعتمادِ -( این اعتمادِدهد)درحالی که سرش را تکان می"به صورت دقیق، آورده شده است، مثلاً: 

از این نظر، این نمایشنامه توانسته است تقابل اجرا و متن را به خوبی حفظ کند. موسیقی  .(127)همان، "طلبید.می

اند و این تقابل به کارکردِ این ی متن، در هماهنگی با یکدیگر قرار گرفتهزمینه در اجرا، به وسیلهو عکسِ پس

 کنار هم کمک کرده و مؤثر بوده است.عناصر در 

نویس با استفاده از تکنیکِ در متنِ نمایشنامه، نمایشنامه: «هایی از زمینیادداشت»در نمایشنامه  هنر/ناهنرتقابل 

ی نمایش در های کارکترها، به بازسازیِ کامل شخصیت بر صحنهسازیِ عین به عینِ جملات و واژهورباتیم و پیاده

، اً و نهایت پردازد،ها میی انعکاس تناقضات و درونیات شخصیتپنداری در مخاطب، به وسیلهذاتایجاد هماجرا، و 

ی پوستانِ آمریکا که به گذشتهی آخر دارد، که شخصیت بازنماییِ تاریخی از هویتِ سیاهیک اوجِ دراماتیک در صحنه

استفاده  هامصاحبه فضایزمینه برای بازسازیِ ر پساز عکس و تصوی داری گره خورده است، ایجاد شده است.برده

اما ساختارِ  یقی است، در آن قابل مشاهده است؛شده، و عناصرِ هنریِ مربوط به اجرا که رقص، تصویر و موس

ها، که در های اجتماعیِ زندگیِ شخصیتاپیزودیکِ نمایشنامه، توجه مخاطب را به محتوای برگرفته از واقعیت

 شود.کند و تا حد زیادی با جزئیات همراه میشود، هدایت میناهنر محسوب می تعریفِ بدیو،

های کلمات و ریتمهای بازسازیِ تأکیدگذاری با: «هایی از زمینیادداشت»در نمایشنامه  خالص/ناخالصتقابل 

یابد، ایده از طریق نوعی رقص یا حرکت هماهنگ که در اجزای مختلف بدن امتداد می شخصیت، تجسّمِ هر کلامیِ 

زمینه گیرد و نیز با کمکِ عکس و تصویرِ پسزمینه در این اجرا بهره میهمچنین از موسیقی پس .شودممکن می

ان رقص و حرکتِ جسم و بنابراین او در ابتدا به سمت خالص کردن تئاتر به عنودهد. فضاسازیِ نمایشی انجام می

ها و نیز رود، اما در نهایت چون تأثیرِ متن و وفاداری به جزئیاتِ گفتارِ شخصیتپیش می ، موسیقی و تصویربدن

که خود حاویِ  ی مصاحبه توسط عکس،ها بازنموده شده و بازنماییِ صحنهجزئیاتِ بصری، مثل لباسِ شخصیت

رقص را در ارتباط توان گفت متن توانسته است این گیرد، میجام میان اطلاعاتِ بصری )محتوای ناهنری( هست،

ی که محتوای آن به صورت بصری و تصویر نیز اطلاعات و جزئیاتِ واقعیِ ، و زمینهبا موسیقی کلام و موسیقیِ پس
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به درستی  این تقابل را نگه دارد و شود،داده و اطلاعات تاریخی است و کارکردِ هنری ندارد و ناهنر محسوب می

شود که این کاربرد ای و استنادیِ دیگر استفاده میزمینه گاه برای انتقالِ اطلاعاتِ زمینهاز تصویر پسحفظ کند. 

برای مثال در  رود.سازیِ عناصر اجرایی و تئاتری مینیز رو به بعد ناهنر و موضوعِ درام دارد، و به سمت ناخالص

ون توسط بری نیوسام، هنرمند و فعال اجتماعی در کارولینای جنوبی، ی پایین آوردنِ پرچمِ کنفدراسیصحنه

 (Smith, 2018, 125-131توان این کارکرد را به خوبی مشاهده کرد. )می

های ها بر روی کلمات و ریتمبازسازیِ تأکیدگذاری: «هایی از زمینیادداشت»در نمایشنامه  موسیقی/بدنتقابل 

همچنان که  .در این اجرا نیز مشهود استحرکت هماهنگ رقص و از طریق  ایدهآن تجسّم  و، هاشخصیتکلامیِ 

شویم که نامحتمل پردازی و لحن آگاه میما به وضوح از ظرائفی از عبارت" نویسد:تایمز میی نیویورکنویسنده

 (. Brantley, 2016, 2) "کردیم، دریافت کنیمها را در صورتی که همان مردم را در تلویزیون تماشا میبود آن

کند و این موسیقی را در تقابل با اجرای همچنین او از اجرای موسیقیِ زنده توسطِ گیتار بر روی صحنه استفاده می

 دهد.بازیگر به عنوانِ بدنِ متحرک، روی صحنه قرار می

عناصر تصویر در حد  توان مشاهده کرد کهدر این اثر می: «هایی از زمینیادداشت»در نمایشنامه  متن/تصویرتقابل 

در این اجرا از عکس و تصویرِ پشتِ صحنه به ها در متنِ نمایشنامه منعکس شده است. جزئیات لباسِ شخصیت

نتایج بررسیِ  .ای برقرار استصورت گسترده بهره گرفته شده و تقابل متن/تصویر اینجا به شکل قابل ملاحظه

ی بررسی شده از آنا دیویر اسمیت، نمایشیِ مستند، در سه نمایشنامه گیریِ فرمِ های بدیویی، در محتوا و شکلتقابل

 به صورتِ یک جدول به ترتیبِ زیر، قابل نمایش است.

 

 های دوتایی در آثار آنا دیویر اسمیتبررسی تقابل .1 جدول

 فرم محتوا 

 عناصرِ نهاییِ فرم گیری فرمشکل وجوی فرمجست

متون        
 تصویر/متن موسیقی/بدن خالص/ناخالص هنر/ناهنر اجرا/متن راست/چپ حقیقت/معرفت هاتقابل

 متوسط متوسط قوی متوسط قوی قوی قوی ها در آینهآتش

-طلوع، لس

 1992آنجلس 

 ضعیف قوی قوی قوی قوی قوی قوی

هایی از یادداشت

 زمین

 قوی قوی قوی قوی قوی متوسط متوسط
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)آتش در آینه( تا  1993توان در گذرِ زمان در آثارِ آنا دیویر اسمیت، از سال را میها روندِ هر یک از این تقابل

هایی از زمین(، ملاحظه کرد. روندِ تغییرِ دو عنصرِ حقیقت/معرفت در محتوا، در مقایسه با )یادداشت 2018

فرم نهایی گذاشته، و نیز کند که تغییرات در محتوا چه اثری بر عناصرِ نهاییِ فرم، در قالبِ نمودار، مشخص می

 مؤلفترِ ی اصلیتواند نشان دهد در هر مقطع زمانی، هر یک از این دو وجهِ اثرِ نمایشی، تا چه حد دغدغهمی

 بوده است.

 

 

به یک « آتش در آینه»دهد تغییرات در عنصرِ حقیقت/معرفت در محتوا، با یک شروع قوی در نمودار نشان می

هایی از یادداشت»رسیده و در نهایت در آخرین اثرِ مورد بررسی، « 1992آنجلس طلوع؛ لس»سطحِ بینابینی در 

اما در عنصرِ موسیقی/بدن )به  افتِ کامل داشته است؛ روندِ کلی در محتوا، از قوی به ضعیف بوده است.« زمین

رسیده « 1992آنجلس لس طلوع؛»، به یک سطح قوی در عنوانِ عنصرِ اصلیِ فرمِ نمایشی( از یک شروعِ متوسط

و این سطح را در اثرِ آخر نیز حفظ کرده است و روندِ کلی از ضعیف به قوی بوده است. همچنین جدول نشان 

 ی عناصر در فرم و محتوا، در طولِ زمان بهبود یافته است.دهد مجموعهمی

 

 گیرینتیجه

های استخراج شده از بر اساس مفاهیم و تقابل، آثارِ نمایشیِ آنا دیویر اسمیتموارد انتخاب شده از میانِ 

آورده شد. از مشاهده و  1و نمودار  1ی آن در جدول ی هنر و تئاتر، تحلیل و نتیجهنظریات بدیو، در زمینه
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آتش ها در آینه 1992طلوع، لس آنجلس  یادداشت هایی از زمین

روند تقابل های محتوا و فرم در آثار آنا دیویر اسمیت. 1نمودار

معرفت/حقیقت بدن/موسیقی
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شود: نخست این فرض که آثارِ آنا دیویر اسمیت، با در نظر ی کلی حاصل مینتیجه چندی نتایجِ تحلیل، مقایسه

تولیدِ حقیقت، توانسته است به  مبتنی بر روندِ  اصلیِ تئاترِ مستند و بر اساس دیدگاهِ آلن بدیوی گرفتنِ وظیفه

. در مجموع آنا دیویر به خلق فرم مناسب برای یک اثر نمایشیِ مستند دست یابدتر و مؤثرتری به شکل قوی

هایی که در مستند، در ایجاد بیشترِ تقابل اسمیت توانسته است با استفاده از تکنیکِ ورباتیم در خلقِ آثارِ نمایشیِ

ی حقیقت از دیدگاهِ بدیو، آنا دیویر اسمیت، با در نظر گرفتنِ نظریه دیدگاهِ بدیو، برشمرده شد، موفق عمل کند.

دهد، تا از منظرِ دانشِ از پیش موجود در وضعیت، واقعیت یا نخست یک رخدادِ اجتماعی را موضوع قرار می

ی معرفت و دانشِ وضعیتِ حاضر، ها در دامنهماعیِ مرتبط با موضوع را در نظر گرفته و بر اساس آنهای اجتواقعیت

های خردِ اجتماعی، در خلالِ گیریِ یک سری حقیقتوجویی که خود منتج به شکلجستوجو زند. دست به جست

ریزیِ یک فرمِ پوستان، به پایهسیاه شود. اسمیت با در نظر گرفتنِ حقیقتِ مفهومِ هویتِ آمریکاییِ ها میمصاحبه

های بدیویی همچون زند، و در مسیر شکل دادن به ایجاد تقابلهای تولید شده، دست مینمایشی برای حقیقت

های فرمی چون موسیقی/بدن و متن/تصویر خالص/ناخالص و هنر/ناهنر نائل شده و توانسته است در نهایت تقابل

توان ادعا کرد روند تولید آثار آنا دیویر اسمیت . بنابراین بر اساس نتایج این تحقیق، میرا در آثار خود برقرار سازد

یه که هدف تئاترِ این فرض باتا حدود زیادی با روند تولید حقیقتِ بدیو منطبق است. این به این معنا است که 

ند چون پیتر وایس و در ادامه ی تئاتر مستپردازان اولیهکه توسط نظریه) مستند، نزدیک شدن به حقیقت است

ی این هدف برآمده مطرح بوده(، آنا دیویر اسمیت به خوبی از عهدهپژوهشگران این حوزه نظیر گری فیشر داوسن 

 و در ایجاد یک فرم مناسبِ نمایشی و اجرایی برای آن بسیار موفق عمل کرده است. 

است که خود او نیز با  آن، کردمشاهده  توانمی ویر اسمیتی دیگری که از بررسیِ نتایجِ تحلیلِ آثارِ آنا دینتیجه

تر عمل کند. بنابراین با چنین تحلیل ها در آثارِ مستندِ خود، موفقگذشتِ زمان توانسته است در ایجادِ این تقابل

چیزی ، با استفاده از تکنیکِ ورباتیمای مشخص شده است که خودِ اسمیت نیز، در رسیدن به هدف خود، و مطالعه

بررسی آثارِ وایس،  صورتی که به طور مثال در مورد روندی که در شبیه به تولیدِ حقیقتِ بدیویی را در نظر دارد.

یک در کنارِ بحثِ نظریِ خود از تئاترِ مستند، در خلقِ رسد. به یک معنا، پیتر وایس ای معکوس میشود به نتیجه

ریزی و از پیکرده است و دنبال نمی با واقعیتِ اجتماعی را بحث حقیقت و تقابلِ آن فرم نمایشی برای اجرا،

های مختلفی نظیر دسترسیِ تواند علت؛ که میماندباز می (بدیویی دهی به یک فرمِ تازه برای حقیقت )به تعبیرِشکل

تر به صورتِ مایشینه چندان وسیع به اسناد و مدارک در آن برهه از تاریخ، و یا عدمِ الزامِ نویسنده برای خلق آثار ن

 مستندتر بوده است.

دهد که اثر متأخرترِ آثار آنا دیویر اسمیت، چنان که در نمودار نشان داده شده است، نشان میهمچنین بررسیِ روند 

برانگیز به لحاظ محتوا، با وجود آن که واقعیت بازنمایی شده در موضوع، بحثهایی از زمین(، )یادداشتاسمیت 

 روی نکرده و از شکل دادن به یک رویکردِ فعال اجتماعیپیش ی آثارِ قبلیمسیر تولید حقیقت، به اندازهبوده، اما در 
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ریزیِ فرمِ تازه برای حقیقت، نسبت به اثر قبلی )طلوع؛ این امر باعث شده در ادامه نیز پایه بازمانده است. و سیاسی

آنجلس نهایی نیز چندان بهتر از اثر پیشین )طلوع؛ لس( از یک روند رو به رشد بازمانده و فرم 1992آنجلس لس

ها آتش»تر یعنی نسبت به اثر متقدم« 1992آنجلس طلوع؛ لس»( نباشد. این در حالی است که در فرم نهاییِ 1992

 یدهندهتواند نشانکه می این روند کاملاً صعودی و مثبت بوده فرم به لحاظ کیفیت، بهبود یافته است.« در آینه

تر و قدرتمندتر بوده ی فرم داشته است و یا اینکه تواناییِ او در این بعد، گستردهآن باشد که هنرمند بیشتر دغدغه

بینی بوده ی هنرهای نمایشی نیز قابل پیشی آکادمیکِ آنا دیویر اسمیت در زمینهاست، که با توجه به پیشینه

 است.

ی فرمِ نمایشیِ تئاترِ ت که به طور کلی، آنا دیویر اسمیت در زمینهتوان نتیجه گرفمی ها همچنینبر اساس نمودار

اما در مجموع، در هر دو جنبه،  تر عمل کرده است تا پرداخت محتوای آن بر اساس واقعیت اجتماعی.مستند، موفق

-سرمایه هایهای غربی و سیاستتواند به دلیل جذب شدن در سازوکار رسانهسیر کلیِ نزولی داشته است؛ که می

 .ها در ایالات متحده باشدی آندارانه

ی روندِ تولیدِ آلن بدیو درباره یبا تحلیلِ نظریهآید، آن است که ی اصلیِ دیگری که از تحقیقِ فوق برمینتیجه

 های مستخرج از نظریات بدیو، بندیِ تقابلبا صورت توان، می«هاتئاترِ ایده»ی حقیقت در تئاتر، و نظریاتِ او درباره

تر نزدیک هرچه به معیارهایی برای ارزیابیِ تئاترِ مستند، با در نظر گرفتنِ هدفِ اصلیِ اثرِ نمایشیِ مستند برای

هایی پردازی پیرامونِ چگونگیِ تولیدِ حقیقت، توانسته مفاهیم و تقابلبه حقیقت دست یافت. بدیو با نظریه شدن

ها و معیارهایی کارآمد برای بررسیِ موفقیتِ نمایشِ مستند تواند شاخصی نظری میر مطالعهرا به دست دهد که د

توان ادعا کرد این تحقیق توانسته یک الگو و معیار در تولید حقیقت یا نشان دادنِ حقیقت، باشد. از این نظر می

تواند به عنوانِ چارچوب و الگویی ها میهمچنین این معیار سنجش برای ارزیابیِ اثرِ نمایشیِ مستند، مدونّ سازد.

 تری در آینده فراهم آورد.های مستندِ موفقبرای ساختِ نمایش
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