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، تبیین روش و کاربست آن در مطالعات ویکرد آیکونولوژیر

  تصاویر موسیقایی

 

 چکیده

ویژه در های موسیقایی در آثار تصویری، بهمطالعه بازنمایی

ای رشتهبسترهای تاریخی و فرهنگی، نیازمند رویکردی میان

پژوهش با تمرکز بر  های معنایی پنهان است.ی لایهبرای واکاو

یکونوگرافی، آای پانوفسکی شامل توصیف پیشرحلهمساختار سه

-با روش توصیفیو  آیکونولوژی، آیکونوگرافی و تفسیرتحلیل

ای، به دنبال پاسخ به این تحلیلی و تکیه بر منابع کتابخانه

رویکرد آیکونولوژی پانوفسکی چگونه در مطالعات پرسش است که 

 تخصصی دارد؟ یابد و چه الزاماتتصاویر موسیقایی کاربست می

ساختار تحلیل در آیکونولوژی دهد که شان میها نیافته

آنچه  .و موسیقی تفاوتی با یکدیگر ندارد پانوفسکی

نه تغییر در مراحل کند، آیکونولوژی موسیقی را متمایز می

 .وابستگی آن به دانش تخصصی پژوهشگر است شناسی، بلکهروش

تنوموزیکولوژی و موسیقی، ا  تسلط بر سازشناسی، تاریخ

های شناسی موسیقی، شرط اساسی برای شناسایی دقیق آیکونجامعه

موسیقایی و دستیابی به تفسیری جامع از تصاویر به شمار 

های تصویری غیرغربی، این دانش رود. در مواجهه با نظاممی

باید با بافت فرهنگی، تاریخی و اجتماعی اثر همراه شود تا 

بینی نهفته در آن فرهنگ دهنده جهانتفسیر نهایی، بازتاب

-های نامدانشمستلزم تسلط محقق بر  لیتحل نیا تیموفقباشد. 

تر های عمیقز توصیف سطحی فراتر رفته و به لایها تا استبرده 

کاربست مؤثر این دهد گیری نشان مینتیجهمعنا دست یابد. 

دانش رویکرد، مستلزم گذر از توصیف صرف و توجه همزمان به 

 .است قراردادهای تصویری  هر فرهنگ ای ورشتهمیان

، بازنمایی موسیقایی، موسیقی آیکونولوژی : واژگان کلیدی

، آیکونولوژی شناسیتحلیل تصویر، اروین پانوفسکی، روش

 ی.هنرهای دیدار

 

 

 مقدمه
ای، در طول های نشانهعنوان نظامموسیقی و هنرهای تجسمی، به

های بصری بازنماییاند. تاریخ تعاملی پیچیده با فرهنگ داشته
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نویس و های دستهای دیواری کهن تا نگارهاز نقاشی، موسیقی

نه صرفاً اسنادی تزئینی، بلکه  ،های مختلفهای دورهپرتره

های پنهانی از متونی دیداری و پیچیده هستند که حاوی لایه

باشند. درک این متون، معنای فرهنگی، اجتماعی و شنیداری می

نیازمند رویکردی تحلیلی است که بتواند پلی میان دیدن و 

، 1شنیدن و میان شکل و معنا بزند. آیکونولوژی موسیقی

گیری همزمان از دانش ای، با بهرهرشتهای میانهعنوان حوزبه

ناسی و مطالعات فرهنگی، ششناسی، نشانهتاریخ هنر، موسیقی

پنهان  هایلایهو کشف  تحلیل و تفسیر تصاویر موسیقایی دنبالبه

 2. آیکونولوژیاستی خاص تاریخی و اجتماعی آن در بسترها

ای روشمند در تحلیل تصویر، در قرن بیستم و عنوان شاخهبه

به صورت نظری درآمد.  3های اروین پانوفسکیعمدتاً با تلاش

بندی مثابه شناسایی و طبقه)به 4تمایز میان آیکونوگرافی

مثابه تفسیر عمیق موضوعات و نمادها( و آیکونولوژی )به

ریزی پانوفسکی پایهتوسط نیز بینی نهفته( فرهنگی و کشف جهان

 ایمرحلهپانوفسکی با ارائه الگوی سه (.50،1396،)پانوفسکیشد

و تفسیر  6، تحلیل آیکونوگرافی5آیکونوگرافیتوصیف پیش

7آیکونولوژی مراتبی برای گذر از صورت اثر ، چارچوبی سلسله

 .(15،1397)نصری،تاریخی آن ارائه داد-عنای فرهنگیبه عمق م

آیکونولوژی موسیقی به تبعیت از این تمایز، به شاخه تخصصی 

طور که مطالعه تصاویر مرتبط با موسیقی اختصاص یافت. همان

8باستیلمان سی طور کند، هر مدرکی که موسیقی را بهاشاره می 

در عینی یا تجریدی تصویر کند، واکنش هنرمند به موسیقی و 

 .(27، 1398موضوعی برای آیکونوگرافی است )رهبر،  نتیجه

در حوزه موسیقی، رویکرد آیکونولوژی امکانات تحلیلی 

های اجرا تا کشف از جمله شناسایی فنی سازها و شیوه فراوانی

دانان و نقش جنسیت خواننده و جایگاه اجتماعی موسیقی

نوازنده در اجراها را فراهم آورده است. به عبارت دیگر، 

های کند که دادهتصویر به مثابه بایگانی دیداری عمل می

ته فردی درباره تاریخ فرهنگی موسیقی در خود نهفمنحصربه

 این رویکرد، بکارگیری مستحکمچارچوب نظری  د. با وجوددار

های های غیرغربی یکی از چالشغیرانتقادی آن در مطالعه فرهنگ

شناختی و فرهنگ های نمادین، زیبایی. نظاماست انجدی پژوهشگر

مانند ایران،  جوامعیاجتماعی حاکم بر تولید آثار هنری در 

های تحلیلی و روش مفاهیم سازینیازمند بازخوانی و بومی

پرسش اصلی پژوهش این است که روش ت. آیکونولوژی اس

تواند هایی میها و محدودیتآیکونولوژی پانوفسکی با چه ظرفیت

 کار گرفته شود؟، بههای تصویری موسیقییل بازنماییبرای تحل

به عبارت دیگر اگر پسوند موسیقی به آیکونولوژی اضافه گردد 

-پدید آید، آیا تفاوت روش «موسیقیونولوژیآیک»و ترکیب 
گیرد؟ این دغدغه گانه پانوفسکی صورت میشناختی با مراحل سه

های اخیر به پژوهشگران این از آنجا شکل گرفت که در سال

حوزه افزوده شده و از این واژه در ادبیات موسیقی به شکل 
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باره شود. اما تا کنون پژوهشی در اینتری استفاده میگسترده

رویکرد آیکونولوژی و آیکونولوژی  آیا میانصورت نگرفته که 

بنابراین این پژوهش به ؟ یا خیر موسیقی  تفاوتی وجود دارد

 پردازد.بررسی این امر می

پس از تدوین گونه است که بدین حاضرروند پژوهش بدین منظور 

، الگوی این رویکرد یبررسی تاریخچه به چارچوب نظری،

پانوفسکی و کاربرد آن در موسیقی، شناسایی منابع موجود و 

، ارائه یک چارچوب تلفیقی و تنهایپردازد. در میها نقد آن

بعدی، مسیر روشنی برای های تککاربردی که با پرهیز از نگاه

های آینده در تحلیل تصاویر موسیقایی با توجه به بافت پژوهش

لازم به ذکر است که این پژوهش به  .کندفرهنگی آثار ترسیم می

ای، به تحلیل عمیق یک تصویر یا دلیل ماهیت نظری و کتابخانه

هدف اصلی، استخراج  ، بلکهمجموعه تصاویر خاص نپرداخته است

 مستحکمی یشناختی است تا مبناو چارچوب روشو تنظیم اصول 

 نکهیا یحال، برا نیبا ا. های عملی آینده باشدبرای تحلیل

داشته باشند، در طول بحث به  ینیع انهپشتو یمباحث نظر

 ی،رانیو هم ا یهم غرب شدهانجام یهااز پژوهش ییهانمونه

 استناد شده است.

 ، مقاله به بررسی دقیقبررسی پیشینه و روش تحقیقپس از 

 و گیریتاریخچه شکل  ،آیکونولوژی پانوفسکیو  آیکونوگرافی

و  منابع آیکونولوژی موسیقی، موسیقی لوژیآیکونو تحول

به عنوان  های آیکونولوژی موسیقیجایگاه و قابلیت سپس

 سیر منطقی به خوانندهپردازد. این ای میرشتهمیان رویکردی

این رویکرد با مبانی کلاسیک دهد تا پیش از هر چیز میامکان 

در را های جدید آن ظرفیتها و آشنا شود و سپس، تحولات، چالش

 .تخصصی موسیقی دنبال کندحوزه 
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 پیشینه پژوهش

بررسی سیر تکوین آیکونوگرافی و آیکونولوژی موسیقی نشان 

تدریجی و تعامل چندین جریان  تغییردهد که این حوزه، حاصل می

های نخستین توان در تلاشهای آن را میفکری بوده است. ریشه

 تصاویربندی مورخان هنر و موسیقی برای مستندسازی و طبقه

شناسی منسجم، عنوان یک روشبه گیری این رویکردشکلیافت، اما 

 امانوئل .تحولات نظری بزرگ در قرن بیستم است ینتیجه
9وینترنیتز از نخستین پژوهشگرانی بود که اهمیت تصاویر هنری  

اصطلاح او  شناختی مطرح کرد.را در مطالعات موسیقی

میلادی در  1961در سال  بارنخستینرا « آیکونوگرافی موسیقی»

مثابه منبعی برای تاریخ هنرهای عینی به»ای با عنوان مقاله

هرچند او در  (.365،1386کار گرفت)حجاریان،به« شناسیموسیقی

ابتدا نسبت به پیوند این حوزه با تاریخ هنر محتاط بود، 

اش منجر به انتشار کتابی شد که به های بعدیاما همکاری

کتاب او با (Blazekovic,2019,4). این زمینه بدل گشتعطفی در نقطه

بر ( م1979)آلات موسیقی و نمادهای آن در هنر غرب عنوان

تصاویری متمرکز است که اطلاعات موثقی برای تاریخ موسیقی 

و نقش مهمی در پیوند آیکونوگرافی موسیقی با  ددهارائه می

( م1976) 10مایر براونهوارد   ).,1998,6Buckley(تاریخ هنر ایفا کرد

، از نخستین موسیقی در رنسانس نیز در اثر مرجع خود

های مند از تصاویر و نسخهصورت نظامپژوهشگرانی بود که به

خطی برای شناخت بافت اجتماعی و فرهنگی موسیقی بهره برد و 

های بر اهمیت این حوزه برای درک تاریخی و ادغام آن با آموزه

( در م1980آموزشی تأکید کرد. براون )ای، فلسفی و اسطوره

المعارف نیوگروو، با برجسته کردن نقش اش در دایرهمقاله

آیکونوگرافی موسیقی در درک تاریخ فرهنگی و فکری، آن را 

 ای، فلسفی و تربیتی دانستهای اسطورهروشی برای کاوش آموزه
.(Buckley,1998,7)  تحقیقات سیستماتیک در این حوزه با تأسیس

توسط بری   )RIdIM( «11المللی آیکونوگرافی موسیقیرپرتوار بین»

، میلادی1980در دهه  ).,2000,33Baldassarre(آغاز شد 12اس. بروک

( م1986) 14و جاناتان براون 13پژوهشگرانی مانند تئودور راب

های بر اهمیت تعامل میان تاریخ و تاریخ هنر برای ارائه بینش

شناختی شهای روتأکید کردند و به چالشید اجتماعی و فرهنگی جد

 (ibid,34). این حوزه اشاره نمودند

نظرانی های پایانی قرن بیستم، این حوزه با ورود صاحباز دهه

شناسی، شاهد در تاریخ هنر و موسیقی ایرشتههای میاندغدغه با

بود. در حوزه تخصصی  مهمی شناختیی کیفی و روشتتحولا

باس و تیلمان سی 15آیکونولوژی موسیقی، آنتونیو بالداساره

طور خاص بر تدوین ای هستند که بهاز جمله پژوهشگران برجسته

-از چهره باسسیتیلمان اند.شناسی این شاخه تمرکز داشتهروش

دقت  با تأکید برهای کلیدی  این دوران است که 
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منابع تصویری، گامی اساسی  مندنظامبندی طبقه و شناختیروش

و  ( م1988) 16گروونیوالمعارف برداشت. مدخل او در دایره

17جیجیام ی او در نشریهمقاله  بنیادیناز منابع  م( 1997)

-شمار میبهاین حوزه  هایها و چالشروش ،برای تعریف، حدود
ترین محورهای مورد تأکید او در این مدخل شامل مهم. روند

تعریف آیکونولوژی موسیقی، تمایز آن با آیکونوگرافی، 

های تفسیر تصاویر موسیقایی، اهمیت بافت فرهنگی و چالش

تاریخی اثر، ارزش منابع تصویری برای تاریخ موسیقی و ضرورت 

هنر، نگارانشناسان، تاریخیان موسیقیای مرشتهمیان همکاری  

ویژه بر بهباس سی .(Seebass,1988)شناسان استشناسان و فرهنگباستان

18تنوموزیکولوژیا   و اهمیت غیرغربی های مطالعاتظرفیت در این  

باس از سی ه حجاریانک گونههمان (Buckley,1998,7).حوزه تأکید داشت

شناس کند، پژوهشگر این حوزه نقشی میانجی میان موسیقیمی نقل

موسیقی، به انش کند و باید افزون بر دو مورخ ایفا می

های اجرای تاریخی هنر، سازشناسی و شیوهنمادشناسی، تاریخ

شناختی، باس با هشدارهای روشسی .(366،1386،)حجاریانمسلط باشد

پشتوانه بر محققان را از تفسیرهای سطحی یا ایدئولوژیک بی

داند که پیچیده میو دارد و تصاویر را متونی فرهنگی حذر می

 .د دقت و رویکردی چندلایه استها نیازمنخوانش آن

19آیکونوگرافی موسیقی»بالداساره در دو مقاله مهم،   ( » 

(، بر م2000« )شناسی آیکونولوژیتأملاتی در روش»( و م2008

شناختی مستقل برای ضرورت ایجاد چارچوبی نظری و روش

آیکونوگرافی موسیقی تأکید کرده و نشان داد که چگونه تلفیق 

تواند به تحلیل شناسی میموسیقی تاریخ هنر وهای دیدگاه

از نظر وی، تحلیل د. تر تصاویر مرتبط با موسیقی بینجامعمیق

 بدنی هایحالت ،هانمادهای موسیقایی مانند سازها، نت

ها با ساختارهای فرهنگی و اجتماعی و ارتباط آن نوازنده

ره، شناسی بالداسادوره خلق اثر، محور اصلی پژوهش است. روش

ترکیبی از رویکردهای تاریخی، اجتماعی و تصویری است و بر 

پیوند موسیقی با سایر هنرها مانند نقاشی و ادبیات در 

تواند نمیویکرد فرآیند تحلیل تأکید دارد. از نظر او، این ر

شناسی یا تاریخ هنر باشد، بلکه ای از موسیقیصرفاً زیرمجموعه

بتواند نمادهای موسیقایی  شناسی تلفیقی است کهنیازمند روش

را در ارتباط پویا با ساختارهای فرهنگی، مذهبی و تاریخی 

روش او ترکیبی از  (Baldassarre,2000,2008).دوره خلق اثر تحلیل کند

تحلیل تاریخی، اجتماعی و تصویری است که موسیقی را در پیوند 

 کند.با سایر هنرها درک و تحلیل می

( دیگر پژوهشگر مهم این حوزه، در مقاله م1998) 20آن باکلی

با « های بصریشناسی بازنماییآیکونوگرافی موسیقی، نشانه»

بدنی در آثار تصویری، ها و حرکاتبر تحلیل سازها، نتتمرکز 

تغییرات معنایی این نمادها را در بسترهای فرهنگی و تاریخی 
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-فیای آیکونوگرارشتهماهیت میان مختلف بررسی کرده و بر
 (Buckley,1998).موسیقی و اهمیت درک زمینه تولید اثر تأکید نمود

از نظر او این رویکرد نه تنها در شناخت تاریخی موسیقی 

کارآمد است، بلکه در تفسیر معانی پنهان تصاویر نیز جایگاهی 

دهند های پیشین نشان میدر مجموع، پژوهش (ibid,9).یابدمستقل می

نولوژی موسیقی فراتر از توصیف صرف که آیکونوگرافی و آیکو

سازها، ابزاری کارآمد برای بازخوانی تاریخ فرهنگی و فکری 

 .موسیقی هستند

 هایدر ایران، علیرغم غنای منابع تصویری موسیقایی در هنر

های مختلف، مطالعات آیکونوگرافی و آیکونولوژی موسیقی دوره

پژوهشگرانی تلاش های اخیر، در سال هنوز در مرحله تکوین است.

از  ایلناز رهبر .هایی در این زمینه بردارنداند گامکرده

 عنوانبا  پیشگامان این حوزه در ایران است که مقاله وی

آیکونوگرافی موسیقی ایران؛ خطاهای تفسیر، تبیین روش و »

سازی چارچوب جهت بومیدر ( گامی مهم 1398« )ارائه راهکار

تغییر الگوهای ی مستقیم و بیاستفاده نسبت به و است پانوفسکی

در سال رهبر دهد. غربی برای تحلیل آثار ایرانی هشدار می

جایگاه بانوان موسیقیدان »با عنوان ای مقاله  نیز در  1391

به همراه که « در دوره صفوی با نگاهی بر تصاویر نگارگری

به چاپ رساند به تحلیل جایگاه و نقش زنان  هومان اسعدی

 با رویکرد آیکونوگرافی اجتماعی ده در دوره صفوینوازن

به  (1۴03) خاصهطربجاتعمله کتابر داو  همچنینپرداخته است. 

رهبر  موسیقی بهره برده است.عملی از روش آیکونوگرافی صورت

سازهای موسیقی دوره صفوی به »با عنوان  دیگر ایمقالهدر 

و رامون  هومان اسعدیبه همراه ( 1390)« روایت شاردن و کمپفر

به بررسی تطبیقی سازهای دوره صفوی بر اساس ، گاژا

آن با تصاویر نگارگری  های شاردن و کمپفر و تطبیقسفرنامه

منسجم،  شناختیاما به طور کلی، خلأ یک چارچوب روش، پردازدمی

شدت یافته با مختصات فرهنگ و هنر ایران بهنظری و تطبیق

 شود.احساس می

هایی پژوهشگرانی است که پژوهشنرگس ذاکرجعفری نیز از دیگر 

حیات سازها در انجام داده است. وی در کتاب  در این زمینه

مطالعه و بازنگری رسالات  به( 6139) تاریخ موسیقی ایران

در موسیقی قدیم ایران و متون تاریخی و اجتماعی و همچنین 

، به بررسی حیات سازهای ایران این کتاب منابع تصویریبخش 

ی تاریخی ایلخانیان تا پایان صفویه و چگونگی صعود در دوره

قاسمی پرداخته است. و افول این سازها در این ادوار تاریخی 

 ییقاینگاره موس یقیمطالعه تطب» یمقالهدر  و ذاکرجعفری

با متن  یدر شاهنامه طهماسب (1۴02) «و کندرو دونیفر افتیض»

-نشان داده ،«تینامتنیب هیبر اساس نظر یاهنامه فردوسش یادب
وفادار  میصحنه بزم، صرفاً به ترس ییکه نگارگر در بازنما ندا

 ،یقیموس یکونولوژیاکتفا نکرده، بلکه از منظر آ یاز متن ادب
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را بر  ریتصو ی،بندبینوازندگان و ترک ییفضا شیسازها، آرا

کرده  فیبازتعر یعصر صفو یاساس گفتمان قدرت و آداب بارگاه

در جنگ ها و  یقینقش موس»مقاله  درجعفری همچنین ذاکر .است

بر  یبا نگاه یدوران اسلام رانیدر ا یرزم یانواع سازها

 یرانیا یهاکه نگاره دارد، بیان می(1395) «ینگارگر ریتصاو

از شکل، نحوه  یقیدق اتیمعتبر، جزئ یبه مثابه اسناد بصر

مانند کوس، نقاره، کرنا، دهل و  ییکارکرد سازها نواختن و

اند. به باور اند که امروزه منسوخ شدهرا ثبت کرده پوریش

 یدر موارد یدوران اسلام ران  یا یهادر جنگ یقیموس ،یاکر جعفرذ

ابراز قدرت حاکمان،  ،یاشاعه اخبار نظام ،یروزیچون اعلام پ

به کار نیز  و... امانند شکار، عز یررزمیغ یهابتمناس زیو ن

مکاتب هرات،  ریپژوهش با اتکا به تصاو نیاست. ا رفتهیم

 یقیموس یکونوگرافیکه آ دهدیو اصفهان، نشان م زیتبر

محقق  اریدر اخت یخیفراتر از متون تار یاطلاعات تواندیم

 یسازها یچندوجه گاهیاز جا نانهیبواقع یریقرار دهد و تصو

سید حسین میثمی  کند. میترس یعصر اسلام ران  یدر جامعه ا یرزم

( نیز در بخشی از کتاب خود با نام موسیقی عصر صفوی، 1398)

با وجود تمام سازدار بیشترین بهره را برده است. از تصاویر 

یک از ارزشمندی که تا کنون انجام گرفته است، هیچ هایپژوهش

موضوع  شناختی اینحوزه روششکل متمرکز به منابع تا کنون به

ای پانوفسکی نپرداخته و این های آن با روش سه مرحلهو تفاوت

 ای است که پژوهش حاضر به دنبال پاسخ آن است.همان مسأله

 

 

 روش تحقیق

-توصیفی از نظر ماهیت و نظری-بنیادی نظر هدفاین پژوهش از 

است. هدف اصلی، بررسی دقیق ساختار، فرضیات، نقاط  تحلیلی

در مطالعات موسیقی است. ای روش آیکونولوژی هقوت و محدودیت

شناسی بر نقد و ترکیب مبانی روش تمرکز این مقاله از آنجا که

استوار است، از رویکرد کیفی و تحلیل محتوای متون نظری 

رسی در این پژوهش شامل منابع مورد بر بهره گرفته شده است.

ای پایهکلیدی در سه حوزه است: نخست، متون ی  متون نظر

پانوفسکی؛ اروین آثار  یکونولوژی و تاریخ هنر با محوریتآ

شناسی آیکونولوژی و روش اب تبطهای مردوم، پژوهش

آیکونوگرافی موسیقی با تأکید بر آثار پژوهشگرانی چون 

شده در امانجمطالعات باس و باکلی؛ و سوم، یبالداساره، س

آثار ، از جمله اندکار گرفتهرویکردها را به اینایران که 

 .ایلناز رهبر و نرگس ذاکرجعفری
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-دستهمطالعه  از طریقاسنادی و -ایها به روش کتابخانهداده
، ابتدا منابع دین منظوراند. بمنابع گردآوری شده یبندی شده

 ،شناسیشناسی و موسیقیهنر، نشانهتاریخهای حوزهدر اصلی 

-آیکونولوژی»های کلیدواژهاده از سپس با استف ،شناسایی شدند

تری در ، جستجوی تخصصی«سازیبومی»و « شناسیروش»، «موسیقی

فرآیند های اطلاعاتی علمی داخلی و خارجی انجام شد. پایگاه

 ها بر پایه تحلیل محتوای کیفی و روش تطبیقیتحلیل داده

 یمرحلهانجام شد: در  مرحله. این تحلیل در سه استوار است

 . درمورد مطالعه قرار گرفت نظری پانوفسکیاول، مبانی 

 های پژوهشگران معاصر موسیقیو روش هادیدگاهدوم،  یمرحله

در مقایسه با چارچوب  باسهمچون آنتونیو بالداساره و سی

های شد تا نقاط قوت، ضعف و نوآوری بررسیکلاسیک پانوفسکی 

 از نظرها سوم، این دیدگاه یمرحله ها مشخص شود. درآن

ای از بافت فرهنگی غیرغربی عنوان نمونهبهپژوهشگران ایرانی 

ای، شناسایی نقاط مرحلهبررسی شدند. هدف این تحلیل سه

 ت.های ترکیب این رویکردها اسامکانها، خلأها و مشترک، تفاوت

 

  آیکونوگرافی و آیکونولوژی پانوفسکی 

 
ای انقلابی در تحلیل آثار اروین پانوفسکی، با ارائه نظریه

 مندطور نظامو آیکونولوژی را بههنری، مفاهیم آیکونوگرافی 

او نشان داد که اثر هنری،  .(31،1390)عبدی،از هم متمایز ساخت

آن فراتر از ظاهر بصری،  لایه است که معنای نهایینی لایهمت

ه فرهنگی، تاریخی و فکری دوردر تعامل پیچیده با بافت 

اشاره کرده  (32،1390)طور که عبدی همان .پیدایش آن نهفته است

است، تلاش پانوفسکی در روش منظم خود، دریافت معنای اثر 

و  پانوفسکی برای درک معنا. هنری در برابر فرم بوده است

مطالعاتی در »ی معروف خود در مقاله ر هنریآثا تحلیل

-11، 1391)نصری،ای پیشنهاد دادمرحلهسه یفرآیند ،«آیکونولوژی

12). 

شناسایی که شامل  است یآیکونوگرافمرحله اول، توصیف پیش

پژوهشگر در این سطح، . شودمیموجود در تصویر بصری  عناصر

خط، رنگ، حجم، ر مانند معنایی، عناصر اولیه اثفرضیشبدون پ

را  «یک ساز»یا  «مردیک »بندی و موضوعات آشکار مثلاً ترکیب

ی است تا شناختنیازمند دانش سبک مرحله کند. اینتوصیف می

 .(1۴-13، 1396)پانوفسکی،توصیف، دقیق و فنی باشد

پژوهشگر است. در این سطح،  مرحله دوم، تحلیل آیکونوگرافی

رود. عناصر شده میبه سراغ معانی قراردادی و شناخته

ها عنوان نمادها، تمثیلبه شده در مرحله قبل، اکنونشناسایی
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شوند. شده در یک فرهنگ خاص تفسیر میهای شناختهو داستان

شناختی و این سطح نیازمند دانش ادبی، اسطورهدستیابی به 

 .(15)همان،دنشوشناخته  فرهنگی اثرتا رمزگانمذهبی است 

ترین هدف نهایی و عمیقژی است که مرحله سوم، تفسیر آیکونولو

پژوهشگر از شناسایی در اینجا  .رودبه شمار می سطح تحلیل

اثر  بنیادیننمادها فراتر رفته و به کشف معنای ذاتی و 

در این  پردازد. پرسش اصلی این است که چرا این نمادهامی

اند؟ هم آمده بندی ویژه گرد  ، در این ترکیبمشخصزمان و مکان 

بینی، ساختارهای فکری، کشف جهانمستلزم ، به این پرسش پاسخ

فرهنگی حاکم بر دوره خلق اثر های های فلسفی و ارزشنگرش

عنوان سندی برای مرحله، اثر هنری به در این(. 16)همان، است

 گردد.تاریخ فرهنگی تفسیر می

 یونس و ماهی ینگاره ،درآمدی بر آیکونولوژی در کتابعبدی 

برای نشان دادن کاربرد  موردی یهمطالع عنوانرا به  (1 شکل)

ت. اس کار گرفتهبه نگارگری ایرانی در تحلیل روش این عملی

هدف از این تحلیل، فراتر رفتن از یک توصیف صرف 

 .استاثر  تر معناییهای عمیقلایه )آیکونوگرافی( و دستیابی به

که بر سه سطح برای رسیدن به این هدف، روش اروین پانوفسکی 

 ه است:شدبه کار گرفته ت اس تحلیل استوار

 

 (182،1390، اواخر قرن هشتم ه. ق.، )عبدی،حضرت یونس و ماهی. 1 شکل
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در این سطح، به است که  )توصیفی( آیکونوگرافیپیش مرحله اول

 «بینیم؟چه میدر تصویر »: شودترین پرسش پاسخ داده میساده

این عناصر  .شوندشناسایی و توصیف می عناصر بصری ن سطح،در ای

نوشته روی پیکره نشسته فردی برهنه که با توجه به  شامل 

شد      یونس اندر دهان ماهی خورشید در سیاهی  قرص»بازویش 

 الجثه،ماهی عظیم باید حضرت یونس پیامبر )ع( باشد،« شد

 ،شالی سبز بر کمر های رنگین و گسترده وای با بالفرشته

حاشیه تصویر ی امواج دریا، و در به نشانه مانندی فلسزمینه

از آن آویزان پَر و کدوهایی های پنجبا برگ یبوته و درخت گل،

 .است

 تصویر تحلیلی یا همان سطح آیکونوگرافی مرحله دوم تحلیل

منابع ادبی، مذهبی و  به سراغ که در این مرحله عبدیاست 

این . دتر شناسایی کنتا موضوع تصویر را دقیق درومی تاریخی

کند. بر اساس را روایت می داستان حضرت یونس )ع( ،نگاره

روایات قرآنی و متون عهد عتیق و تورات، یونس از امر خدا 

 ی این نافرمانی،. در نتیجهگریزدو به کشتی می سرپیچی کرده

 برای رهایی از عذاب الهی یونساهل کشتی شود، دریا متلاطم می

 شودیک ماهی بزرگ بلعیده می توسط. او اندازندرا به دریا می

تا بخشوده  پردازدمیبا خداوند و نیاز  زرابه و در شکم ماهی 

 «التواریخجامع»در  دیگری با همین موضوع تصویر وجود .شود

ید این واقعیت مؤ ه.ق.( 710)متعلق به  خواجه رشیدالدین

در  یکسان است، اماروایت اصلی  که در اصل مضمون تاریخی است

در روایات  در واقع جستجو .اندتصویر شده جزئیات متفاوت

دانش  سطح بهتنها مذهبی، ادبی و تاریخی نویسنده را 

به ک که خوانش آیکونولوژی و هنوز رسانده استآیکونوگرافی 

  تر تحیل بینجامد، حاصل نشده است. هدف نهایی و عمیق

 پژوهشگر  ،تصویراز  تفسیر آیکونولوژیی سوم یا همان در مرحله

زمان  های فرهنگی، تاریخی و اجتماعی  زمینه با در نظر گرفتن

پرسش . پردازدمی آن معنای ذاتی و نمادینوجوی به جست خلق اثر،

خاص  یکه چرا این داستان در زمان و مکاناصلی این است 

تری درباره مفاهیمی تصویر چه پیام عمیق تصویر شده و 
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د. در خود دار نسبت انسان و خداوند توبه، رستگاری، یا چون

رمزی عناصر  و های ضمنیدلالت ظاهری، توصیف با عبور از عبدی

عهد ، متون ت قرآنیاروایبر اساس  کند.تصویر را آشکار می

 مفسران، عارفان و هایعتیق و تورات، فرهنگ دهخدا و نوشته

چون نسفی، بلعمی، نیشابوری، ابن عربی،  ینگارانتاریخ

سهروردی، عطار، مولانا، شمس، حافظ، سعدی، شاه نعمت الله ولی 

توان میاند و بسیاری دیگر که در شرح و بسط این روایت کوشیده

حیات، ی از نماد ، ماهیهاکه تقریبا در تمامی سنتدریافت 

ت و باروری و زایندگی، فراخی، نعمت و خیر و برکت و بخ

، یکی از چهار عنصر اصلیبه عنوان آب  ،اقبال است. نزد قدما

در تورات نقش آب در  از اهمیت بسزایی برخوردار بوده است. 

آفرینش بسیار مهم است و نزد صوفیان مراد از معرفت، هستی 

مطلق، انسان کامل، و کنایه از ذات الهی، باطن، درون و 

عالم معانی، و نیز کنایه از بحر بیکران آمده است. تمثیل 

معصومیت و رستاخیر و  نیز اشاره به تولد دوباره،نوزاد 

دلالت ضمنی بر  ،بر بازوان یونس شعر نوشته شده پاکی دارد.

ت در عالم کمال و جهان روحانی مرگ از عالم نفسانی و ولاد

طبق تفسیر میبدی در قصص الانبیاء کل داستان بر این  .دارد

روایت دارد که حق تعالی به فرشتگانش فرمود تسبیح کردن 

قیمت، آن تسبیح را بُوَد که در  ، چه قیمت دارد!بحال نعمت

، که یونس کرد. به عبارت دیگرو تاریک بود، چنان زندان تنگ

پس  یک تصویر  از را یک زمان کوشد روح فرهنگآیکونولوژی می

طور که ملاحظه شد روش همان (.198-181،1390)عبدی،دخاص کشف کن

ی ی تجسمی به شیوهاستفاده از این رویکرد در مطالعات حوزه

رویکرد در مطالعات  خواهیم ببینیم کاربست اینبالاست. حال می

 موسیقی چگونه خواهد بود.

 

 ی موسیقیلوژگیری و تحول آیکونوتاریخچه شکل

، دیگر پژوهشیمانند هر حوزه  ،سیر تحول مطالعات بصری موسیقی

و  دشدوره رنسانس آغاز ز که ا است طولانی و تدریجی فرآیندی

ای در رشتهعنوان یک رشته آکادمیک میانشدن آن بهتا نهادینه

توان . این تاریخچه را مییافته استقرن بیستم میلادی ادامه 
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به سه دوره اصلی تقسیم کرد: دوره گردآوری و توصیف اولیه، 

گیری ی شکلهمند شدن، و در نهایت دورشمندسازی و رودوره نظام

های از دههمختص این رویکرد.  یسشناروش تدویننظری و  مبانی

میلادی، مطالعه تصاویر موسیقایی نه تنها  1970و  1960

ای عنوان شاخهعنوان مکملی برای تاریخ موسیقی، بلکه بهبه

به رسمیت شناخته  تنوموزیکولوژیا   شناسی وضروری در موسیقی

هوارد  ،امانوئل وینترنیتز تأثیرگذاری چون پژوهشگران. شد

که آثار نکته ، با تأکید بر این باستیلمان سی و مایر براون

شیوه اجرا، بافت اجتماعی  فرد دربارههنری اطلاعاتی منحصربه

 این حوزه دهند، مبانی روشیارائه می و موقعیت فرهنگی موسیقی

تأسیس رپرتوار (Brown & Lascelle,1999,6). را استحکام بخشیدند

همزمان، تأسیس مراکز موسیقی و المللی آیکونوگرافیبین

م(، مونیخ  1972م(، نیویورک ) 1967پژوهشی متعدد در پاریس )

آکادمیک شدن فرآیند دهنده م( و دیگر نقاط جهان، نشان 1979)

در این دوره، رویکرد تفسیری به طور جدی وارد  .این حوزه بود

 ، تحلیلاست گونه که وینترنیتز اشاره کردههمان و مطالعات شد

درک جایگاه فرهنگی  ی براینقطه آغاز تواندتصاویر می

موسیقی بدین ترتیب، آیکونولوژی(Winternitz,1972,80). باشد موسیقی

مسیری را از شناسایی بصری سازها در قرن نوزدهم، تا تفسیر 

ای در رشتهفرهنگی نمادهای موسیقایی در بستری تاریخی و میان

 ت.قرن بیست و یکم پیموده اس

ای از کاربست این رویکرد در تحلیل اگر بخواهیم نمونه

علی اکبر »توان به نگاره تصاویر موسیقایی مثال بزنیم می

که در کتاب  ( 2 شکلالملک )اثر صنیع« فراهانی و شاگردانش

 ،در این نقاشی. ، اشاره کردجات طرب خاصه رهبر آمده استعمله

به توصیف  کونوگرافیآیدر سطح پیش در ابتدا و در مرحلة نخست

شود. پس از آن مرحلة دوم یا کلی صحنه پرداخته می

و افراد تصویرشده اختصاص  هاآیکونوگرافی به شناسایی ساز

دارد. در این مرحله ساز و جزییات آن با دقت مورد بررسی 

زیرا آنچه در وهلة نخست در این رویکرد مورد  ؛گیردقرار می

گیرد آیکون اصلی صحنه یعنی توجه پژوهشگر موسیقی قرار می

ساز موسیقی و نوازندة آن است. جزییات و تحولات ساز در 

-های همزمان با خلق تصویر بررسی میهای قبلی و دورهدوره

هویت افراد حاضر در تصویر تا حد امکان و  شوند. پس از آن

واکاوی شوند و بر اساس منابع مکتوب موجود، شناسایی می

 گیرد.یة نخست صورت میتری نسبت به لاعمیق

در مرحلة سوم یا آیکونولوژی، معنای ضمنی، نهفته و مفهوم 

اصلی تصویر از طریق مطالعة سایر منابع مکتوب فرهنگی، 

اجتماعی، رسالات و کتب موسیقایی و نیز مقایسه با سایر 

، 1۴03تر نک. رهبر،)برای جزییات دقیقشود منابع تصویری حاصل می
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ی محقق صرفاً منابع سطح، منابع مورد استفاده در این (.27-106

طور که ذکر شد بررسی تاریخ فرهنگی موسیقایی نیستند و همان

شناسانه بسیار عمیقی مورد نیاز و اجتماعی و مطالعات جامعه

 است تا مفهوم اصلی و عمیق تصویر حاصل گردد.

شود این نکتة حائز اهمیت و پرسش کلیدی که در اینجا مطرح می

گانة است که آیکونولوژی موسیقی چه تفاوتی با مراحل سه

پانوفسکی دارد؟ به بیان دیگر،  با اضافه شدن پسوند موسیقی 

به آیکونولوژی، چه تفاوتی برای محققان این حوزه نسبت به 

شود؟ این پرسش همان سوالی آیکونولوژی پانوفسکی ایجاد می

باس و ساره، سیاست که ذهن محققان این حوزه از جمله بالدا

آن باکلی را به خود جلب کرده و هدف این پژوهش نیز یافتن 

پاسخی برای آن است. برای پاسخ به این پرسش بهتر است مراحل 

(  و 1شکلیونس و ماهی ) حضرتتحلیل و تفسیر در دو تصویر 

( را مقایسه کنیم. 2)شکلاکبر فراهانی و شاگردانش تصویر علی

شود که از نظر ساختار تفاوت شخص میبا انجام این مقایسه م

روشی چشمگیر وجود ندارد، یعنی در هر دو مورد، مراحل سه 

تحلیل و تفسیر یکسان است. اما تفاوت گانه یعنی توصیف، 

بنیادی در آیکون موسیقایی است که عمدتاً در بیشتر تصاویر 

ی اجرا است. موسیقی، پرتره نوازنده یا صحنهیک ساز

آید، تسلط ی پای آیکون موسیقایی به میان میبنابراین، وقت

شناسی، سازشناسی و و دانش تخصصی محقق در این حوزه موسیقی

موسیقی، در دقت تحلیل و تفسیر بسیار اساسی خواهد تاریخ

 بود. 

، عکسی از نقاشی صنیع الملک، اکبر فراهانی و شاگردانشعلی  .2 شکل

 (62،1۴03)رهبر،عکاس: بهمن بوستان، 
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موسیقی، این سه مرحله با لوژیآیکونوی حوزهدر بنابراین 

شوند و اجرا می بازتعریف و توجه به محتوای موسیقایی تصویر

های موسیقایی موجود در تصویر را کند آیکونپژوهشگر تلاش می

ی خلق اثر، تصاویر را شناسایی نموده و با توجه به دوره

آیکونوگرافی موسیقی پیشتحلیل و تفسیر کند. در این روش، 

کند که شامل شناسایی و پانوفسکی عمل می اولمعادل مرحله 

و  ازها، نوازندگانسمانند  بندی عناصر موسیقاییطبقه

موسیقی است. بر اساس دانش سازشناسی و تاریخ های اجراصحنه

های موسیقی به شناسایی معانی قراردادی و داستانآیکونوگرافی

 آیکونولوژی موسیقیپردازد. در نهایت، یمرتبط با آن صحنه م

فراتر رفته و به تفسیر معنای فرهنگی، اجتماعی و نمادین 

چرا »هایی مانند به پرسش . تا آنجا کهپردازداین عناصر می

این صحنه »یا « این ساز خاص در این مجلس تصویر شده است؟

ای جامعه موسیقی، چه بازتابی از باورهای دینی یا اسطوره

 .دهدپاسخ می« رد؟دا
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 منابع آیکونولوژی موسیقی

 اطلاعات ای،رشتهمیان رویکردیک  عنوان آیکونولوژی موسیقی، به

. کنداستخراج می موسیقاییخود را از تصاویر و متون  تخصصی

ر پژوهشی در این شناخت این منابع، نخستین گام ضروری برای ه

بر  یمستقیم تاثیر ی،های تصویرکیفیت داده زیرا حوزه است،

 درترین منابع مهمدارد.  هاگیرینتیجه اعتبار ونوع تحلیل 

طور عینی یا که موسیقی را بههستند اسناد بصری  پژوهش،این 

طیف وسیعی از آثار را این تصاویرکشند. نمادین به تصویر می

 و های رسمی آهنگسازان درباریترهپر شوند، ازشامل می

های بزم صحنهتا  های آیینی رقص در نقوش دیواری معابد،صحنه

های های ظریف نسخهنگاره ها،و رزم همراه با موسیقی در حجاری

 .سازها یحتی تزئینات بدنه و هاروی سفالینه هایطرح ،خطی

 شنیداریاست که اطلاعات صوتی و  آن تمامی این آثار وجه مشترک

 یبه مثابه و بنابراین اندداده ازتابرا در قالب دیداری ب

برای  .شوندی محسوب مییداری  فرهنگ شنیدارهای دبایگانی

دو  توان آنها را بر اساستصویری، می هایاین گنجینه تفکیک

بندی این طبقه بندی نمود.معیار اصلی رسانه و کارکرد دسته

 ،کند تا از همان آغاز، انتظاراتبه پژوهشگر کمک می

 درک به درستی هر منبع راشناختی روش هاییو ویژگ هامحدودیت

 .نماید

ها و های دیواری کاخشامل نقاشیمعماری و  دیواری هایهنر

هاست. این آثار ها و مجسمهبرجستهها، نقشمعابد، موزاییک

شان مشروعیت سیاسی، تبلیغ مذهبی یا ن هدف نمایشغالباً با 

موسیقی بازنمایی اند.شدهخلق فرد یا گروهی خاص قدرت  دادن

لب اغ ،موسیقایی در کلیساهای قرون وسطی مانند نقوشدر آنها 

-موسیقیی درباره ارزشمندی نمادین و آیینی است و اطلاعات

. دهددانان ارائه میاجتماعی موسیقیجایگاهو  مذهبی ،درباری

 کاری کاخ بیشاپور وهای طاق بستان، موزاییکحجاریدر ایران،

در اصفهان  چهلستونبه ویژه  صفویهایهای دیواری کاخنقاشی

 .از این دست هستند ایبرجسته هاینمونه

های خطی مزین، شامل کتاب و نگارگری آراییهای کتابهنر

 برایاغلب برگ و مینیاتورهاست. این آثار که های تکنگاره
 گراشدند، غالباً روایتتولید میطبقات فرهیخته و اشرافی 

 تواند بخشی از یک داستانها میهستند. تصاویر موسیقایی در آن

ندی از آداب و رسوم یا مست ،مانند مجلس بزم در شاهنامه

مقیاس به دلیل ماهیت دقیق و کوچکد. نباش یخاص دوراناجتماعی 

بررسی رای مطالعات سازشناسی و ب هاآن جزئیاتها، این نگاره

، کنزالتحف. ای دارندالعادهارزش فوق اننوازندگ حالت بدنی

و  خطی ارزشمند سایر نسخ ،های مصور، خمسه نظامیشاهنامه
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 آیکونولوژی ترین منابعاز مهم های شاردن و کمپفرسفرنامه

 .روندبه شمار میموسیقی در ایران 

شده های نقاشی شده یا حکاکیشامل پرتره ها و آثار مستقلپرتره

 . این آثارآهنگسازان و حامیان موسیقی استدانان، از موسیقی

 در موردای جایگاه حرفهو  منبعی برای بررسی هویت اجتماعی

 جایگاه ،به صورت بصریشوند و محسوب می نظرمورد هایشخصیت

-تاریخ بازتاب میهای مختلف در دوره و موسیقی را هنرمند
دوره دانان های برخی از موسیقی، پرترهنیز . در ایراندهند

 .قاجار از جمله این منابع است

 ها،تنگ شامل تصاویر روی سفال، هنرهای کاربردی و مردمی

که  است. این منابع پسندآثار چاپی عامه و هاسکهمنسوجات، 

زندگی روزمره و باورهای توده مردم هستند، ی دهندهبازتاب

 فرد درباره موسیقی غیررسمی،صربهتوانند اطلاعاتی منحمی

 این آثار تحلیل. های محلی ارائه دهندلور و آیینفولک

و قراردادهای  شناسیزیباییفرهنگ ی ویژه به نیازمند حساسیت

 یدوره و سیمین زرین ظروف  .تآن رسانه اس حاکم بر ویریتص

های های موسیقایی بر آنها نقش بسته، نمونهکه صحنه اسانیانس

 .ارزشمندی از این دسته هستند

در کنار منابع  رار گتاریخی نقش مکمل و اصلاح متون نظری و

کنند. این متون شامل رسالات قدیمی موسیقی ایفا می تصویری

های ، کتاب21اثر گالیله وگوی موسیقی کهن و نوینگفت مانند

، 22اثر سزار ریپا آیکونوگرافی نمادشناسی مانند

ها و حتی اشعار و ادبیات دوره مورد ها، سفرنامهنامهوقایع

کنند تا به پژوهشگر کمک می این متون(Buckley,1998,5). مطالعه است

رمزگان فرهنگی حاکم بر دوره را بفهمد و معنای قراردادی 

طور که پانوفسکی تأکید داشت، درک نمادها را کشف کند. همان

لزم نگرشی وسیع است معنای اثر در بافت تاریخی، مست

 رسالاتی مانند ایران موسیقی یحوزه (. در116،1383)پاکباز،
ترین از مهم فارابی کبیرموسیقی و رسالات عبدالقادر مراغی

-به شمار میبرای تحلیل تصاویر موسیقایی منابع متنی مکمل 
 .روند

ترین چالش پیش روی محقق، غیرشفاف و بزرگ ،در این رویکرد

های تصویری است. یک نقاشی، بازنمایی غیرمستقیم بودن داده

آن. ی گرایانهو واقع موسیقایی است، نه ضبط مستقیمیک صحنه 

شود: این بازنمایی تحت تأثیر سه عامل اصلی دگرگون می

ها سازی چهرهشناختی دوره )مانند ایدئالقراردادهای زیبایی

های فنی رسانه مانند ناتوانی در در هنر کلاسیک(، محدودیت

هنرمند یا  و ایدئولوژی و قصد، نشان دادن حرکت پیوسته

یک نوازنده چنگ  تصویر بنابراین، (Baldassarre,2008,72). دهندهسفارش

ممکن است بیشتر بیانگر مفهوم نظم کیهانی  ،در یک نقاشی مصری
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گرا از تکنیک نوازندگی. و الهی باشد تا نمایشی واقع

این تصویر چه چیزی را »پژوهشگر باید همواره از خود بپرسد 

در مقابل آنچه ممکن است واقعاً رخ داده  خواهد نشان دهد،می

 «باشد؟

  سو دارایآیکونولوژی موسیقی، از یک  بنابراین، منابع 

دیگر با ابهام و  سویو از هستند  ای و کارکردیتنوع رسانه

اند. رسانه، تکنیک و بافت چندلایگی در ذات تصویر مواجه

شناختی خاص خود را طلب تولید هر منبع، الزامات روش

( 73،1391)بارنت سیلوان طور که همان (Blazekovic,2019,3).کندمی

کند، درک اثر مستلزم تفسیر همزمان موضوع، فرم و اشاره می

موفقیت پژوهش در گرو آن است وتاریخی است -زمینه اجتماعی

به  نسبت که محقق نه تنها این منابع را گردآوری کند، بلکه

 نه به عنوان یعنی تصویر را .بنگردبا دیدی انتقادی  هاآن

 هم که ببیند متون مکمل ، بلکه به عنوانچون و چرامنبعی بی

 .است داده جای خود در تخیل را هم و واقعیت

 

 

 موسیقی لوژیرویکردهای موجود در آیکونو

در  تواندو جریان فکری متمایز را می ،سیشناروش منظر از

از  هر یک. کردشناسایی  موسیقیآیکونوگرافی و آیکونولوژی

خاص خود، مسیر  هدف، روش و مبانی نظری ، بااین رویکردها

کنند. متفاوتی را برای مواجهه با منابع تصویری پیشنهاد می

های امکان و رویکرد های بنیادین، درک این دوبا وجود تفاوت

ها، برای هر پژوهشگری در این حوزه ضروری است. تلفیق آن

 2008)آنتونیو بالداساره مطالعات آثار پژوهشی جامعی مانند

این دو رویکرد در  ادغامای از های عینی  برجستهنمونه ،م(

 .دهندعمل ارائه می

به اثر  یسسازشناو  تاریخیکه شامل رویکرد  سنتی رویکرد .1

نگاری های نخستین تاریخاین رویکرد که ریشه در سنت است.

 تصاویر فنی بازسازی و تاریخیگراییواقع موسیقی دارد،
دهد. هدف اصلی آن، را در کانون توجه خود قرار می سازها

موسیقی گذشته  یدرباره عینی و قابل اعتماد استخراج اطلاعات

 از طریق تمرکز بر سهاین هدف، منابع تصویری است.  بر اساس

 د:شومی دنبال محور اصلی

سیر بندی و بررسی شناسایی، طبقهق که شامل سازشناسی دقیالف( 

عمدتاً متکی ی است. این سطح تحول سازها بر اساس جزئیات بصر

انند م ،دهندارائه می دقیقیبر منابعی است که جزئیات فنی 
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 : این استدر این مرحله پرسش اصلی  ها.برجستهها یا نقشنگاره

 « ؟شده استاین ساز دقیقاً چگونه ساخته شده و نواخته می »

های های نوازندگی، ترکیبشیوه کشف ا که شاملبازسازی اجرب( 

چینش  حالت بدن و سازی و گاه حتی حالات صوتی بر مبنای

ه است. پژوهشگر در به تصویر کشیده شد هاینوازندگان و ابزار

از و  صحنه یمشاهدهبرای از ترکیب منابع بصری این مرحله 

 :این است محوری کند. پرسشاستفاده می موضوع،متون برای فهم 

موسیقی در چه فضایی، توسط چه کسانی و برای چه مخاطبی این »

 «شده است؟اجرا می

استفاده از تصاویر به عنوان شواهدی که  یمستندسازی تاریخج( 

های متنی درباره مکمل برای تأیید یا تکمیل داده

را دربر  یهای موسیقایهای اجرا و مناسبتانان، مکاندموسیقی

نیازمند تفسیر منابع در  پژوهشگر، . در این مرحلهگیردمی

چرا » ترین بافت فرهنگی است. پرسش نهایی این استگسترده

بازنمایی این موسیقی خاص، در این اثر خاص، در این زمان 

ها، باورها یا تاریخی مهم بوده است؟ این بازنمایی چه ارزش

 «؟کشدساختارهای قدرت را بازتولید یا به چالش می
Buckley,1998,6)) . 

 ینقاش تحلیل بالداساره از قابل ذکر در این زمینه ینمونه

در  .است (3)شکل  کانیدر وات  رافائل اثر پارناس یوارید

 «لیرا»و سازی با نام نشسته  تصویرآپولو در مرکز  این اثر،
سیم  7دارای  نمونه متداول این سازاگر چه در دست دارد. 

در  .سیم به نمایش در آمده است 9اما در این نقاشی با  است

کند را بازگو می کیدئولوژیو ا نینمادی تیرواتصویر  این واقع

 رنسانس در یخواننده باستان-مفهوم شاعر ینشان دهنده که

تجلی یافته ساز  نیا میس 9الهه در  9که توسط  ؛ مفهومیاست

طبیعتاً اگر محققی دانش موسیقایی نداشته باشد، امکان  .است

تفسیر و تحلیل این نقاشی را نخواهد داشت یا اگر هم چنین 

های اشتباه یا سطحی خواهد شد یا اینکه کند، منجر به برداشت

به طور کل به این آیکون مهم توجه نخواهد کرد و تمرکزش بر 

باید  قق این حوزههای مورد نظرش خواهد رفت. محسایر آیکون

بداند این نوع ساز مربوط به چه دوره تاریخی است؟ چه 

اطلاعاتی از ساختار آن در رسالات موسیقایی یا کتب تاریخی 

-موجود است؟ نحوة نوازندگی آن چگونه است؟ آیا ساز در دوره

های بعدی منسوخ شده است؟ آیا ساز تازه ابداع شده؟ هویت 

ای که نوازنده در آن قرار گرفته نوازنده، جنسیت او و جامعه

 چه تأثیری در استخراج معانی

 Stanza della، 1511-1509(، پارناس، یرافائل )رافائلو سانت. 3 شکل

Segnatura ،،(73،2008)بالداساره 
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تا چه اندازه از قوة خیال خود یا واقعیت  تصویرگرو ؟ دارد

اطلاعات تاریخی ؟ تطبیق برای تصویرسازی بهره برده است موجود

هایی ها و سایر پرسشبا تصویر موجود چگونه است؟ این پرسش

توان به این لیست افزود همگی حاکی از این است که که می

دانش موسیقایی امری ضروری برای تفسیر و تحلیل اینگونه 

 تأکید کردتصاویر خواهد بود. بالداساره نیز بر این امر 

 دانش موسیقیداشتن  موسیقایی ی تحلیل و تفسیر تصاویرکه برا

 . الزامی است

کم یا دست واقعیت یمنعکس کننده اغلب ویراتصدر این رویکرد، 

های منابع ند شکافنتواد که مینشومینظر گرفته دربخشی از آن 

گیوم آندره  د. کار پژوهشگرانی مانندنمکتوب را پر کن

یونان و  اش درباره موسیقینگارانهدر مطالعات قوم 23ویلوتو

مصر، که در آن از منابع تصویری برای تکمیل مشاهدات میدانی 

 ای کلاسیک از این رویکرد استو تاریخی بهره برد، نمونه

.(Baldassarre,2008,79)ای محکم های پایهداده نقطه قوت این روش، ارائه

درست تفسیر فرهنگی  توانها نمیآناست که بدون  قابل مشاهدهو 

 انجام داد.و جامعی 

بی اَ  شناختیانقلاب روش مدیون که اعیاجتم-رویکرد فرهنگی. 2

. در این است روین پانوفسکیا   مندنظامروش  و به ویژه واربورگ

ی متنواقعیت، بلکه ی دهندهبازتاب  تنهاتصویر را نه نگاه 

هایی از معنا را در خود که لایهاست  اییا نشانه  فرهنگی
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 پنهان این معانی کشف و تفسیر رویکرد، نهفته دارد. هدف این

که برای دستیابی به این معانی مطرح های محوری است. پرسش

چه  این بازنمایی موسیقایی خاص،ز اینکه عبارتند اشوند می

یا  دهد وتاب میرا باز هاییها، باورها یا ایدئولوژیارزش

فردی، جنسیتی،  ساخت هویت تصویر چگونه در کند؟تقویت می

موسیقی در این تصویر،  ؟است تاثیرگذارملی  و طبقاتی

 داشته است؟ کارکرد اجتماعی، سیاسی یا دینی چه

در این زمینه نقاشی خانواده مورس و کاتور  نمونه قابل مثال

است که توسط آنتونیو بالداساره (  ۴اثر یوهان زوفانی )شکل 

این . با رویکرد آیکونولوژی موسیقی تحلیل و تفسیر شده است

دور  یقیموس یاجرا یخانواده را که برا دو ییگردهما نقاشی

ی اجرای و اطلاعاتی درباره کشدیم ریبه تصو، هم جمع شده اند

دهد. اما موسیقی در فرهنگ انگلیسی قرن هجدهم ارائه می

ای پنهان و مهم وجود دارد فراتر از این روایت آشکار، لایه

حضور همه جانبه  است.که تنها از منظر فرهنگی قابل کشف 

ها و لباس سازها، قرن هجدهم که در یسیفرهنگ مرسوم انگل

که صحنه در انگلستان  کندی، به بیننده القا میداخل یفضا

رخ داده است و این در حالی است که نقاشی در خانه ای در 

. درک این تضاد و کلکته در هند به تصویر کشیده شده است

پذیر است که پژوهشگر زمانی امکانخوانش صحیح تصویر، تنها 

از بافت فرهنگی و اجتماعی زمان خلق اثر آگاهی کامل داشته 

 باشد.

 ساز تنها یک ابزار صوتی نیست ،اعیاجتم-فرهنگیرویکرد در 

دانش، تقدس یا ، قدرت ینشانهتواند نمادی است که می بلکه

 بلکه ،باشد. یک صحنه اجرا، تنها ثبت یک رویداد نیست لذت

های آلسلسله مراتب و ایده مناسبات اجتماعی، یبازتاب دهنده

 عمیق بررسیاین رویکرد، نیازمند  .است یک دوره شناختیزیبایی

 تاریخی،

 (81،2008)بالداساره، خانواده مورس و کاتور، ،یزوفان وهانی. 4 شکل
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. استآن روزگار فرهنگی شناسی و مطالعاتشناسی، نشانهعهجام

 هایاز نظر نظری متمایزند، اما پژوهش این دو رویکرد اگرچه

شوند. یک بین این دو رویکرد قائل نمی ی، مرزی دقیقآکادمیک

دقت رویکرد اول با عمق رویکرد  ترکیب   تحلیل غنی، نیازمند

کند، تحلیل فنی و اشاره می گونه که بالداسارهاست. همان دوم

است، اما  ضروریو  ایپایه ،رویکرد سنتییا همان ی سسازشنا

منتهی نشود،  رویکرد دومدر  اجتماعی-تفسیر فرهنگی اگر به

شناسایی درست یک  عبارت دیگر، به .(ibid,80)ناتمام خواهد ماند

پرسش از چرایی و  ای برایباید مقدمه ،رویکرد سنتی با ساز

رکیب این دو تد. باشخاص  در آن بافت معنای حضور آن ساز

به توصیف کند تا در رویکرد سنتی به پژوهشگر کمک می رویکرد

با رویکرد فرهنگی  ونکرده قناعت کند آنچه مشاهده میسطحی 

بدون  کرده وتفسیر   های بصری را تحلیل وو اجتماعی داده

 .انجام ندهد تفسیرهای ذهنیتصاویر بصری نیز ی پشتوانه

های هر یک از این رویکردها، مطالعه انتقادی مزایا و محدودیت

پژوهش که در ادامه خواهد آمد، به وضوح نشان خواهد داد که 

های یکسویه و موفق در این حوزه، نیازمند کنار گذاشتن نگاه

 .پژوهش است موضوعرویکردی ترکیبی و متناسب با انتخاب 

 

 هاانتقادات و دغدغه

عنوان یک حوزه موسیقی به لوژیآیکونو رویکرد پیشرفت

ای از انتقادات ساختاری و با مجموعه موارهآکادمیک، ه

برای هرگونه  هااین چالش شناخت. بوده است همراه یختشناروش

 این انتقاداتبیشتر ضروری است.  در آینده پیشرفت این رشته
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 یسشناروش و فرهنگ وجه بهمنابع، ت معیار گزینش مورددر 

 .شوندمطرح می

اثر  هنریاولویت کارکرد بر ارزش بر معیار گزینش منابع. 1

، نگاه رویکردهای این یکی از ویژگیتأکید دارد. 

موسیقی، یک  نولوژیوابزارگرایانه به اثر هنری است. در آیک

نظر از جایگاه آن در سلسله مراتب ، صرفرشیء یا تصوی

میزان  بر اساسناختی یا ارزش بازار هنر، تنها شزیبایی

 ،شود. این رویکردارائه دهد ارزیابی می اطلاعات موسیقایی که 

از استفاده از طیف وسیعی از اسناد  دست پژوهشگر را برای

 ،گذاردباز میجام  تا طرح روی یکنقاشی دیواری یک معبد 

پژوهشگر  شودهنری اثر نیست و باعث میبه دنبال ارزش زیرا

تقلیل  خطر . از طرفیتمرکز کند تصویریهای درونبر داده تنها

در حالی اطلاعات را در پی دارد.  طرفحامل بیاثر هنری به یک 

، اجتماعی و ایدئولوژیک فرهنگیکه هر اثر، محصول شرایط 

های درون تصویری ممکن است زمان خود است، تمرکز صرف بر داده

طور که همانمنجر به نادیده گرفتن بستر تولید اثر شود. 

، نموده استاشاره (  62 ،1398)شناسی هنردر کتاب روش آدامز

محتواست تا صرفاً بر تمرکز بیشتر بر معنا و در این رویکرد 

تواند به تفسیرهای تولید، می ی؛ اما غفلت از فرم و زمینهفرم

 بینجامد.ناقص 

ها بر تحلیل و تفسیر باعث گردیده روش تمرکزگرایی فرهنگی.2

های تصاویر غربی متمرکز گردیده و به  تصاویر بومی و روش

، در این میان جدی یمسالهتوجه نگردد.  تفسیر آنها

است. حجم  های تحلیلی غربیانحصار منابع و چارچوب مسئله

های این حوزه، معطوف نظریهها و ای از تحقیقات، کاتالوگعمده

و هنر رسمی اروپا و آمریکای شمالی « 24فرهنگ عالی»به 

 نخستمهم است؛ این تمرکز، حاصل دو عامل  (Baldassarre, 2008,77).تاس

شناسی و تاریخ این رشته که در دل موسیقی تاریخیهایریشه ،آنکه

-تر و سریعراحت ؛ و دوم، دسترسیبه وجود آمده استهنر غرب 

 معتبر هایها، آرشیوها و مجموعهبه منابع غربی که در موزه تر

هنر نادیده گرفتن  . پیامد این وضعیت،شوندی نگهداری میجهان

 و غیرغربی )از جمله هنر ایرانی، هندی بومی و هایسنتدر 

 .گردیده است های قومی خاصگروهو  پسندآفریقایی(، هنر عامه

ری وجود دارد منابع در تئو اگرچه پتانسیل استفاده از این

تنها کمتر مطالعه  در واقع نه هااما این دسته از هنر

برای  های تفسیری بومی و مناسبچارچوب اند، بلکه اغلب فاقدشده

در روایت تاریخ  صداییتک این امر منجر به نوعی د.تحلیل هستن

ت و نیازمند بازنگری جدی در تصویری موسیقی جهان شده اس

 باشد.آینده میهای پژوهش

هنری است. بسیاری از افراد معتقدند مورد دیگر مسأله تخیل

ی آن که یک اثری هنری که نخست محصول تخیل هنرمندآفریننده
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تواند منبعی برای مطالعات موسیقایی باشد؟ است چگونه می

پاسخ این است که پژوهشگر این حوزه باید با حساسیت عمیقی 

بررسی کند و اگر رویکرد به طرز تصویر و ساز مورد نظر را 

صحیحی استفاده گردد و تصاویر همزمان یا قبل و بعد از آن 

توان گفت برای صحت تصویرسازی به طورکامل بررسی گردد، می

  .(29، 1398)رهبر، پژوهشگر به شناخت صحیحی نایل خواهد آمد 

 

آشنایی با دانش تجسمی و هنرهای بومی در آیکونولوژی 

 موسیقی 

 نیازیبیی امعن در این رویکرد، به بر حوزة موسیقی تأکید

. نیست تجسمیهایاز دانش رسانه اطلاعاتمحقق موسیقی به 

گستره مطالعاتی خود محقق موسیقی نیز باید تلاش کند طبیعتاً 

ی را در این زمینه افزایش دهد تا بتواند تفسیر و تحلیل

جات عمله( در مقدمة کتاب 1۴03ه دهد. رهبر )تمام عیار ارائ

های که محقق این حوزه باید به دانش است تأکید کرده طرب خاصه

یعنی از یک طرف موسیقی و  ،باشد مسلط ای این حوزهرشتهمیان

هنری همچون نقاشی،  های دیگردر حوزه رسانه از سوی دیگر دانش

سازی، سفال، فلز مجسمه، های نقاشیشناخت مکاتب و سبک عکاسی،

-های هنری، سبکسبک مکاتب و آشنایی با مسلط باشد. و غیره

، امضای نقاش و های هنری کار خودشناسی نقاشان در دوره

اثر هنری و هنرمند آن در یک فرهنگ خاص همگی از  جایگاه

-کند تا تفسیر عمیقعواملی هستند که به محقق موسیقی کمک می

 ه دهد. تصویرشده در آن دوران ارائموسیقی تری از ساز و 

غربی تأکید کرده گر بیشتر محققان این حوزه بر هنراز سوی دی

منطق اند. و توجهی به هنر بومی سایر مناطق دنیا نداشته

حاکم بر مفاهیم و تصویرسازی در هنر غربی با هنرهایی مانند 

 اگر  . بنابراینکاملاً متفاوت است یا ایران سنتی چیننقاشی 

ها را انتخاب کند نخست قصد دارد اثری از این حوزهمحققی 

تجسمی آن سرزمین را د تلاش کند تا دنیای حاکم بر هنرهایبای

دربارة هنرهای تجسمی  ،شناسایی و درک کند. بنابراین اگر ما

کنیم و قرار است آثاری را از این فرهنگ بررسی ایران صحبت می

قوانین حاکم بر هنرهای  ها وکنیم، باید نخست با دیدگاه

در  تجسمی ایرانی و خصوصیات تاریخی و سبکی آن آشنا شویم.

به درستی ( 50،1396)طور که اعتمادی مورد هنر ایرانی، همان

گیری مطلق و وام اشاره کرده است، بسیاری از پژوهشگران با

محور، به تحلیل آثار از الگوهای اروپا شرطفاقد پیش

مختصات  رویکرد، بدون توجه بهاند. این پرداخته

تنها نارسا ، نمادین و تاریخی هنر ایران، نهشناختیزیبایی

است. برای مثال، تطبیق مستقیم نظام  کنندهگمراه که گاه



 

24 
 

های نمادشناسی مسیحی رنسانس بر نقوش موسیقایی نگاره

 ینجامد.تواند به تفسیری کاملاً نامربوط بایرانی، می

در مقاله   (1398) ایلناز رهبر ژوهشی، کار پمورد در این

آیکونوگرافی موسیقی ایران؛ خطاهای تفسیر، تبیین روش و »

شود. او با پذیرش چارچوب نقطه عطفی محسوب می« ارائه راهکار

بندی عملی  کلی پانوفسکی، کوشیده است با ارائه مرحله

محققانی که  به های هنر ایرانی،گانه و حساسیت به ویژگیهجده

های موسیقایی در نقاشی ایرانی را دارند ، قصد بررسی نگاره

نوع تحلیل دهند که این نکات نشان میارائه دهد. راهکار عملی 

و تفسیر و یا برخورد با یک نقاشی ایرانی در مقایسه با 

بسیار  به تصویر در آورده،غربی که یک ساز موسیقی را  ینمونه

به بافت  محقق یویژهنیازمند توجه متفاوت خواهد بود و 

 . فرهنگی اثر است

 کمّی ایشز این حوزه، تنها افزبنابراین، دغدغه اصلی امرو

برای است.  دگرگونی در نگرش و روش مطالعات نیست، بلکه

لازم است دامنه مطالعاتی به طور جدی به  دستیابی به این هدف

امر  این گسترش یابد. تنوع فرهنگی، جغرافیایی و طبقاتی سمت

های خود و محدودیت موقعیت نخست، مستلزم آن است که پژوهشگران

را به پرسش بگیرند.  های تحلیلی مورد استفاده خودچارچوب

و سوم، در پی  کنند جستجو را شدهدوم، منابع تصویری فراموش

باشند که بتوانند  وابسته به بافت فرهنگیهای شناسیروش توسعه

ختلف را درک کنند. های هنری مسنت های معناسازی درپیچیدگی

است که آیکونولوژی  رویکرد انتقادی و فراگیر چنینبا تنها 

تاریخ موسیقی برای ابزار تکمیلی  تواند از یکموسیقی می

 یبرای فهم رابطه ای پویا و جهانیرشتهمیان رویکرد به یک ،غرب

  .پیچیده تصویر، صدا و فرهنگ در سراسر جهان تبدیل شود

 

 

 گیرینتیجه

با وجود  ،یپانوفسک یامرحلهپژوهش نشان داد که روش سه نیا

، به تدوین شده استهنر رنسانس اروپا  برایدر ابتدا  آنکه

 فیخود که گذر از توصو منطقی  یمراتبساختار سلسله لیدل

از  یکیهمچنان  سازد،یرا ممکن م یفرهنگ ریبه تفس یصور

آثار هنری است  لیتحل یمند برانظام یهاچارچوب نیکارآمدتر

ی پسا مدرن انتقاداتی به آن وارد شد. با اگرچه در دوره

-به کلمه آیکونولوژی، آیکونولوژی اضافه شدن پسوند موسیقی
در  ییقایوسم یهاییبازنماموسیقی ساخته شد که به بررسی 

پردازد. با توجه به گسترش استفاده از تصاویر می یریآثار تصو
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-های موسیقایی، این پژوهش به دنبال تفاوتموسیقایی در تحلیل
 .یکونولوژی موسیقی بودشناختی آیکونولوژی و آهای روش

چارچوب کلی و روش که  دهدینشان م قیتحق نیا یهاافتهی

بنابراین  ،است یپانوفسکالگوی همان  آیکونولوژی در موسیقی

این دو وجود گانه تفاوتی بین از منظر کاربست مراحل سه

های تفاوت دو اما ماهیت محتوا و ابزارهای تحلیلی آن ندارد،

سه  رعایت موفق آن مستلزم کاربستبنیادینی دارند. بنابراین 

آیکونولوژی  پژوهشگری که قصد دارد از رویکرد .است یشرط اساس

موسیقی برای تحلیل و تفسیر تصاویر موسیقایی استفاده کند 

نیازمند  تجسمی دارد، بلکهاز هنرهای ه دانشنه تنها نیاز ب

موسیقی، ا تنوموزیکولوژی، شناسیهایی چون جامعهتسلط بر دانش

 های موسیقاییآیکون تا بتواند موسیقی استسازشناسی و تاریخ 

امع و درستی از تفسیر جموجود در تصویر را شناسایی کند و 

هدف تصویر مد نظر ارائه دهد. پژوهشگر برای رسیدن به این 

اساسی را مدنظر داشته باشد؛ این سه شرط  بایدهمواره می

 یانپژوهشگر یشنهادیپ ایرشتهیکرد میاناز رو یمندنخست، بهره

های تخصصی دانشتسلط محقق بر ؛ دوم، باسو سی چون بالداساره

تاریخ موسیقی  و  ، سازشناسییکولوژیاتنوموز، یشناسیقیموس

سوم، در نظر گرفتن های موسیقایی؛ و برای شناسایی دقیق آیکون

هر اثر. هدف  ییایو جغراف یاجتماع ،یخیتار ،یبافت فرهنگ

 خینمادها، نگارش تار ریفراتر از تفس زین کردیرو نیا نهایی

و آشنایی با فرهنگ  و ریتصاو طریقاز  یقیموس یفرهنگ

 .اعصار مختلف است یاجتماعی هاتیواقع

 مستلزم  یقیموس یکونولوژیآ یحوزه پژوهش در ندهیآ مجموع، در

ی صرف استفاده از یک سو، پرهیز از ،توجه به دو موضوع است

کنار  گر،ید یو از سو ،یغرب یهااز روش ینیبدون بازب و

 فاقد انسجام نظری و بعدیتک یشناسگذاشتن کامل هر گونه روش

را  نامکا نیا ،و انتقادی یقیتلف یهاچارچوب نی. تدواست

 جان،ینه به مثابه اسناد ب ییقایموسریتصاو تا آوردیفراهم م

فرهنگ و  ر،یصوت و تصو انیتوانمند م یبلکه به عنوان پل

 گوناگون یهادر فرهنگ یمعان تفسیر یبرا پویا فضایی معنا، و

عوامل  نیبا در نظر گرفتن ا ب،یترت نی. بددرنظر گرفته شوند

و با تکیه  یفرهنگ قیعم ریتفس یصرف به سو فیو گذر از توص

و  ، مستندقیدق یبه خوانش توانیم ،ایرشتهبر دانش میان

 .افتیدست  ییقایموس ریمعنادار از تصاو

 

 مولد یاستفاده از هوش مصنوع هیانیب

[ صرفاً deepseek V4.1 Flashمولد ] یمقاله، از ابزار هوش مصنوع نیا هیته ندیشوند که در فرا یمقاله متعهد م نیا نگارندگان

 ن،یابزار در تدو نیمتن[ استفاده شده است. ا یدهسامان ایترجمه  ،یزبان شیرای]بهبود نگارش و و لیاز قب یمشخص یهانهیدر زم

 ریتفس ها،افتهی لیتحل ،یشناختو روش یپژوهش، ساختار مفهوم نهیشیپ ،ینظر یمقاله، شامل مبان یمعل یاصلاح محتوا ای ینیبازب

صراحت که به ینداشته است؛ مگر در موارد سندگانینو یقضاوت مستقل علم نیگزیجا ای کنندهنیینقش تع ،یریگجهیبحث و نت ج،ینتا
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کامل  تیمسئول سندگانیاند و نوشده ییآزمایو راست یابزار با دقت بررس یمالاحت یهایخروج هیاعلام شده باشد. کل هیانیب نیدر ا

 یمقاله را بر عهده دارند. استفاده از هوش مصنوع یینها یها و محتواداده ریو تفس لیتحل ،یاستنادده ،یصحت، اصالت، اعتبار علم

 .ستین سندگانینو یاخلاق پژوهش از سو اصول تیو رعا یاستقلال فکر ،یعلم یریپذتیمسئول نیگزیجا وجهچیهمولد به
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Abstract 

The study of musical representations within visual artworks, particularly when 

situated within specific historical and cultural frameworks, necessitates an 

interdisciplinary methodology. Such an approach is required to uncover and 

analyze the concealed semantic layers embedded within these artistic productions. 

Investigating these visual depictions of musical practices demands more than 

superficial observation; it requires a structured analytical framework capable of 

decoding the complex symbolic meanings that artists have intentionally or 

unintentionally encoded into their visual compositions over the centuries. 

To address this analytical challenge, the present research concentrates on the 

foundational three-stage structural framework originally developed by Erwin 

Panofsky. This framework encompasses pre-iconographic description, followed 

by iconographic analysis, and culminating in iconological interpretation. 
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Employing a descriptive and analytical research design, and relying extensively 

on library and archival sources, this study seeks to answer a primary research 

question. Specifically, it asks whether any fundamental methodological 

divergence exists between the traditional iconological method established by 

Panofsky and the specialized subdiscipline known as musical iconology. 

The analytical findings of this investigation demonstrate that these two distinct 

areas of study do not differ in their fundamental procedural stages. The structural 

framework utilized for visual analysis remains identical in both general iconology 

and its musical counterpart. What distinguishes musical iconology as a unique 

field of inquiry is not any alteration in the underlying methodological steps, but 

rather the specific nature and depth of specialized knowledge that the researcher 

must possess and apply throughout the analytical process. 

Achieving accurate identification of musical icons and subsequently reaching a 

comprehensive interpretation of visual artworks demands expertise in several 

specific academic domains. The researcher must possess mastery of organology, 

the historical development of music, ethnomusicology, and the sociology of 

music. When scholars confront visual systems originating from non-Western 

cultural contexts, this specialized musical knowledge must be integrated with a 

deep understanding of the specific cultural, historical, and social background of 

the artwork. Only through this integration can the final interpretation accurately 

reflect the underlying worldview and philosophical assumptions embedded within 

that particular culture. 

Ultimately, the successful execution of this entire analytical process requires the 

researcher to maintain command over the aforementioned specialized disciplines. 

This comprehensive expertise is necessary to ensure that the analysis progresses 

beyond mere description and successfully accesses the deeper semantic layers of 

cultural meaning. The conclusion of this study indicates that the effective 

application of this iconological approach demands a decisive transition away from 

superficial descriptive practices. Instead, scholars must simultaneously integrate 

broad interdisciplinary knowledge with careful consideration of the specific visual 

conventions established by each individual culture. By doing so, researchers can 

ensure that their interpretations remain both methodologically sound and 

culturally authentic, thereby providing a richer understanding of how musical 

concepts are visually constructed and communicated across diverse historical 

periods and cultural environments throughout the modern world. This approach 

enables scholars to move beyond surface-level observations and engage with the 

symbolic dimensions of musical imagery in ways that honor the technical 
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specificity of musical practice and the cultural contexts within which such 

imagery was produced. 

Keywords: Musical Iconology, Musical Representation, Image Analysis, Erwin 

Panofsky, Iconological Methodology, Visual Arts. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ایکلمه 800تا  790چکیده انگلیسی 

 

The examination of musical representations within visual artworks, particularly 

when situated within specific historical and cultural environments, requires an 

interdisciplinary methodological approach. This approach is necessary to 

investigate the underlying semantic layers that remain concealed in standard 

visual examinations. By adopting this perspective, researchers can analyze the 

complex relationships between auditory phenomena and visual depictions across 

different eras. The study of these representations reveals the connections between 

sound and sight in various societies, ensuring that visual cues and musical 

implications are properly examined during the analytical process. This 

foundational step establishes the necessary context for understanding how visual 

art captures and communicates musical concepts within distinct cultural 

frameworks, providing a solid basis for further academic inquiry into the 

historical intersections of these two distinct but deeply connected forms of human 

expression and cultural documentation across various geographical regions and 

temporal periods. 

 

In alignment with this objective, the current research concentrates on the three 

stage structural framework formulated by Erwin Panofsky. This framework 

systematically encompasses the initial preiconographic description, the 
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subsequent iconographic analysis, and the final iconological interpretation. 

Employing a descriptive and analytical methodology, and relying on library based 

documentary resources, this study seeks to answer a central research inquiry. 

Specifically, it investigates how the Panofskian iconological approach can be 

practically applied within the specialized domain of musical image studies. 

Furthermore, it identifies the specific scholarly prerequisites and specialized 

requirements demanded by such an intellectual endeavor, establishing a clear 

pathway for researchers who wish to explore the visual dimensions of musical 

history with academic precision and methodological rigor, ultimately contributing 

to a more structured and theoretically grounded understanding of how musical 

themes are visually constructed and interpreted by different societies throughout 

recorded history. 

 

The empirical findings derived from this investigation demonstrate that the 

fundamental analytical structure inherent in the iconology of Panofsky does not 

exhibit any substantive divergence when applied to the specialized field of music. 

The structural integrity of the three stages remains consistent throughout the entire 

analytical process. What distinguishes the specific field of musical iconology is 

not any alteration in the established methodological stages. Rather, its 

distinctiveness is rooted in its reliance upon the extensive, specialized knowledge 

possessed by the individual researcher. This deep expertise is required for the 

accurate identification of musical icons and the subsequent formulation of a 

comprehensive interpretation of the visual materials under examination, 

preventing misinterpretations that often arise from a lack of specialized musical 

background, thereby ensuring that the analytical conclusions drawn from the 

visual evidence remain firmly anchored in the actual acoustic and instrumental 

realities of the period being studied. This careful attention to musical detail 

ensures that the visual analysis engages with the actual sonic and performative 

realities that the artwork seeks to depict. 

 

Consequently, achieving mastery in specific academic disciplines, namely 

organology, the history of music, ethnomusicology, and the sociology of music, 

constitutes a fundamental prerequisite. This expertise is strictly required for the 

accurate identification of musical icons and the formulation of a comprehensive 

interpretation of the visual materials. Furthermore, when scholars are confronted 

with non Western visual systems and diverse artistic traditions, this specialized 

musical knowledge must be integrated with the specific cultural, historical, and 

social context surrounding the artwork. This integration ensures that the ultimate 
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iconological interpretation serves as an authentic reflection of the underlying 

worldview and belief systems inherently embedded within that particular culture, 

allowing the final analysis to accurately represent the original cultural 

environment from which the visual artwork initially emerged, and preventing the 

imposition of external analytical frameworks that might distort the original 

cultural meaning and historical significance of the depicted musical practices. By 

grounding the visual analysis in this contextual framework, the researcher can 

produce a reading of the artwork that is faithful to its original cultural and 

historical circumstances. 

 

The ultimate success of this analytical process is strictly contingent upon the 

comprehensive mastery of all the aforementioned academic disciplines by the 

researcher. Only through such scholarly dedication can the analyst successfully 

transcend superficial, purely descriptive accounts and reach the deeper layers of 

cultural and historical meaning hidden within the visual representation of the 

musical subject matter. Ultimately, the conclusive findings of this research 

indicate that the effective application of this iconological approach demands a 

transition beyond mere descriptive practices. It requires scholars to integrate their 

interdisciplinary knowledge with an understanding of the visual conventions 

unique to each culture, ensuring that the final output remains methodologically 

sound and culturally authentic, thereby establishing a foundation for future 

scholarly investigations into the visual documentation of musical heritage. This 

integration of specialized musical knowledge and cultural context allows for a 

more accurate decoding of visual artifacts, ensuring that the connections between 

musical traditions and visual expression are thoroughly illuminated within the 

broader and expansive scope of rigorous academic research and historical inquiry. 
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