
 

 

 هابازپیکربندی میدان موسیقی کلاسیک ایران در عصر تحول رسانه
 

 چکیده
. با پردازدیها متحول رسانه ریدر نسبت با س یدر قرن چهاردهم شمس رانیا کیکلاس یقیتحولات موس یمقاله به بررس نیا

 یاجتماع یهاینقش رسانه و دگرگون ،یقیموس نیشناسانه اسبک یهایژگیساختار و و خ،یمتعدد درباره تار یهاوجود پژوهش

و  یلتحلی–یفیپژوهش با روش توص نیران کمتر مورد توجه قرار گرفته است. ایا کیکلاس یقیموس دانیم یکربندیدر بازپ

 راتییو مفهوم تغ ویبورد ریپ دانیم هینظر س،یامورفوسیمد ،یشدگیارسانه میاز مفاه یریگبا بهره ،یشناختجامعه یکردیرو

 اتیگرا، ح: گفتمان مشروطه هنر، گفتمان اصالتکندیم یرا در چهار مقطع بررس یقیموس نیتحولات ا نگ،یجان بلک ییقایموس

در دو دوره نخست، رسانه عمدتاً  دهدینشان م هاافتهی. نینو یهاو عصر رسانه یپس از انقلاب اسلام رانیا کیکلاس یقیموس

 یهاانهو رس نترنتیزمان با گسترش اقرن و هم یانیپا یهاقرار داشت، اما از دهه دانیم تیمشروع دیو بازتول تیدر خدمت تثب

تحول مناسبات  نیشد. ا لیتبد رانیا کیکلاس یقیموس دانیم یکربندیاز عوامل مؤثر در بازپ یکیمنطق رسانه به  ،یاجتماع

 یرا با نوع رانیها در ارا دگرگون کرده و تحول رسانه یبخشتیمشروع یو سازوکارها یآموزش یهنرمند، مخاطب، نهادها انیم

که  کندیاساس، مقاله استدلال م نیهمراه ساخته است. بر ا یارسانه یهایفناور شدننهیو نهاد رشیو تأخر در پذ یناهمزمان

 .است نینو یهادر عصر رسانه رانیا کیکلاس یقیموس دانیم یکربندیبازپ ندیاز فرآ یبخش ریتحولات اخ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
  ها:کلیدواژه

 ، مدیامورفوسیس هاتحول رسانهمیدان موسیقی، ای شدگی، موسیقی کلاسیک ایران، تغییرات موسیقایی، رسانه

 



 

 

 مقدمه
نکند، بلکه آن را در بستر  یتلق یصوت اییدهعنوان پدرا صرفاً به یقیاست که موس یکردیمستلزم رو یقیتحولات موس یمطالعه

 یانم یوندبر پ یقی،موس یمطالعه یسطحسه یالگو یبا ارائه یامقرار دهد. آلن مر یمورد بررس اشیخیو تار یفرهنگ ی،اجتماع

 توانیسطوح را نم یناز ا یکیچکه ه دهدیو نشان م کندیم یدتأک یو ساختار صوت وسیقاییم یرفتارها یقایی،موس یممفاه

متقابل  یاآلن لومکس، رابطه یدگاهبا استناد به د ینگراستا، بلک ین(. در هم۶۹ ،۱۳۹۶ یام،کرد )مر یلتحل یگریاز د مستقل

در  یشهر یقی،موس هاییاز دگرگون یاریکه بس دهدیو نشان م کندیبرقرار م یو تحولات فرهنگ یقاییموس ییراتتغ یانم

 یلتحل رو،ین(. ازا۱۰ ،۱۳۹۳ ینگ،)بلک یقاییدارند، نه صرفاً در تحول زبان موس یو فرهنگ یاجتماع یساختارها ییراتتغ

تحول  ینداز فرآ عجام یریتصو تواندینم ی،صرفاً اجتماع اییدهبه پد یقیموس یلدر مقابل، تقل یا، یصوت هاییژگیو یجانبهیک

 ارائه دهد. یراخ یسده یکدر  یرانا یککلاس یقیموس

آموزش، اجرا،  ید،تول هاییوهدر ش یاگسترده ییراتدستخوش تغ یقرن چهاردهم شمس یط یرانا یکسکلا یقیموس اگرچه

 یااند متمرکز بوده یو دستگاه یصوت یساختارها یلبر تحل یاحوزه  ینا یهاپژوهش یانتشار و مصرف شده است، بخش عمده

از  یاریبس یجه،اند. در نتکرده یینتحولات را تب ینو رسانه، ا یفناور قشبه ن یبدون توجه کاف ی،شناختجامعه یکردیبا رو

صورت مستقل مورد مطالعه قرار اند، کمتر بهشکل گرفته یاو رسانه یکه در بستر تحولات ارتباط یادیناما بن یجیتدر ییراتتغ

 اند.گرفته

( Mediatization) «شدگییارسانه» ییهاند. نظرتحولات گشوده ینا یینتب یبرا یامطالعات رسانه افق تازه یر،اخ یهادهه در

از جمله  ی،اجتماع یهاحوزه یرمنطق خود را بر سا یجتدرکه به داندیم یاجتماع یبلکه نهاد یام،رسانه را نه صرفاً ابزار انتقال پ

 ,Tsuria) سازدیم ییرا بازآرا یفرهنگ یتمصرف و مشروع یع،توز ید،تول یالگوها یجه،و در نت کندیل میتحم یقی،هنر و موس

را از  یقی، موسشدنیاکه رسانه دهدینشان م یزندی علوم رسانه ئ، موزیکولوژیست و پژوهشگر سوپونتاراتوبیاس (. 2015

 یو اجتماع یفرهنگ یکرده و کارکردها یلروزمره تبد یدائماً حاضر در زندگ یوابسته به زمان و مکان اجرا به عنصر یدادیرو

 (.Pontara, 2017کرده است ) یفبازتعر آن را

همچنان کمتر مورد توجه قرار  یرانا یککلاس یقیموس یدانم تغییراتدر  یانقش تحولات رسانه یکردها،رو ینا یتوجود اهم با

مرجع، از  یهارسانه ییرشده، حال آنکه تغ یانتشار آثار تلق یبرا یموجود، رسانه صرفاً بستر یهاپژوهش یشترگرفته است. در ب

 ی،فرهنگ ییهداشته و مناسبات قدرت، سرما یقیموس یعرضه ییوهفراتر از ش یامدهاییپ ی،اجتماع ایهرسانه به یزیونو تلو یوراد

 یران،مسئله در ا ینکرده است. ا ییردستخوش تغ یزرا ن یقی، به تعبیر بوردیویی خودش،موس یدانم یواره و مرزهاذائقه، عادت

 یریگشکل یینهو زم یتی دوچندان یافتههنرها، اهم یرنسبت به سا یقیموس یدر حوزه یننو یهارسانه یگاهجاتفاوت  یلدلبه

 را فراهم آورده است. یک ایرانیکلاس یقیموس یو ارائه یدآموزش، تول یدانم یانشکاف م ینوع

ینگ، واکاوی مفاهیم بلک شناس انگلیسی، جانی تغییرات موسیقایی موسیقینظریهاز  یریگاساس، پژوهش حاضر با بهره ینا بر

واره و عادت یفرهنگ ییهسرما یدان،م موضوعاتی چونبر  یهبا تکهمچنین و یامورفوسیس و مد شدگییارسانه جدیدتری چون

 یاجتماع یهاعصر رسانهویژه در به یرانا یککلاس یقیموس میدانها را بر رسانه لاتتحو یرتأث کوشدیم یو،بورد یرپ ییشهدر اند

 یمثابه عاملبلکه به یقی،انتشار موس یدر ابزارها ییریعنوان تغرا نه صرفاً به یاتحولات رسانه تلاش شده است تاکند.  یبررس

آن مورد مطالعه قرار  یو فرهنگ یاجتماع هاییاز دگرگون یبخش یینو تب یرانا یککلاس یقیان موسیدم بازپیکربندیمؤثر در 

 .دهد

 

 پژوهش( روش 1

 یریگو جهت یشناختجامعه یکردیاست و با رو تحلیلی–یفیروش، توص یثو از ح یادیژوهش حاضر از نظر هدف، بنپ

 یرانا یککلاس یقیموس یاتتحول ح یپژوهش از آن روست که مسئله ایرشتهیانم یریگانجام شده است. جهت ایرشتهیانم

و مطالعات رسانه مورد  یقیموس یشناسجامعه شناسی،یقیموس یقی،موس یختار یاز دستاوردها یریگدر نسبت با رسانه، با بهره



 

 

اسناد و متون مرتبط با  یخی،و با استفاده از منابع تار یو اسناد یاکتابخانه ییوهپژوهش به ش یهاقرار گرفته است. داده یبررس

 اند.شده یرسانه گردآور یحوزه هایپژوهش و یقیموس یشناختو جامعه شناختییقیمطالعات موس یران،ا یقاییموس یاتح

تحول  یرمرتبط، س یهاو پژوهش یخیمنابع تار ینخست، با مطالعه یاست. در مرحله یافتهپژوهش در سه مرحله سامان  فرآیند

ها در اساس، داده ینشده است. بر ا یبازساز یاو رسانه ینهاد ی،اجتماع ییراتدر ارتباط با تغ یرانا یککلاس یقیموس یاتح

صورت  یدجد یرسانه یا یفناور یکظهور  یمذکور صرفاً بر مبنا یبنداند. دورهشده دهیسازمان یخیتار یچهار مقطع عمده

هر  یو نهاد یاجتماع یطگسترش و استفاده از آن و نسبت آن با شرا یزانم یقی،موس یاتورود رسانه به ح ینگرفته، بلکه نحوه

 یانگراز آنکه ب یشب بندییمتقس ینو ا یستن یقطع یمرز لزاماً ها ادوره یانمرز م رو،ینتوجه قرار گرفته است. ازامورد  یزدوره ن

رسانه و  یقی،موس یانروابط م یخیتار ییراتتغ ییسهمقا یبرا یلیتحل یباشد، ابزار یگرد یارسانه با رسانه یککامل  یگزینیجا

 جامعه است.

مقاطع مورد توجه  یدر تمام یلیتحل یهانسبتاً ثابت از مؤلفه یاچهار دوره، مجموعه یانمند منظام ییسهامکان مقا یجادا برای

 یانارتباط م هاییوهو عرضه، ش یدتول یغالب، بسترها یهارسانه یقایی،و موس یآموزش یقرار گرفته است؛ از جمله نهادها

صورت نه به یخیتار یهادوره ترتیب،ین. بدیاحرفه یتاعتبار و مشروع کسب یو سازوکارها اطبهنرمند و مخ یکنشگران، رابطه

 اند.قرار گرفته یسهو مقا یمشترک مورد بررس یهااز مؤلفه یامستقل، بلکه بر اساس مجموعه هایییتروا

 یلتحل ینا یاصل یریگاند. جهتشده یلپژوهش تحل یدر چارچوب مفهوم یخیتار یحاصل از بازساز یهادوم، داده یمرحله در

روابط و تحولات  یرتفس یچارچوب اصل ینگجان بلک یقاییموس ییرو مفهوم تغ یوبورد یرپ یدانم ییهاست؛ نظر یشناختجامعه

و  یارسانه یطتحول مح یاننسبت م یلتحل یبرا یامورفوسیسو مد شدگیایسانهر یمو مفاه کنندیرا فراهم م یقاییموس

 یکنشگران و نهادها، سازوکارها یاندر روابط م ییراساس، در هر دوره تغ یناند. بر اار گرفته شدهبه ک یقیموس یاتح یدگرگون

 یطها با تحول محو نسبت آن یبررس سیقیمو یافتعرضه و در ید،تول هاییوهمناسبات هنرمند و مخاطب و ش بخشی،یتمشروع

 شده است. یلتحل یارسانه

در کنار مطالعات  یو اسناد یخیشده و منابع تار یزنوع منبع پره یکپژوهش به  یکل یاز اتکا یل،اعتبار تحل یشافزا منظوربه

 یخیتار یینهمنابع در نسبت با زم یناند. شواهد حاصل از امورد استفاده قرار گرفته یاو رسانه یشناختجامعه شناختی،یقیموس

ها آن یانمند منظام ییسهامکان مقا یزچهار دوره ن یدر بررس یلیتحل یهامؤلفه یو ثبات نسب انددهش یرو تفس یسههر دوره مقا

نسبتاً ثابت در  یلیشواهد و استفاده از چارچوب تحل ییسهها بر تنوع منابع، مقااعتبار استنتاج ین،را فراهم کرده است. بنابرا

 مورد مطالعه استوار شده است. یهادوره

و  هایوستگیاند تا پقرار گرفته یکدیگردر کنار  ایمقایسه–یخیصورت تاردوره به چهار یلتحل یجنتا یانی،پا یمرحله در

ها، ها، نهادها و واسطهنقش رسانه ییرمرحله، تغ ینآشکار شود. در ا یرانا یککلاس یقیموس یدانموجود در تحول م یهاگسست

در امتداد  یتکسب اعتبار و مشروع یسازوکارها یو عرضه و دگرگون یدتول یرهایمس ییرهنرمند و مخاطب، تغ یتحول رابطه

در مواجهه با تحولات  یرانا یککلاس یقیموس یدانم یکربندیبازپ یچگونگ یینتب یمبنا یسهمقا یناند. اشده یسهمقا یخیتار

 قرار گرفته است. یارسانه

 

 ( پیشینه پژوهش2

 یقیموس شناختییقیو موس یخیکرد: مطالعات تار یبندعمده دسته یردر سه مس توانیمرتبط با موضوع حاضر را م یهاپژوهش

نخست،  یر. در مسیقیو موس یو مطالعات مرتبط با رسانه، فناور یقی؛موس یو فرهنگ یشناختجامعه یهاپژوهش یران؛ا یککلاس

 یرانا یقیموس یظرو تحولات ن یخیمتون تار یف،رد ی،مرجع بر شناخت ساختار، نظام دستگاه یهااز پژوهش یبخش مهم

تحول  یراز س ییهابه جنبه شناختییقیموس یچون از مقام تا دستگاه: نگاه ییهادر پژوهش یاند. هومان اسعدمتمرکز بوده

 یشینهپ یو بازنگر یچندمدُ ایمجموعهعنوان : دستگاه بهیرانا یککلاس یقیموس ینظر یادهایبن یران،ا یککلاس یقینظام موس

 یثمیم یدحسین(. س۱۳۸۰ ی،کرده است )اسعد یرا بررس ینظام دستگاه ینتکو یو نظر یخیگاه، ابعاد تارمفهوم دست یخیتار

و  یممفاه یبه بازخوان یان،در دوران غزنو یقیموس و یعصر صفوب موسیقی ی نظیر کتخود، در آثار یخیدر مطالعات تار یزن

 یگرد یهادسته از مطالعات، همراه با پژوهش ین(. ا۱۳۹7 یثمی،پرداخته است )م یرانا یخیتار یقیموس یمنابع نظر



 

 

 حال،اایناند؛ بفراهم ساخته یرانا یککلاس یقیساختار و تحولات موس یخ،شناخت تار یمهم برا یانیبن یرانی،ا شناسانیقیموس

پدرام جوادزاده و  .نبوده است یقیموس یاتح یآن بر ساختار اجتماع یرو تأث یارسانه یطها عموماً تحول محآن یمسئله اصل

؛ اندمرتبط با آن پرداخته یو مناسبات فرهنگ یقیو مصرف موس یعتوز ید،تول یاجتماع یطدر مطالعات خود به شرا یمسعود کوثر

مورد  یراندر ا یقیو مصرف موس یعتوز یابعاد فرهنگ ،«یرانا یمل یقیموس مصرف یفرهنگ یهامقوله»از جمله در پژوهش 

و رسانه؛ نقش  یجد یقیهمچون موس ییهادر پژوهش یزن یساسان فاطم (.۱۴۰۰ ن،و همکارا جوادزادهقرار گرفته است ) یبررس

نفوذ  یرو س یدوره پهلو یلاز دوره قاجار تا اوا یراندر ا یتجشن و جنس یقیموس یقایی،فرهنگ موس یجاددر ا یزیونـ تلو یوراد

کرده است  یرا بررس یخیو تار یبا رسانه و تحولات اجتماع یقیاز رابطه موس یدر عصر قاجار، وجوه یرانبه ا یغرب یقیموس

پسند پرداخته و در پژوهش مردم یقیموس یدتول یاجتماع یدر مطالعات خود به فضا یمضا صمرهمچنین  (.۱۳۸۵ ی،)فاطم

 یامدهایاز پ یکی ینستاگرام،ا یفضا یمطالعه مورد ؛یمجاز یدر فضا یرپ فارس شدنیدرباره بصر کیایمشترک با حامد طاهر

 یککلاس یقیبه موس تریکنزد یادر حوزه (.۱۳۹7 ،کیاطاهریو  صمیمکرده است ) یرا بررس یقیبر موس یدجد یارسانه یطمح

در  یرانیا یقاییبه سنت موس یکردیبا رو یرانا یسنت یقیو نقد موس یبررس یقایی؛موس یونخاکسار در مقاله رفرماس یعل یران،ا

 طرحرا م یرانا یقیمسئله تداوم، گسست و ضرورت تحول در موس ی،سنت یقیو موس یقاییسنت موس یانم یزدوره معاصر، با تما

چون  یبه موضوعات یراندر ا یقیموس یکه پژوهش اجتماع دهدیمطالعات نشان م ین. مجموعه ا(۱۳۸۸ساخته است )خاکسار، 

 یک یخی،دوره تار یک یقی،خاص از موس یاگفتمان، ذائقه و رسانه توجه داشته است، اما اغلب بر گونه یت،هو یع،توز ید،تول

 اند.متمرکز بوده ینمع یامسئله یارسانه 

 یزیونو تلو یودرباره نقش راد ییهاکاملاً مغفول نمانده است. پژوهش یراندر ا یقیرابطه رسانه با موس یزن یحوزه رسانه و فناور در

 یوسازها از راد یگاهها، تحول جابرنامه گل یرانی،ا یککلاس یقیموس یها و مناسبات اجرابر فرم یوراد یرتأث یقایی،ر فرهنگ موسد

 ینا یتانجام شده است. اهم یقیموس یو اجرا ییبر بازنما یاجتماع یهاشبکه یرو تأث یمجاز یتخصص هایانهرس ینترنت،تا ا

 ینمع یامدپ یارسانه، مقطع  یکها بخش عمده آن حال،ینو رسانه است؛ باا یقیناگون رابطه موسآثار در آشکارساختن وجوه گو

را  یرانا یککلاس یقیموس یدانساختار روابط م ییرو نسبت آن با تغ هارسانهتحول  یراند و کمتر سرا موضوع مطالعه قرار داده

 اند.کرده یواحد بررس یاو در قالب مسئله یخیتار یدر امتداد

مورد توجه قرار گرفته است. کورت  یترگسترده یبا دامنه نظر یقیموس یاتها و حتحول رسانه یاننسبت م المللی،یندر سطح ب

و ساختار ارتباطات  یافتانتشار، در ید،در تول ییررا با تغ یارتباط هاییتحول فناور یقی،موس یامورفوسیسبلاکف با طرح مفهوم مد

در مطالعه  یو حت یجیتالد یطمفهوم را در مح ینا یتظرف یزن ی. مطالعات بعد(Blaukopf, 1994) سازدیط ممرتب یقاییموس

 یاتحول رسانه یرتأث ی،هندوستان یقیموس یامورفوسیسکه پژوهش درباره مداند؛ چناننشان داده یرغربیغ یککلاس یهاسنت

 یگشولتس و است ینفریدو یگر،د یاز سو .(Vellody, 2010)کندیم یرا بررس یقیموس ینا یبر انتقال دانش و مناسبات سنت

 یدها تأکدر نسبت با رسانه یو فرهنگ یاجتماع هاییتبلندمدت نهادها و فعال یبر دگرگون شدگی،یابا مفهوم رسانه یاروارده

در  یقیموس شدگییارسانه یبندکرامر با صورت یز،ن یقیدر مطالعات موس (.Schulz, 2004; Hjarvard, 2013اند )کرده

 یو الگوها یداجرا و بازتول هاییوهش یابی،ارز یهاو اجراکنندگان، نظام یدکنندگاننقش تول ییرقالب ظهور و تحول نهادها، تغ

بحث، نسبت  ینبا گسترش ا یزن ولگستن(. پونتارا و Krämer, 2011را مورد توجه قرار داده است ) یقیو مصرف موس یافتدر

را در  یارسانه یدر جامعه یقیموس یگاهکرده و تحول جا یرا بررس یاجتماع یزندگ «شدنیقاییموس»و  شدگییاانهرس یانم

 یانتقاد برآیند (.Pontara & Volgsten, 2017اند )کرده یلتحل یقیموس یو تجربه یافتدر ید،تول هاییوهش ییرارتباط با تغ

 یککلاس یقیدرباره موس شناختییقیو موس یخیکه خلأ پژوهش حاضر نه در فقدان مطالعات تار دهدینشان م یشینهپ ینا

است؛ بلکه در فقدان  یقیکامل رابطه رسانه و موس ماندنیدهدر ناد یو نه حت یقیموس یشناختنه در نبود مطالعات جامعه یران،ا

 یکربندیو بازپ یارسانه یطتحول مح یاندهد و نسبت م یوندپ گریکدیبه  یخیتار یها را در امتدادحوزه یناست که ا یامطالعه

 یشین،مطالعات پ یاز دستاوردها یریگمنظر، ضمن بهره ینکند. پژوهش حاضر از ا یرا بررس یرانا یککلاس یقیموس یدانم

 پیر بوردیوو  جان بلکینگ آرایبا اتکا به  کوشدیبرده و م راترمشخص ف یامدپ یک یامقطع  یکرسانه،  یک یمسئله را از بررس

مصرف،  یع،آموزش، اجرا، توز ید،روابط تول ییرتغ یچگونگ یامورفوسیس،و مد شدگییارسانه یمبا استفاده از مفاه همچنین و



 

 

در قرار دادن تحول  توانیرا م رافزوده پژوهش حاض ترتیب،ینکند. بد یلتحل یاو ذائقه را در نسبت با تحولات رسانه یتمشروع

 واحد دانست. یلیچارچوب تحل یکدر  یرانا یککلاس یقیموس یدانم یکربندیها و بازپرسانه خییتار

 

 ( چارچوب نظری3

 یمستلزم روشن شدن سه محور نظر ی،ادر مواجهه با تحولات رسانه یرانا یککلاس یقیموس یدانم یکربندیضرورت بازپ تبیین

و  یستاا اییدهپد یقینشان داد که موس ید. نخست، بادهندیپژوهش را شکل م یناز منطق استدلال ا یبخش یکاست که هر 

 یتشناخت ماه رو،ینازا شود؛یم ییردستخوش تغ یخیو تار یاجتماع ی،فرهنگ ایبلکه همواره در تعامل با بستره یست،ثابت ن

رخ  یقاییصرفاً در سطح آثار موس ییراتتغ ینپژوهش است. دوم، از آنجا که ا یننقطه آغاز ا یقایی،موس ییراتو سازوکار تغ

مفهوم  یینتب یابند،یبازتاب م یزن کنشگران یانذائقه، عادتواره و روابط م یت،کنش، نظام مشروع یبلکه در الگوها دهند،ینم

مؤثر بر  یروهاین ینتراز مهم یکی ینکه. سوم، با توجه به ایابدیضرورت م یو،بورد یرپ یآرا یهو سازوکار تحول آن، بر پا یدانم

 یقی،موس جتماعیا یاترسانه و ح یاننسبت م یاست، بررس یارتباط هاییها و فناورتحول رسانه یقی،معاصر موس هاییدگرگون

 .آوردیتحولات را فراهم م ینا یلتحل ی، چارچوب لازم برامدیامورفوسیسو  شدگیایرسانه یکردهایاز رو یریگبا بهره

مسئله ، ینگجان بلک آرایبر  یهاست: در گام نخست، با تک یافتهپژوهش در سه گام سامان  ینا ینظر یاساس، مبان ینا بر

ذائقه، عادتواره  یدان،م یممفاه ردیو،بو یرپ یدانم ی تمایز ویهاز نظر یریگدر گام دوم، با بهره شود؛یم یینتب یقاییموس ییراتتغ

 هاییهنظر یینو در گام سوم، با تب شوند؛یم یبررس یقاییموس یاتو تحول ح یدبازتول یعنوان سازوکارهابه یفرهنگ یهو سرما

 لیلمناسبات آن مورد تح یو دگرگون یقیموس یدانم یکربندیها در بازپ، نقش تحول رسانهمدیامورفوسیس وشدگی ایرسانه

ضرورت  یینو تب یرانا یککلاس یقیموس تغییرات یلتحل یلازم برا ینظر یانبن یکدیگر،سه محور، در کنار  ین. اگیردیقرار م

 .کنندیها را فراهم مآن در عصر تحول رسانه یدانم یبازخوان

ی تمامی ابعاد یک موسیقی باشد حائز اهمیت ی یک الگوی نظری و پژوهشی که دربرگیرندهی مطالعات موسیقی، ارائهدرحوزه

های فرهنگی و اجتماعی و وجوه مرتبط در علوم زمینه، پیشگذاری بومی و تحلیلی. چنین الگویی باید ارزش۱بنیادی است

شناختی، فرمال، ی موسیقی مانند وجوه نمادین، زیباییهای چندگانهاجتماعی و انسانی را درنظر گرفته و در عین حال جنبه

مطالعاتی آلن مریام این است (. دلیل عنوان کردن الگوی ۱۳۹۶،۶۹شناسانه و فیزیکی و غیره را نیز در خود بگنجاند)مریام، روان

شناختی آن، به سایر های اجرایی و سبکدلیل جزییات بسیار جنبهدر تحقیقات مرتبط به موسیقی کلاسیک ایران شاید به که

 شناس انگلیسی( توجه کافی نشده است.های مرتبط به تغییرات موسیقایی)به زعم جان بلکینگ، موسیقیپارادایم

صحبت  2گریبه نام موسیقیای دان و درنتیجه درک بهتر یک اثر موسیقایی، از واژهرفتار یک موسیقی بلکینگ برای درک بهتر

زیاد )در مقایسه با( بیش از بسیاری از احتمالواقع نوع خاصی از رفتار است. رفتاری هم هست که بهگری بهکند. موسیقیمی

توان ساختارهای بخش به همراه دارد. بر اساس نظر بلکینگ، نمییهای اجتماعی دیگر امتیازهای عاطفی و حتی تعالفعالیت

تغییرات ( ۱۳۹۳،2موسیقایی را مستقل از نمادهای موسیقایی که اثرگذاری عاطفی در یک جامعه دارند بررسی کرد. )بلکینگ، 

موسیقایی و تغییرات اجتماعی پردازان مختلف آن دارد. بر اساس نظر بلکینگ تغییرات موسیقایی وجوه مختلفی به تعبیر نظریه

با یکدیگر تفاوت دارند و اگر در نظام موسیقایی تغییری رخ ندهد، تغییر موسیقایی صورت نگرفته است و آن تغییر در نظام 

درمورد موسیقی تواند به تغییر موسیقایی منجر شود. اما تری از تغییرات است( و میاجتماعی آن است)یعنی در سطح پایین

اگرچه هویت موسیقی کلاسیک ایرانی تاثیرپذیری  ی تغییرات، این روند به شکل دیگری رخ داده است.یران و مسئلهکلاسیک ا

های موسیقایی پیرامون خود دارد، اما به هر روی پسند در مواجهه با سایر گونهویژه موسیقی مردمها بهکمتری از سایر موسیقی

آید و تغییرات ناشی از آن هم در نگاه اول نظر نمیاست. عناصری که چندان مرتبط بهعناصری در آن باعث ایجاد تغییرات شده 

 ییراتتغ ینچه در اآن ها تاثیر داشته است.های مهم این موسیقیمرور بر بسیاری از ویژگیآید. اما بهنظر نمیچندان بااهمیت به

 یلدلبه یدکه شا یریداشته است؛ تأث یراندر ا یککلاس یقیموس یاتها بر حاست که تحولات رسانه یریاست، تأث یتحائز اهم

چون طبقه، ذائقه و عادتواره را با  ییهاو مؤلفه یرانا یککلاس یقیموس یدانمناسبات م ین،نو یهارسانه یرشتأخر در پذ ینوع

 هاییگاهکه پا از کنشگران یاطبقه عبارت است از مجموعه یو،بورد یرپ یدگاهبر اساس د .مواجه ساخته است ۳یکربندیبازپ ینوع

 ینداشته باشند. به هم یزن یکسانیو علائق  یلاتقرار دارند و محتمل است که تما یکسانی یطدر شرا کنند،یرا اشغال م یکسانی



 

 

عبارت است از  ذائقه نیز (.۱۳۹۰،۱7۳ یو،کنند)بورد ذاتخا یانجام دهند و موضع مشابه یمحتمل است که اعمال مشابه یلدل

به  یزکنندهمتما یحاتاز ترج یامجموعه یبه معنا ینو نماد یصورت ماداعمال را به یا یااز اش یکه گروهآن ییتوانا یا یتظرف

 یوو کنش را بورد یگذارادراک و ارزش یهاطرحواره ینو همچن یحاتو ترج یدارپا یلاتتما این (۱۳۹۰،۱7۴ یو،کار گرفت )بورد

آورند که متعلق به آنهاست.  یرو یاجتماع یطبه آن مح دهدیاست که به افراد امکان م یزی. عادتواره چنامدیم ۴عادتواره

 یذهن یهابه نظام عادتواره (۱۳۸۱،۱۳۹آنها متناسب است)کوش،  یکه با احساس تعلق اجتماع یرندرا بپذ یعادات ینهمچن

 یتکه ناخوداگاه ذهن شودیم ینهنهاد هایییشهاندهر فرد، به مرور  یزندگ یرفرد است. در مس یاتکه حاصل تجرب شودیگفته م

داشته باشد. )انواع استاندارد  یزیکه ناخودآگاه به چ یمنف یاالعمل مثبت . مثل عکسدهدیقرار م یرو برداشت او را تحت تاث

( عادتواره یپذیریمرا بر آن اساس م یمنف یامثبت  یارهایکرده است که مع ینهدر ما نهاد عادتواره ینوع یارسانه هایزیسا

 یوانگارند. به زعم بورد یمثبت و موفق م یا یرا منف یزیانجام دهد، چ یاسیفکر کند و ق ینکهکه افراد بدون ا کندیعمل م یطور

 اتیمکنش دارد و تصم یگراناست که با د یاتتجرب ین. هر شخص براساس ایستندن  (calculativeی)محاسبات یگرموضوع د ینا

عادتواره  یدانقرار دارند؛ م یهو دوسو یالکتیکید یاو عادتواره در رابطه یدانم یو،بورد یشهدر اندکند. یمنحصر به خود را اتخاذ م

حاصل  یاجتماع یدانم .کندیم یفانقش ا یدانتحول م یا یددر بازتول یاز خلال کنش اجتماع یزو عادتواره ن بخشدیرا ساختار م

و در مقابل،  دهدیعادتواره را شکل م یدان،مدر حقیقت است.  یدانم ینیعادتواره کنشگران و ساختار ع یانم یالکتیکید یارابطه

 ییراتتغ رو،ینازا کنند؛یمشارکت م یدانم یدگرگون یا یدخود در بازتول یهاعادتواره یقاز طرمرتبط به هر جامعه، کنشگران 

 (.(Bourdieu, 1992یگریبر د یکهر  سویهیک یرست، نه تأثدو ا ینمحصول تعامل مستمر ا یاجتماع

ها های نوین و صرفا با نگاه به دو گفتمان مهم پیش از ورود به عصر تحولات اخیر رسانهحتی بدون درنظرگرفتن نقش رسانه

مشاهده کرد. حال اینکه ها را ی مرتبط به آنی جامعهتوان بسیاری عناصر متمایزکننده در ذائقه، عادتواره و حتی طبقهمی

ی اخیر و در مواجهه با تحولات نوین رسانه چه تغییراتی در دو دههی موسیقی کلاسیک ایران، مفاهیم بوردیویی مذکور در جامعه

زند. موضوعی که با واکاوی نقش داشته است، رویکرد مقاله را به اهمیت رسانه و نقش تحولات آن بیش از پیش گره می

و مدیامورفوسیس موسیقی کلاسیک ایران، اهمیت بازپیکربندی میدان را در مواجهه با تحولات رسانه روشن   یشدگایرسانه

 خواهد ساخت.

های مرتبط به رغم محدود بودن پژوهشبررسی شود. علی  Mediatizationو   Mediationدر ابتدا لازم است تفاوت میان  

 شدگییابه اندازه رسانهجهان  یدر حوزه مطالعات رسانه یمفهوم کمترهای اخیر این موضوع در ایران، در سال

(Mediatizationمورد توجه قرار گرفته است. ا )گسترش  یانرابطه م یینتب یبرا یننو یکردیعنوان روبه سویکمفهوم از  ین

 یف،درباره تعر ییهاهمواره با پرسش یگر،د ویمطرح شده و از س یو اجتماع یفرهنگ ینهادها و ساختارها یها و دگرگونرسانه

از  یکی(.  ,2018Cornerرو بوده است )روبه «۵یارسانه یگرواسطه»مفهوم  یژهوبه یشین،پ یمآن از مفاه یزقلمرو کاربرد و تما

عام است  یمفهوم Mediationاست.  Mediatizationو  Mediation یانم یکحوزه، تفک یندر ا ینظر یزهایتما ینترمهم

که  یو گردش معنا در جامعه اشاره دارد؛ در حال یاجتماع یهاتجربه گرییانجیو م ییها در انتقال، بازنماکه به نقش رسانه

Mediatization یانتمرکز دارد. به ب یاجتماع یهاحوزه یراز نفوذ منطق رسانه در سا یناش یو نهاد یساختار ییراتبر تغ 

روابط  یجیتدر یبه دگرگون Mediatizationاما  شود،یمربوط م ییو بازنما یارتباط یندهایه فراب یشترب Mediation یگر،د

هر دو مفهوم به نقش رسانه در جامعه اشاره دارند،  رچهاگ رو،ین. ازاپردازدیم یاسیو س یفرهنگ ی،اجتماع یرسانه و نهادها یانم

درنتیجه این پژوهش با تجزیه و تحلیل حیات موسیقی  (.Corner, 2018) یستن یکسانها آن یینو دامنه تب یلسطح تحل

های نوین کلاسیک ایران در مواجهه)یا عدم پذیرش( تحولات رسانه و دگرگونی تدریجی ارتباط میان حیات این موسیقی و رسانه

مسئله  ینا یلبلکه تحل یست،ها ندر رسانه یقیموس یینحوه بازنما یهدف، بررس یرازگیری مستدل خواهد رسید. به یک نتیجه

 یالگوها یران،ا یککلاس یقیموس یدان، در بلندمدت، بر ساختار مهای نوینها و نفوذ منطق رسانهاست که چگونه تحول رسانه

 یگنام است یر،اخ یهااگرچه در سال حوزه اثر گذاشته است. ینکنشگران ا یهاو عادتواره یقاییموس یهاذائقه بخشی،یتمشروع

خورده  یوندپ شدگییارسانه یهبا نظر یگریاز هر پژوهشگر د یشبی رسانه، پرداز دانمارکی حوزهپژوهشگر و نظریه یاروارد،ه

مطالعات ارتباطات  یاتدر ادب یدرا با Mediatizationمفهوم  هاییشه. ریستاصطلاح ن ینکننده اابداع یننخست یاست، اما و



 

 

از شناس مجارستانی ی مانند ارنست مانهایم، جامعهکه پژوهشگران ییوجو کرد؛ جاجست یستمب رنق یانیپا یهاو رسانه در دهه

 ,Schulz)کردندیاستفاده م یاجتماع ینهادها یرها و سارسانه یانرابطه م یدگرگون یفتوص یبرا Mediatisierung۶اصطلاح 

 یکردهایرو ینتراز مهم یکیاست،  یافتهبسط یاروارد، ه یگمند توسط استطور نظامکه به  شدگییارسانه ییه(. نظر2004

رسانه  یککلاس هاییهاز نظر یاباور است که بخش عمده ینبر ا یاروارد. هرودیشمار منسبت رسانه و جامعه به یینمعاصر در تب

و گروه  «کنند؟یمردم چه مها با رسانه»پرسش متمرکزند که  ینکرد؛ گروه نخست بر ا یبندطبقه ید کلیکردر دو رو توانیرا م

رسانه و جامعه ارائه  یاز رابطه گرایانهیلتقل یریتصو یکرداز نظر او، هر دو رو. «کنند؟یها چه ممردم با رسانه» پرسندیدوم م

 یهادهان یجیتدر یکه نقش رسانه در دگرگون یبر کنش کاربران، در حال یادارند  کیدکلان رسانه تأ یامدهایبر پ یا چون کنند،یم

شناس و ، جامعهبلاکفکرت چارچوب،  یندر هم (.Hjarvard, 2013کمتر مورد توجه قرار گرفته است ) یو فرهنگ یاجتماع

در  ییراتکه تغ کندیستدلال ما(، Mediamorphosis) هادگردیسی رسانهاز مفهوم  یریگبا بهرهاتریشی  شناسموسیقی

 هاییوهتنها شنه یکینسبت داد. از نظر او، گسترش ارتباطات الکترون شدنیغرب یاشدن صرفاً به مدرن توانیرا نم یقاییموس یاتح

 یاحرفه و یحقوق ی،اقتصاد یآهنگساز و اجراکننده، سازوکارها یگاهجا یقایی،بلکه ساختار ارتباطات موس یقی،و انتقال موس یدتول

منظر، تحول  یناز ا. (Blaukopf, 1994, 338)دگرگون ساخته است  یزرا ن یقیموس یافتتجربه و در ینحوه یو حت یقیموس

 یقیموس یرامونپ یو فرهنگ یدر مناسبات اجتماع ییربلکه به تغ شود،یمحدود نم یارتباط یدجد یها صرفاً به ظهور ابزارهارسانه

 یانم یرابطه یلدر آن است که امکان تحل و مفهوم مدیامورفوسیس شدگییارسانه ییهنظر یتاهم بر این اساس .انجامدیم یزن

مؤثر  یروهایاز ن یکیبلکه  یقی،رسانه نه صرفاً ابزار انتشار موس. آوردیرا فراهم م یقیموس یدانم یکربندیها و بازپتحول رسانه

. شودیم یتلق یقاییموس یهاادتوارهع یریگشکل یو حت یعآموزش، توز ید،تول یالگوها ی،بخشتیمشروع هاییوهش ییردر تغ

عصر در  یژهوبه شدگی،یارسانه ییند تحولات رسانه و مسئلهبدون توجه به فرا یرانا یککلاس یقیتحولات موس یبررس ین،بنابرا

 یقیموس ییراتتغ یلدر پژوهش حاضر، تحل حوزه به دست خواهد داد. ینا هاییناقص از دگرگون یریتصو های اجتماعی،رسانه

به  یدتحد ین. اگیردیپژوهش قرار نم یلآثار در سطح تحل یساختار صوت یلو تحل گیردیآن صورت م یاجتماع یاتدر سطح ح

 یدگاهاتکا به د با. شودیم یپژوهش ناش یبلکه از مسئله و چارچوب نظر یست،ن یقاییو موس یصوت یهامؤلفه یتاهم ینف یمعنا

 ییراتکه تغ شودیدر نظر گرفته م یو اجتماع یانسان یعنوان کنشبلکه به ی،صوت یمثابه محصولنه صرفاً به یقیموس ینگ،بلک

در  ییراساس، تمرکز پژوهش حاضر بر تغ ینقابل مطالعه است. بر ا یاجتماع هایینهروابط، نهادها و زم یآن در نسبت با دگرگون

تحولات با  ینو نسبت ا بخشییتمشروع یکنشگران، سازوکارها یانروابط م یقی،موس یافتد، آموزش، عرضه و دریتول یطشرا

 .یقاییآثار موس صوتی یهامؤلفه یگرد یابافت  یتم،فواصل، مدها، ر ییراتتغ یلاست، نه بر تحل یارسانه یطمح یدگرگون

 ایتغییرات حیات موسیقی کلاسیک ایران در بستر تحولات رسانه( 4

مختلف  یهادر دوره یقیموس ینا یدانم یخیتار یمستلزم بررس یران،ا یککلاس یقیموسحیات بر  یاتحولات رسانه یردرک تأث

در پژوهش موضوعی که باید ابتدا ما را به شناخت دقیق از بسترهای فراهم شده برای تغییرات حیات این موسیقی برساند.  است.

 یککلاس یقیموس یو نهاد یاجتماع یاتح یدگرگون یل،که موضوع تحل یابندیم یتاز آن رو اهم یقیموس یرصوتیحاضر، وجوه غ

 یتحائز اهم یهنر هاییانجر یریگغالب در شکل یو اجتماع یفرهنگ یها. نقش گفتمانهاستدر نسبت با تحول رسانه یرانا

به آن پرداخته نشده  ریباتق یرانهنرها در ا یروجود دارد اما نسبت به سا یزن یقیمهم در موس یناست که ا یهیاست. بد یادیبن

 یلگفتمان، تحل یلکرد که هدف تحل یدتاک یدبا ین. بنابرایممتن هست یدتول هایینهگفتمان، به دنبال زم یک یلاست. در تحل

و مولد معنا  ینهادها یلرو به تحل ینو از هم یشودم یدمعنا در آن تول یناست که ا یطیشرا یلبلکه تحل یست،متن ن

در این بخش، تحلیل تغییرات محتوای صوتی و ساختار موسیقایی  (.۱۳۹7،2۵ یدی،)مرشودیپرداخته م گفتمان ییدکنندهبازتول

ی اثرگذار بر الگوی تولید و مصرف این ی آن، همچنین جامعههای اجتماعی مرتبط با تولید و ارائهمطرح نیست، بلکه زمینه

 یفرهنگ یهاگفتمان یریگمتوسط بر شکل یو فراز و فرود طبقه یطبقات یهاهمواره کشمکش یراندر اموسیقی مطرح است. 

 یست،ن یارتباط یابزارها ییردارد صرفاً تغ یتپژوهش اهم ینآنچه در ا .(۴۴موثر بوده است)همان، یهنر هاییانآن جر یو در پ

 هاییوهش ی،آموزش ینهادها ،هنرمند، مخاطب گاهیاست که در هر دوره، جا یو فرهنگ یمناسبات اجتماع یبلکه دگرگون



 

 

 یلیتحل یتواجد اهم یها تنها زمانمنظر، تحول رسانه یناند. از ارا شکل داده یقیو مصرف موس یدتول یو الگوها بخشییتمشروع

 . اندکرده یفانقش ا یقیموس یدانم ییاست که بتوان نشان داد چگونه در بازآرا

  ی هنرمشروطه ( موسیقی ملی، گفتمان1-4

 شود،یم یاد« هنر یمشروطه»آنچه از آن با عنوان گفتمان  یریگزمان با شکلو هم یقرن چهاردهم شمس ینآغاز یهادهه در

 یرانمدارس هنر ا یناول یزدهمقرن س یانیپا یهاخود شد. در سال یاجتماع یاتتازه از ح یاوارد مرحله یرانا یککلاس یقیموس

در سال  یزن یرانیا یقیموس یمدرسه ینشد. اول یستاس ۱2۸۹مستظرفه در سال  یعصنا یها مدرسهآن ینترشدند که مهم یردا

قرن  ییمهن زاز آن و ا یششد. اگرچه پ یستاس یقیموس یعال ی( تحت عنوان مدرسهیری)کلنل وزیریوز نقییتوسط عل ۱۳۰2

 یقیموس یعال ی. اما مدرسهشدیم یسدر دارالفنون تدر یلومر فرانسو یوتوسط موس ییاروپا یقیو قواعد موس یخواننت  سیزدهم

شروع به کار  یکآکادم ییوهبه ش یرانیا یقیچون ابوالحسن صبا به آموزش موس یاشخاص یو بعدها با همراه یریوز یتبا هدا

که  یمطالب ینا آموخته بود و همچناز دوران حضورش در اروپ یریکه وز اییوهبه ش یغرب یقیموس الیممدرسه از تع ینکرد. در ا

 7یفراهان یاز خانوادهرا  یرانا یقیموس یدستگاه یفو رد یرانیا یقیموس یریبود( در دوران فراگ یریصبا)که در ابتدا شاگرد وز

 یک یو بازار همراه بود و حت یسنت یهمواره با واکنش طبقه البته یعال یو مدرسه یریوز یت. فعالشدیم یسآموخته بود تدر

  .۸یدندبه آتش کش ۱۳۰۸بار آن را در سال 

 یو،و سپس ورود راد هگسترش ضبط صفح یری،ظهور مکتب وز یقی،هنرستان موس یستأس ید،جد یآموزش ینهادها یریگشکل

ی نوعی مهمترین رسانهدر رادیو که به ۹برنامه به نام گلها تولید یک فراهم کرد. یقیموس یحضور اجتماع یبرا یدیامکان جد

درصد  ۸۵ در حدود یرانا یجامعه سوادیبی که درصد ۱۳۴۰و  ۱۳۳۰ یهاگلها در دهه یقی. موسآن دوران بود قابل تامل است

و  یدتازه بخش یجان یفارس یککلاس یاتبه ادبید( جد یم تااز قد) یشعر فارس ۵۶۰از  یشب یدوباره یو معرف یادآوریبا  بود،

بود  یینچاپ و نشر آنها پا یفیتک یا شدند،یچاپ نم یگربودند و د مانده ها مهجورشاعران که سال هاییوانانتشار د یتقاضا برا

این ، بلکه نیستمخاطب  یشصرفاً در افزا یوراد ینجا موضوع مهم و قابل تامل نقشا .(Lewisohn, 2008)ناگهان بالا رفت

انتخاب آثار، نوازندگان و خوانندگان  .را فراهم کرد یمل یاسدر مقی این موسیقی ارائه یریگبار امکان شکل یننخستبرای  است که

 یندر ا. یافت کنندهیینتع ینقشکلاسیک ایران  یقیموس یدانم یتو تثب یذائقه عموم یریگدر شکل ی مرجع،رسانه یاز سو

محافل  ی،آموزش ینهادها یقهنرمند عمدتاً از طر یتاما همچنان مشروع یافت، یشافزا یقیدوره، اگرچه تعداد مخاطبان موس

انتشار  یا یدامکانات تول یشتحولات تنها به افزا ینا یویی،. در منطق بوردگرفتیشکل م یرسم یهااستادان و رسانه ی،تخصص

 یقعمدتاً از طر تریشکه پ یفرهنگ یهدگرگون ساخت. سرما یزرا ن یقیموس یدانمحدود نبود، بلکه قواعد ورود به م یقیموس

و حضور  یاتخصص حرفه ی،آموزش یهخود را به سرما یجا یجتدربه شد،یدربار کسب م یا یقاییموس یهابه خاندان یوابستگ

که حضور در  یاگونهشد؛ به یلتبد یننماد یهمنابع سرما ینتراز مهم یکیبه  یزن یوراد یب،ترت ینداد. به هم یرسم یدر نهادها

 یزهنرمندان را ن ی و شناخت هرچه بیشتراحرفه یتبه مخاطبان، بلکه مشروع ینه تنها امکان دسترس« گلها»چون  ییهابرنامه

تاحدودی کرد، اما  یفامخاطبان ا یدر گسترش دامنه مینقش مه ی مرجع در این دوره یعنی رادیو، اگرچهرسانه .کردیم یینتع

مرور بهی بزرگتر و در سطح ملی ارائه داد. ه برای اولین بار این موسیقی را از انحصار دربار به یک جامعهمیتوان اذعان داشت ک

شد پرداختند. اما شاید چه تا آن دوران ارائه میی هنرها از این انحصار خارج شده و به مضامین و موضوعاتی غیر از آنهمه

رد و هنر را از انحصار خاندانی و درباری درآورد تاسیس مدارس هنری بود. ی هنر را محقق کین موضوعی که مشروطهترمهم

داشت و هنرمند را در مقام ها نگه میجمعی در کارگاهاستادی سنتی که جریان فعالیت هنری را به شکل دسته-سیستم شاگرد

ان در ارتباط دور یا نزدیک با ی هنرمند این موسیقی کماکبا این وجود جامعه (.۱۳۹7،۵۵داد)مریدی، صنعتگر قرار می

 ییبود. رها یسرمتوسط م یاجتماع یو رشد طبقه یدر طبقات اجتماع ییرتنها با تغ ییریتغ ینچنهای قدرتمند بودند. خاندان

و انتقال آموزش  یشاگرد-هنر با لغو نظام استاد یو دربار یخاندان یرفتن آموزش انحصار ینو از ب یصنعتگر ییهروح یدهنر از ق

صرفا  توانیدوره را نم ینتحول ا ینترمهم درنتیجه، (.۱۳77،۴۰2)هاوزر، یدممکن گرد یکاز کارگاه به مدارس و مراکز آکادم

وجو کرد. جست یرانا یککلاس یقیموس یدانقواعد م ییرآن را در تغ یدبلکه با ،دانست یوگسترش راد یاها هنرستان یسدر تأس



 

 

از رابطه  یاتازه یشدند و الگو یاز مناسبات سنت یبخش یگزینجا یجتدربه ید،جد یفرهنگ یو نهادهاادیو ر یک،آموزش آکادم

و مرکز حفظ و  ییگرااز ظهور گفتمان اصالت یشالگو، تا پ ینآوردند. هم یدرا پد یفرهنگ یهنرمند، مخاطب و نهادها یانم

 .دهدمیرا شکل  یرانا یککلاس یقیموس یاتاشاعه، چارچوب غالب ح

  گرا، هنر پسااستعماری( موسیقی سنتی، گفتمان اصالت2-4

از  یاریبس یشناسانه در آن دوران محور گفتگوشرق یهاو نگرش ینو نگاه متفاوت به هنر مشرق زم یپسااستعمار یکردرو

 یسنت یقیتازه از بازگشت به موس یانیبا جر یزن یرانا یقیدر موس ییگرادر فرانسه بود. اصالت یژهوبه یادن یروشنفکر یهاحلقه

 یبه نوع یراندر ا یقیموس یخیتار ییشینهپ یایبا هدف اح یمقام یقیو موس یرانیا ایبر سازها و نواه یدهمراه شد. تاک

 یرانی،ا یقیحفظ و اشاعه موس مرکز یریگبا شکل یژهوبهاین موضوع  (۱۳۸۸،۱7۱شد)خاکسار،  یلتبد یقاییموس یادبودگرایی

معاصر از مشروطه تا کنون  یچهار نسل روشنفکر یاگر طبقه بند. کردمتفاوت  یاوارد مرحلهرا  یرانا یککلاس یقیموس یدانم

)شهرنازدار، داشتند یفرانسو یها ومکاتب نظر ینشبه ب یا یژهو یلتما ی،چهار دسته درحوزه فرهنگ شناس ینا یریم،را بپذ

که تاثیر  دکر فراهم ایرانی دانانموسیقی برای اجتماعی جدید یقت یک طبقه و یک پایگاهدر حقحفظ و اشاعه  مرکز .(۱۳۹۱

 یرتأثوجود آمدن آن قابل توجه است. شناسی دانشگاه سوربن در بهواحد مطالعات شرق مکاتب نظری فرانسه و همچنین

مرکز حفظ و  گذارانیانبن یبرخ یلبه محل تحصتوان تنها کند نمیگونه که شهرنازدار عنوان میآنرا  یفرانسو هاییشهاند

در  یتهو نقد مدرن یشناسشرق ی،فرهنگ یتبا گسترش مباحث هو یانجر ینا یزمانآن را در هم یداشاعه محدود کرد، بلکه با

همچنین  های نوین به موسیقی ایران،توان وابسته به برخی نگرشاین فضا را تاحدی می .وجو کردجست یزفرانسه ن یفکر یفضا

 یقابل توجه یرتأث یرانا سیقیمو گرا درگرفتن گفتمان اصالتقدرتکه بر  ییفضادر ایران دانست.  ۱۰ورود دانش اتنوموزیکولوژی

های پیشین موسیقی ایرانی)که غالبا به موسیقی دوران قاجار مرتبط است(، نگاه کردن سنتاین گفتمان در جهت زنده گذاشت.

رسد اصطلاح موسیقی سنتی برای اولین بار از مکتوبات دکتر نظر میزند. بهموسیقی ایران را کنار میمعطوف به تجددخواهی در 

ی نهاد آموزش یک یجادصرفاً ایقی مرکز حفظ و اشاعه موس یستأس(. ۱۴۰۰رایج شده است)نک.سراجی،  ۱۳۴۶صفوت در سال 

هنرمند  یتکه مشروع یقطب .بود یرانا یککلاس یقیموس یدانتازه در م یقطب یریگشکل ینبود، بلکه به معنا یدجد یا اجرایی

 یفاستادان تعر یو تبار آموزش یفبلکه بر اساس نسبت او با سنت، اصالت رد یک،و آموزش آکادم یینوگرا ییهنه بر پا باراین را

ر ارتباط با آن بودند، اما کرد. بسیاری از اعصای مرکز حفظ و اشاعه اگرچه از اعضای گروه موسیقی دانشگاه تهران یا دیم

 یهاشرق و غرب با بالاگرفتن نهضت یاننزاع مگرای آنها بود. ی دیدگاه اصالتواسطهحضورشان در مرکز حفظ و اشاعه به

و  یبوم هاییتآمد که آنان را به سمت هو یدپد یشیرفته گرارفته ،سوم روشنفکران جهان یانشد و در م ینطلبانه قراستقلال

پس از در ایران )که یضداستعمار هاییشهبا اند یونددر پ یجهان سوم یروشنفکر یان. جردادیسوق م شانیمحل یهاسنت

گفتمان  یا یشتنبازگشت به خو یهاگفتمان یریگهم شده بود( موجب شکل یشتردر شکست مصدق ب یکاآمر یممستق لتدخا

انتقال سنت استاد ـ  ی،دستگاه یقیدوره، حفظ اصالت موس ینادر . (۱۳۹7،۹۱ یدی،شد)مر یرانا یفرهنگ یگرا در فضااصالت

و نوار  یزیونتلو یو،رادعلاوه بر شد.  یلتبد یتمشروع یارهایمع ینترمدرن به مهم هاییشگرا یو مقاومت در برابر برخ یشاگرد

 یقیموس یاصل یانما همچنان جرا دادند،یرا گسترش م یقیانتشار موس یدوره بودند و اگرچه دامنه ینا یاصل یهاکاست رسانه

 به طور عمدهها رسانه ینبه ا یدسترس این موضوع نیز در آن بود که. علت کردیشده عبور منسبتاً متمرکز و کنترل یاز مجار

رسانه  رو،ینازا .محدود بود یاربس یدانکنشگران م یو انتشار مستقل برا یدقرار داشت و امکان تولی دولت ینهادها یاردر اخت

 یجه،در نت .دادیم یشافزا را یت یافتهمشروع یشاز پ هاییانبلکه تنها دامنه انتشار جر کرد،ینم یفرا بازتعر فعالیت یهنوز فضا

و  یرسم ینهادها یرتحت تأث یزاز هر چ یشب وسیقی،مخاطب به م یدسترس یآموزش، امکان اجرا و حت یرهنرمند، مس یگاهجا

مستقل  یک نقش اثرگذاردوره هنوز واجد  ینها در او نوار کاست، رسانه یزیونتلو یو،ا وجود گسترش رادب قرار داشت. رسمییمهن

 یانموجود قرار داشتند. به ب ینهادها یتمشروع یدرا دگرگون کنند، در خدمت تول یقیموس یداناز آنکه قواعد م یشنبودند و ب

 تابع منطق رسانه شود. یدانبود، نه آنکه م یدانرسانه هنوز تابع م یگر،د

 



 

 

 در بستر تحولات پس از انقلاب یرانا یککلاس یقیموس یدانم( 3-4

در قرن  یرانا یککلاس یقیموس یدانم یتو تثب یریگمراحل شکل ینترمهم یی،گراهنر و اصالت یاگرچه دو گفتمان مشروطه

و عراق و  یرانزمان با جنگ اهم ی،پس از انقلاب اسلام یِو فرهنگ یاجتماع یاسی،را رقم زدند، اما تحولات س یچهاردهم شمس

تحولات  ینا قرار داد. یدانم ینا یرو یشمتفاوت را پ یطیقرن، شرا یانیپا یهادهه ای درنهفناورانه و رسا هاییسپس دگرگون

انباشت  یرهایمس ،یتکسب مشروع یسازوکارها یدان،منجر نشد، بلکه قواعد ورود به م یفرهنگ هاییاستس ییرتنها به تغ

اند، دوره پرداخته ینکه به ا یمطالعات اندک دگرگون کرد. یزرا ن یرسم یهنرمند و نهادها یانم یو رابطه یننماد ییهسرما

 یقیموس یدانم یتاند و وضعپس از انقلاب متمرکز بوده هاییتمحدود یفرهنگ یامدهایپسند و پمردم یقیعمدتاً بر موس

. این مطالعات نیز بیشتر به زیرزمینی شدن فعالیت هنرمندان مرتبط به شده است یصورت مستقل بررسکمتر به یرانا یککلاس

 ۱2کیا. از طرفی حامد طاهری۱۱کندی مخاطب( اشاره میشدن زیرزمینی آن توسط جامعهپسند )و همچنین شنیدهموسیقی مردم

دهد که موسیقی پس از انقلاب، های اول پس از انقلاب، شرح میبا بررسی نقش نوار کاست در وضعیت فرهنگی شنیداری دهه

(. ۱۴۰۰کیا، شد)طاهریچه در زمان پهلوی بود، تطهیر میهایی بود که براساس انقلاب فرهنگی باید از آنعرصه ترینیکی از مهم

خلاصه  ۶۰و  ۵۰ی یی آن در دههیافتن فراموسیقاکند اما تنها به کاست و اهمیتکیا به آن اشاره میای که طاهریمسئله

شود. کنسرتها و فعالیتهای رسمی، آموزش و انتشارات مرتبط به موسیقی، همگی در این دوره متاثر از فضای انقلاب اسلامی نمی

 یرشدر پذ یتأخر فرهنگ یبا نوعهمگی  یران نیز،به ا یننو یهارسانه یجیدوره، ورود تدر یندر او جنگ ایران و عراق شده بود. 

 یسازوکارها ی،آموزش یهنرمند، مخاطب، نهادها یانم یشینمناسبات پ شدند. این موضوعها همراه و انطباق با آن

را  یشیناگر دو گفتمان پ رو،ینمواجه ساخت. از ا یاتازه یهارا با چالش یقیموس یافتعرضه و در هاییوهو ش بخشییتمشروع

 ینا یمواجهه یمرحله یدپس از انقلاب را با یدانست، دوره یرانا یککلاس یقیموس یدانم یتو تثب یریگمراحل شکل توانیم

در و عراق،  یرانو متعاقب آن جنگ ا ۱۳۵7انقلاب  وقوع کرد. یآن تلق یکربندیبازپ ایندو آغاز فر یابا تحولات رسانه یدانم

بدیهی است که مطابق سازوکار انواع میدان  .نمود یادینبن نیز دستخوش تغییراترا  یقیموس های بالادستییدانم یطشرااصل 

در این دوران تنها خروجی رسمی مرتبط به  در نگرش بوردیو، میدان موسیقی آن دوران ایران نیز دچار تغییرات گسترده شود.

 عنوانووش بهچا یهنر یدر ابتدا انتشار آثار کانون فرهنگ موسیقی، آثاری تحت عنوان سرودها و آوازهای انقلابی بود. شاید

کلاسیک ایران در این دوره قلمداد شود. اما این موضوع ملاحظاتی قابل تامل دارد.  یقیموسی رسمی از انتشار و ارائه یانمونه

ی ی اصلی این گروه از فعالان مرکز حفظ و اشاعههای مهم سرودها و آوازهای انقلابی گروه چاووش بود. هستهیکی از سازنده

جمعی از رادیو و ( با همراهی هوشنگ ابتهاج و محمدرضا لطفی، دسته۱۳۵7بودند که در آن زمان)شهریور موسیقی رادیو 

های گروه چاووش حاوی سرودهای متاثر از فضای تلویزیون ایران استعفا دادند و کانون موسیقی چاووش را تاسیس کردند. آلبوم

نوازی و دستگاهی روایت ایران را در قالب نظام ردیف ۱۳۵7نقلاب بود که بخشی از تاریخ موسیقی ا ۱۳۶۳تا  ۱۳۵7های سال

چه (. درنتیجه آن۱۳۹7،۱۵7های انقلابی باقی ماند)مریدی، ها همچنان بر سرودها و آهنگکند. آثاری که تاثیر آن تا سالمی

با هرکدام از خصوصیات حیات  دهد یک اتمسفر کاملا انقلابی و متمایزهای موسیقی کلاسیک ایران رخ میدر حیات این سال

 این موسیقی تا پیش از انقلاب است.

ی همگام با مردم بود. ما سرودها و قطعاتی را به ترین رشتهی هنرهای زیبا فعالی موسیقی در دانشکدهرشته ۵7و  ۵۶سال 
 .۱۳زیبا همراه مردم بودی هنرهای کردیم و از این طریق دانشکدهصورت مخفیانه ضبط و رایگان در دانشگاه توزیع می

ها اگرچه هنرمندان را ناگزیر به فعالیت مخفیانه این نقل قول از حسین علیزاده از این نظر قابل تامل است. فضای ملتهب آن سال

که موسیقی های فعالیت کانون چاووش نیز با وجود اینکرد، اما این موضوع پس از انقلاب و در سالایشان می و بدون درج نام

ای در نگاه رسانه و مخاطب بود، ادامه یافت. نقش این آثار شاید برای شدهکلاسیک ایران دارای جایگاه تثبیت شده و شناخته

های خود هنرمندان پرداختن به موسیقی کلاسیک ایران بود، اما در رسانه و مراجع رسمی این آثار تحت عنوان سرودها و آهنگ

اند. این موضوع برای هنری که میدان آن همواره در ارتباط مستقیم با میدان قدرت بوده و بندی شدهانقلابی معرفی و طبقه

های مرجع وقت)که همگی در اختیار میدان قدرت عنوان موسیقی رسمی، موسیقی ملی عناوینی از این دست، در رسانهبه



 

 

 یتو مرجع یتمشروع یددر تول یخیفتن انحصار تاراز دست ر یافول باشد، به معنا یاز آنکه به معنا اند( ارائه شده، بیشبوده

 یدوابسته به دولت تول یو نهادها یرسم یهارسانه یرصرفاً از مس یگرهنرمند د یتمقطع به بعد، مشروع یناز ا است یارسانه

که  یکردند؛ روند یدانقش پ یننماد ییهسرما یددر تول یزن یگزینجا یهاو شبکه یررسمیغ یرهایمس یجبلکه به تدر شد،ینم

پس از  یقیموس یتپژوهشگران، وضع یبرخ گرفت. یشتریشتاب ب جتماعیا یهاو رسانه ینترنتبعد با گسترش ا یهادر دهه

 کامبیز نوروزی و محسن شهرنازدارنمونه،  یاند. براکرده یلآن دوره تحل یو فرهنگ یاسیانقلاب را در پرتو گفتمان مسلط س

معنا که  ینبه ا یافت.دوگانه  یگاهیجا یرسم یفرهنگ هاییاستدر س یقیموس ی،گفتمان انقلاب اسلام که با استقراراند معتقد

 یهاو چالش هایتآن همواره با محدود یتکرد، اما مشروع یدامختلف ادامه پ یهادر حوزه یقیاز موس ستفادهو ا یداگرچه تول

نتواند به  یراندر ا یقیمعاصر، موس یهاانقلاب ید که برخلاف برخسبب ش یتوضع ینهمیشان، همراه بود. از نظر ا یدئولوژیکا

انقلاب  یقیچاووش موس یاآ» یزگرددر م شهرنازدار، نوروزی و دیگران،شود ) یلگفتمان انقلاب تبد ییندهو نما ینماد رسم

 (.۱۳۹۳، «بود؟

ی ی متوسط جدید دانست. طبقهبر طبقهی متوسط سنتی های طبقهی ارزشی غلبهتوان دورهرا می ۱۳۶۰ی از طرفی دهه

مراتب سنتی پرداخته بود، پس از انقلاب های فردگرایانه رشد یافته و به بازنگری در سلسلهمتوسط جدید که با تاکید بر آزادی

ای که بخش قابل توجهی از (. طبقه۱۳۹7،۱۵۱ی فرهنگ نیز عقب نشست)مریدی، ی سیاست بلکه از عرصهتنها از عرصهنه

ها، نظیر توان متعلق به آن دانست. علاوه بر شرایط حاکم بر کشور در این سالی هنرمند موسیقی کلاسیک ایران را میجامعه

کاهش ارتباطات  یقی،موس یاز نهادها توجهیقابل بخش یفتضع یا یلیتعط یقایی،موس هاییتگسترده در فعال هاییتمحدود

متفاوت از  یطیدر شرا ،دههدو  کمدست یبرا یرانا یککلاس یقیموجب شد موس ی،فرهنگهای یاستس ییرو تغ المللیینب

ی آموزش اینجا مسئله تغییر روند انتشار رسمی، یا تغییر شیوهخود ادامه دهد.  یاتجهان به ح یقیموس هاییاناز جر یاریبس

 مطرح نبود، بلکه وجود یا عدم وجود ارائه، آموزش و انتشار موسیقی مطرح بود.

 یهاشبکه یجیتال،د یهمگام با تحولات فناور یقیجهان، صنعت موس یاز کشورها یاریکه در بس یدوره، در حال ینهم در

مختلف  یلروندها به دلا یندر ا یرانا یککلاس یقیامکان مشارکت فعال موس کرد،یرسانه رشد م یدو اقتصاد جد یارتباط

 محدود شد. یو فرهنگ یاقتصاد یاسی،س

فاصله  یانگرکه ب یهمراه بود؛ مفهوم یتأخر فرهنگ یبا نوع یرانبه ا یدجد یارتباط هاییاز فناور یاریورود بس ،یلدل ینهم به

نبود، بلکه  یفناور یدنرس یرد یتأخر صرفاً به معنا ینبا آن است. ا یو فرهنگ یاجتماع یو انطباق نهادها یتحول فناور یانم

سرانجام  یاجتماع یهاو سپس رسانه ینترنتاگرچه ا ین،. بنابراشدیمربوط م یزو استفاده از آن ن یدهسازمان یرش،پذ یبه نحوه

از  یریگبهره یمتناسب برا ینهاد هاییرساختفاقد ز یرانا یککلاس یقیموس یدانشدند، اما م یرانا یفرهنگ یوارد فضا

 یانم یخیبلکه در گسست تار ی،ارتباط هاییفناور ییرر تغدوره نه د ینا یتپژوهش، اهم یناز منظر ا ها بود.آن هاییتظرف

سبب شد هنگام تر شده و در ادامه مرور ملموسبهکه  یگسست .هاستتحول رسانه یو روند جهان یرانا یککلاس یقیموس یدانم

 یریگشکل نو بدو یجیتالد یهارسانه یجیتدر یبدون تجربه یدانم ینا ی،اجتماع یهارسانه در نهایت عصر و ینترنتورود ا

 مواجه شود. یارسانه یدها، ناگهان با منطق جدمتناظر با آن یبوم ینهادها

 یننو یهادر عصر رسانه یرانا یککلاس یقیموس یدانتحولات م( 4-4

 یدر حوزه یشینپ هاییتاز محدود یکار آمدن دولت اصلاحات، بخش یزمان با روو هم ۱۳7۰ یدهه یانیپا یهادر سال

ها و کنسرت یبرگزار یرونق نسب ی،گسترش مراکز آموزش عال یقی،موس یهاتعداد آموزشگاه یش. افزایافتکاهش  یقیموس

در  یرانا یککلاس یقیموس ترگستردهحضور  یرا برا ینهزمیقایی)بدون عناوینی چون سرودهای انقلابی(، آثار موس یانتشار رسم

 یمرجع رسم یماند و رسانه یو عرضه باق یدتول یدر سطح نهادها بیشتر ییراتتغ ینحال، ا ینفراهم کرد. با ا یعموم یفضا

 ی کهشکاف یجه،مواجه بود. در نت یزیون،در تلو یقیموس یسازها یشنما عدم امکان از جمله یشین،پ هاییتهمچنان با محدود

که با  یشکاف شد.ه بود بیشتر میرفتشکل گ یعموم یهاآن در رسانه یرسم ییو بازنما یقیموس یاتح یواقع یفضا یانم

در  ینترنتا . ورودآشکار شد یشاز پ یشب DVD( و سپس CDفشرده ) یهالوح یدئویی،چون نوار و ینینو یهاگسترش رسانه



 

 

 کردند،یعمل م ی و دولتیرسم یدر امتداد ساختارها همگیکه  یشینپ یهامتفاوت را رقم زد. برخلاف رسانه یطیادامه، شرا

در  یرسم یهااز انحصار رسانه یبخش یجبه تدراینترنت  .هنرمند و مخاطب را فراهم ساخت یانم یمارتباط مستق یامکان برقرار

را دگرگون  یقیموس یداناز آنکه قواعد م یشهنوز ب ینترنتمرحله، ا ینبرداشت. در ا یانرا از م یقیبه موس یانتشار و دسترس

فراهم  ترییقتحول عم یرا برا ینهزم ییر،تغ یناما هم کرد؛یم یجادو ارتباط ا ینتشار، دسترسا یبرا یاتازه یهاکند، امکان

 آشکار شد. یاجتماع یهاساخت که با گسترش رسانه

این نکته قابل تامل است که همراه با گذر زمان و تغییر بافت اجتماعی زندگی انسان، نگاه و تفسیر ما به آثار هنری متفاوت 

قابل توجه (. اما موضوع ۱۳۹۵،۵۱دهد)بلخاری قهی، های پسین میبه یک عبارت تلقیات پیشین جای خود را به انگارهشود و می

 یهاسال یط یر،تصو ینشد. در حوزه یشکل ط یکبه  ی در ایران پس از انقلابهنر یهاحوزه یروند در همه ینآن است که ا

های ویدئوی شدن سامانه. عملیاتیبرخط صورت گرفت یشنما یبوم هاییرساختز یجادا یبرا یانسبتاً گسترده یهاتلاش یراخ

 ینترمهمیکی از  هب ،۱۵یجهان یهااز نمونه یو نماوا، با الگوبردار یلیمومانند ف ییهاپلتفرم به شکل سراسری با ۱۴درخواستی

نشان  هایییرساختز ینچن یریگها، شکلتجربه ینا یتموفق یزاننظر از مشدند. صرف یلتبد یریآثار تصو یعتوز یبسترها

 یبوم یارسانه بومیستز یجادبه سمت ا ی در کشورفرهنگ گذارییاستس یری،و محصولات تصو ینماس یکه در حوزه دهدیم

مشابه  یکه بتواند نقش یریفراگ یپلتفرم بوم یچ. تاکنون هیمودرا پ یمتفاوت یرمس یقیمقابل، موس در حرکت کرده است.

بخش  یجه،شکل نگرفته است. در نت یرانکند، در ا یفاا یقیو اقتصاد موس یوآرش یع،توز ید،تول یدهدر سامان ،۱۶های جهانینمونه

 یهابه شبکه ی،بستر تخصص یکاستقرار در  یجا هب یرانا یککلاس یقیموسویژه موسیقی ایران، به یارسانه یاتاز ح یمهم

 یست،ن یقیصرفاً در فراهم کردن امکان انتشار موس یاجتماع یهارسانه یتمنظر، اهم ینا از .استه منتقل شد یعموم یاجتماع

ها تحول رسانه کند،یم یانب «یامورفوسیسمد» ییهف در نظرگونه که بلاکاست. همان یقاییمنطق ارتباطات موس ییربلکه در تغ

 یقیموس یاروابط حرفه یاقتصاد و حت یافت،انتشار، در ید،تول یهایوهبلکه ش شود،یمحدود نم یارتباط یابزارها ییرصرفاً به تغ

 یکاز  یجبه تدر یاجتماع یهارسانه یزن یرانا یککلاس یقیموس یدان. در م(Blaukopf, 1994نک. )سازدیدگرگون م یزرا ن

تلگرام و  ینستاگرام،ا یطی،شرا ینچن در .اندهشد یلتبد یتمشروع یداز سازوکار تول یو خود به بخش هفراتر رفت یابزار ارتباط

شناسی اخلاقی هنر، قهی در جامعهبلخاریبدل شدند.  یراندر ا یقیموس یامرجع رسانه ینتربه مهم یاجتماع یهاشبکه یگرد

 ها دربودن بهای نسبی آندهد که رقابت میان هنرهایی که از نظر اقتصادی به علت متوسطبه نقل از روژه باستید شرح می

(. این گزاره در قیاس میان ۱۳۹۵،قهیتواند بحران ایجاد کند)نک. بلخاریگیرد میاختیار گروه کثیری از افراد جامعه قرار می

های و نوع ارتباط فعال ایشان را در عصر رسانه توان اهمیت گسترش چندبرابری مخاطبانکار گرفته شده، حال میتئاتر و سینما به

های اجتماعی ی بررسی کرد. از این منظر، افزایش چشمگیر تعداد مخاطبان یکی از پیامدهای رسانهاجتماعی با وضوح بیشتر

ی کنندهای که مخاطب دیگر صرفا دریافتگونهی مخاطب با موسیقی و هنرمند آن است. بهتر، تغییر نوع رابطهاست. تحول اساسی

مومی، اعتباربخشی به هنرمندان و بازتولید مناسبات میدان نقشی فعال ی عدهی به ذائقهمحتوا نیست. بلکه در معرفی آثار، شکل

 یو حت یابیبازار یغات،هنرمند با مخاطب، تبل یمارتباط مستق یقی،اجراها، آموزش موس یرسانآثار، اطلاع یمعرف کند.ایفا می

 یاجتماع یهامنطق رسانه یب،ترت ین. بدشودیها انجام مرسانه یندر بستر ا یگریاز هر زمان د یشب ی،اشهرت حرفه یریگشکل

 یهاذائقه یریگشکل ی،فرهنگ ییهسرما یعتوز بخشی،یتمشروع یو بر سازوکارها هحاکم شد یزن یقیموس یدانبر م یجبه تدر

  .ه استکنشگران اثر گذاشت یانو روابط م یقاییموس

که  یاست. هنگام یدانقواعد م ییرتغ یانگربلکه ب یست،ن یدجد یرسانه یکظهور  یتحول صرفاً به معنا ینا یو،منظر بورد از

 شوند،یم یاجتماع یهااز گذشته تابع منطق رسانه یشب یاقتصاد یتموفق یجذب مخاطب و حت ی،ااعتبار حرفه شدن،یدهد

 یراخ یت دو دههتحولا رو،ین. ازاشودیدگرگون م یزن یاقتصاد ییهو سرما یننماد ییهسرما ی،فرهنگ ییهسرما یانم یرابطه

دانست؛  یرانا یککلاس یقیموس یدانم یکربندیاز بازپ یاآن را مرحله یدکرد، بلکه با یفناورانه تلق یشرفتیصرفاً پ توانیرا نم

 یدهندهسازمان یروهاین ینتراز مهم یکیبلکه خود به  یستند،ن یقیتنها ابزار انتشار موس یگرد یننو یهاکه در آن رسانه یامرحله

رسد چند مولفه اینجا دست به دست یکدیگر داده تا این تغییرات با نوعی تاخر اما بنظر می اند.شده یلتبد یدانم ینمناسبات ا

های دولتی نظیر تلویزیون فرهنگی برای موسیقی کلاسیک ایران رخ دهد. نخست حضور کماکان مشروط موسیقی در رسانه



 

 

ها کماکان در VODین موسیقی نیز باوجود عبور خود میدان قدرت از تلویزیون به ی اشدهاست. از طرفی هنرمندان شناخته

 یارسانه یطکه در مح یارسانهی ملی بودند)تلاشهای انتقادی جهت حضور مجدد ساز و توجه به موسیقی کلاسیک به رسانه

ی موسیقی کلاسیک ایران توجهی جامعه(. از دست داده است. یادیخود را تا حد ز یشینپ یتو مرجع یانحصار یگاهجا ید،جد

ای( برای موسیقی نداشتند. از طرف دیگر اکثریت مخاطب ی غیرمنقضی شدهها )یا هر رسانه VODبه فقدان یک مرجع مشابه با

ز مظاهر شدگی بسیاری اایکرد. ارتباطی که فرآیند رسانههای اجتماعی پیدا میبنا به امکانات موجود ارتباط روزافزونی با رسانه

شدگی در مواجهه با ایناپذیر رسانهرسد چهار اصل اجتنابنظر میشد. بهزندگی خود، از جمله مصرف موسیقی را شامل می

ی هنرمند موسیقی کلاسیک ملاحظه نشده است.  اگر چه هیاروارد و پونتارا های اجتماعی توسط میدان قدرت و جامعهرسانه

شناس آلمانی مطرح شده است. کار گرفتند، اما اولین بار توسط وینفرید شولتس، جامعهته و بهبعدها این چهارفرآیند را پذیرف

 یختگیآم(، درهمSubstitution) ینی(، جانشExtensionگسترش )» یندرا از خلال چهار فرا شدگییارسانهتس شول

(Amalgamation( و انطباق )Accommodation »)را  یارتباط هاییتها ابتدا ظرفاساس، رسانه ینر اب .کندیم یینتب

و در  آمیزندیروزمره درهم م یبا زندگ یجتدربه کنند،یم یگزینرا جا یاجتماع هاییتاز فعال یسپس بخش دهند،یگسترش م

 یککلاس قییموس یدانم ییراتتغ یلتحل یبرا تواندیچارچوب م ین. اکنندیم یلتحم یاجتماع یمنطق خود را بر نهادها یت،نها

 یگرد یقیموس یطی،شرا یندر چن (.Schulz,2004)به کار گرفته شود یزن ی،اجتماع یهاو رسانه ینترنتدر عصر ا یژهوبه یران،ا

شنونده و  یانم ییو معنا یعاطف یو رابطه یفرهنگ یندهایبا فرا یوندبلکه در پ شود،یتجربه نم یداریاثر شن یکعنوان صرفاً به

 هنگیو فر یبلکه در بستر تعاملات اجتماع یست،تنها به اصوات محدود ن یقاییموس یمنظر، تجربه ین. از ایابدیمعنا م یقیموس

از گذشته با  یشب یندفرا ینا ی،اجتماع یها(. در عصر رسانهPontara&Volgsten, 2023) گیردیآن شکل م یرامونپ

 یاز کشورها یاریدر بس شده است. یدهتنتعاملات مخاطبان درهمعرضه و  هاییوههنرمند، ش یتهو ی،ارسانه هایییبازنما

 یهاکه پلتفرم یاگونهبه .کرد یدهبازسازمان یننو یهاخود را با منطق رسانه یندها،فرا ینهمگام با ا یزن یقیجهان، صنعت موس

ارتباط هنرمند و مخاطب  یتازه یو الگوها یمینگبر استر یمبتن یاقتصاد یهامدل یع،توز یدجد هاییوهش یقی،موس یتخصص

 یصورت نهادمند و متناسب با الگوهاروند به ینا یرانا یککلاس یقیاما در موسشدند.  یلتبد یقیموس یداناز ساختار م یبه بخش

 هاییرساختروزمره شدند، اما فقدان ز یوارد زندگ یاجتماع یهاو شبکه یجیتالد یها. اگرچه رسانهاست یافتهتحقق ن یجهان

این بسترهای نوین)و عدم پذیرش  شدنی و همچنین غیررسمی انگاشتهفرهنگ هاییاستو س ینهاد هاییتمحدود ی،تخصص

با منطق  یقیموس یدانم انطباق ینداز فرا یموجب شد بخش مهمی مرجع جدید توسط میدان قدرت( عنوان رسانهها بهآن

 یهاشبکه یرند،را بر عهده گ یدانم یکربندینقش بازپ یقیموس یتخصص یهاآنکه رسانه یجابه یجه،رسانه ناتمام بماند. در نت

 یلتبد یاحرفه یتو کسب مشروع یغآموزش، تبل شدن،یدهبستر ارائه، د ینترــ به مهم ینستاگراما یژهوــ به یعموم یاجتماع

 یندنامتوازن بود. سه فرا یاز نوع شدگییانبود، بلکه رسانه شدگییارخ داد، فقدان رسانه یرانآنچه در ا یگر،د یانبه ب. شدند

رسانه با  یختگیآمو درهم یجیتالد یهابا رسانه از ارتباطات یبخش یگزینیجا ی،ارتباط هاییتگسترش ظرف یعنینخست، 

 یقیموس یتخصص ینهادهاشکل نگرفتن  یلانطباق، به دل یعنیچهارم،  ینداما فرا .رخ داد یادیز حدتا  یقایی،موس هاییتفعال

 ییلهوساز آنکه به یشب یرانا یککلاس یقیموس یدانرو، م ین. از همیافتطور کامل تحقق نبه ین،نو یهامتناسب با منطق رسانه

 .قرار گرفت یعموم یاجتماع یهامنطق شبکه یرشود، تحت تأث یکربندیبازپ یقیموس یتخصص یهارسانه
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 گیرینتیجه
 یامورفوسیس،و مد شدگییارسانه یمو مفاه یوبورد یرپ آرای ینگ،جان بلک یقاییموس ییرپژوهش حاضر با اتکا به مفهوم تغ

 یاتح ییراتبلکه در سطح تغ ی،و صوت یصور هاییرا نه صرفاً در سطح دگرگون یرانا یککلاس یقیتحولات موس یدکوش

مورد مطالعه،  یخیتار یرکه رسانه در س دهدیپژوهش نشان م هاییافتهکند.  رسیبر یقیموس ینا یدانو مناسبات م یاجتماع

 ییرمتفاوت، در تغ یمختلف، با درجات و سازوکارها یها، بلکه در دورهنبوده یقیموس ییبازنما یاانتقال  یبرا ییصرفاً مجرا

 یتکسب مشروع یو سازوکارها یقیو عرضه موس یدتول هاییوهش ی،و فرهنگ یآموزش یهنرمند، مخاطب، نهادها یانمناسبات م

 یخیتار یکربندیمؤثر در فهم بازپ یرهایاز متغ یکی توانیمنظر، تحول رسانه را م یننقش داشته است. از ا یننماد یهو سرما

 دانست. یرانا یککلاس یقیموس یدانم

نبوده  یکسان یدر سراسر قرن چهاردهم شمس یقیموس یداننشان داد که نسبت رسانه و م یچهار مقطع مورد بررس تحلیل

و برنامه  یوچون راد ییهاو سپس ظهور رسانه یننو یآموزش یاست. در دوره مرتبط با گفتمان مشروطه هنر، گسترش نهادها

 یتر براگسترده یاعرصه یریگو محافل محدود را فراهم ساخت و به شکل بارفراتر از در یاسیدر مق یقیگلها، امکان عرضه موس

 ی،رسم ینهادها یارهمچنان عمدتاً در اخت بخشییتمشروع یاصل یسازوکارها حال،ینباا ید؛انجام یقیموس یافتو در یدتول

و نوار کاست دامنه  یزیونتلو یو،راد چون ییهارسانه یزگرا نقرار داشت. در گفتمان اصالت یدانم شدهیتاستادان و مراکز تثب

 یداناز آنکه منطق مستقل خود را بر م یشدوره، رسانه هنوز ب یناز ا یدادند، اما در بخش مهم یشرا افزا یقیگردش موس

 .کردیم یفانقش ا یقاییمشروع موس یهاها و صورتارزش یدو بازتول یتبکند، در انتقال، تث یلتحم یقیموس

و عراق،  یرانجنگ ا ی،فرهنگ هاییاستس ییرکرد. تغ یمتفاوت یترابطه را وارد وضع ینا یپس از انقلاب اسلام تحولات

 یدانبا م یرانا یککلاس یقیآورد که در آن نسبت موس یدرا پد یطیشرا المللی،ینو کاهش ارتباطات ب ینهاد هاییتمحدود

تنها  توانیمقطع را نم ینا یتکه اهم دهدیپژوهش نشان م هاییافتهف شد. یو رسانه دستخوش بازتعر یرسم یقدرت، نهادها

 ینهادها و کنشگران و چگونگ یتدر موقع ییرانتشار فروکاست؛ بلکه تغ یمحدودشدن مجار یا یقیموس یدتول یشافزا یابه کاهش 

رسانه و  رو،ینقرار داد. ازا یرتحت تأث یزن ار یدانآموزش، اجرا و عرضه، ساختار روابط درون م ید،نان به امکانات تولآ یدسترس

را نسبت به  یرانا یککلاس یقیموس یاتمتفاوت ح یربودند که مس یطیاز شرا یدوره بخش یندر ا یفرهنگ گذارییاستس

 رقم زدند. یگراز جوامع د یاریدر بس یککلاس یقیمعاصر موس هاییانجر

رسانه  یشین،پ یهاو متفاوت شد. در دوره یفیک یاوارد مرحله یندفرا ینا ی،اجتماع یهارسانه یژهوو به ینترنتگسترش ا با

 یجتدربه یقیموس یدانم یهااز کنش یبخش ید،جد یتاما در وضع کرد؛یعمل م یقیموس یداندر نسبت با قواعد موجود م عمدتا

به مخاطب، استمرار  یممستق یدسترس شدن،یدهد یطی،شرا یناند. در چنسازگار شده تفرمیو پل یجیتالد یهاق رسانهبا منط

فقدان  یران،اند. در اکنشگران مؤثر واقع شده یاحرفه یتاز گذشته در موقع یشآموزش و عرضه آثار، ب یغ،تبل ی،احضور رسانه

 یژهوبه ی،عموم یاجتماع یهاموجب شده است شبکه یزن یقیموس یجیتالد یعتوز یبرا یرو فراگ یتخصص بومیستز یک

 ینهادها یع،توز یهاپلتفرم ی،تخصص یهارسانه یانبسترها م یگرکه در د یرندرا بر عهده گ ییاز کارکردها یبخش ینستاگرام،ا

 اثر انتشارتنها با مسئله  یطمح ینا در یککلاس یقیهنرمند موس یجه،شده است. در نت یمتقس یغاتیتبل یهاو رسانه یاحرفه

روست روبه یطیدر مح پذیرییتبا مخاطب و کسب رؤ یمارتباط مستق یجادمستمر خود، ا ییبلکه با ضرورت بازنما یست،مواجه ن

مشخص عبور  یقاز مصاد یکی توانیرا م ییرتغ ین. اکندینم یتتبع یککلاس یقیموس یدانم یخیکه قواعد آن الزاماً از قواعد تار

 دانست. یقیموس یدانم شدگییااز رسانه ناشی گسترده یندیبه فرا انه،رسنقش میانجی از 

. مطالعات کنندیاز مسئله را آشکار م یگریسطح د ی،داخل یشینپ یهااز نقاط اشتراک با پژوهش یبرخوردار یندر ع هایافته این

 یخیدر شناخت ساختارها و تحولات تار یثمیم یدحسینو س یچون هومان اسعد یپژوهشگران یخیو تار شناختییقیموس

 یارسانه ی،ابعاد اجتماع یزن یمو رضا صم یمسعود کوثر ی،ساسان فاطم هایژوهشاند و پداشته یادینبن یتاهم یرانا یقیموس

 یایرا از زوا ی،مجاز یو فضا یجمع یهاهبا رسان یقیتا نسبت موس یرزمینیپسند و زمردم یقیاز موس یران،ا یقیموس یو فرهنگ

مقطع مشخص فراتر برده  یاژانر، رسانه  یک یمطالعات، مسئله را از بررس یناند. پژوهش حاضر در امتداد اگوناگون روشن ساخته

 ینکرده است. از ا یبررس یرانا یککلاس یقیموس یدانم یکربندیو در نسبت با بازپ یخیامتداد تار یکو تحول رسانه را در 



 

 

در کنار  رسانهباشد، در قرار دادن تحول  یقیموس ییرتغ یعامل تازه برا یک یاز آنکه در معرف یشمنظر، افزوده پژوهش حاضر ب

مؤثر بر مناسبات  یروهایاز ن یکیبه  یقیآن از واسطه انتقال موس یگاهجا ییرتغ یینو تب یو فرهنگ یاجتماع ی،نهاد ییراتتغ

 است. نهفته یدانم

 یاسی،صرفاً با ارجاع به عوامل س توانیرا نم یدر قرن چهاردهم شمس یرانا یککلاس یقیموس یاتاساس، تحولات ح ینا بر

از آن است که رسانه در  یپژوهش حاک ینا هاییافتهداد.  یحتوض یقاییموس هاییانها و جرسبک ییرتغ یا شناختییباییز

کنشگران و  یانبر مناسبات م یربا تأث یزو ن یقیموس یافتآموزش، عرضه و در ید،امکانات تول ییربا تغ یخی،مختلف تار یهادوره

نقش  ینا ی،و اجتماع یجیتالد یهامشارکت داشته است. با ورود به عصر رسانه یداندر تحول م یت،کسب مشروع یسازوکارها

درون آن  یقیل شده است که کنشگران موسیتبد یطیاز مح یو انتقال فراتر رفته و رسانه خود به بخش گرییانجیاز سطح م

 ییرو مفهوم تغ یدانم یهدر کنار نظر توانندیم یامورفوسیسو مد شدگییارسانه یممفاه یل،دل ین. به همکنندیم یتفعال

 فراهم آورند. یرانا یککلاس یقیمرحله از تحول موس یناز ا ترییقدق یینامکان تب یقایی،موس

از ابعاد کمتر  یکیاست  یدهبلکه کوش یست،ن یرانا یککلاس یقیابعاد تحول موس یتمام یینتب یپژوهش حاضر مدع یت،نها در

 تواندیپژوهش ماین را برجسته سازد.  یقی،موس یاجتماع یاتح یکربندیتحول رسانه و بازپ یاننسبت م یعنیآن،  شدهیبررس

 یعو بازتوز یاقتصاد فرهنگ یقی،موس یهاپلتفرم یجیتال،د یهارسانه یاننسبت م یدرباره یندهمطالعات آ یبرا ایینهزم

روزافزون آن، همچنان از منظر  یتکه با وجود اهم یافراهم آورد؛ حوزه یرانا یککلاس یقیدر موس یننماد هاییهسرما

 و مطالعات رسانه کمتر مورد توجه قرار گرفته است. یقیموس یشناسجامعه

 

 اده از هوش مصنوعیی افشای استفبیانیه

ی انگلیسی، همچنین برای بازبینی زبانی چکیده ChatGPT سازی نسخه نهایی این مقاله، از ابزار هوش مصنوعیدر فرایند آماده

بهبود وضوح و خوانایی متن، مطابق موارد مجاز درج شده در سایت نشریه، توسط نویسنده استفاده شده است. مسئله و طراحی 

هده پژوهش، انتخاب و بررسی منابع، چارچوب نظری، استدلال علمی و مسئولیت بررسی و تأیید محتوای نهایی مقاله بر ع

نویسنده بوده  است.

 هانوشتپی
 تشانیاهم یبه اندازه یشناسیقیموسو قوم یشناسیقیهمچون موس ییهابرخوردار است، چرا که رشته یدوچندان تیاز اهم رانیموضوع در ا نیا - ۱

 وجود دارد. یمقطع دانشگاه کیشناخته شده نبوده و تنها در 
2 - Musicking 
3  - Reconfiguration 
4  - Habitus 
۵ - Mediation 

ی مانهایم و هیاروارد تعریفی متمایز با تعریف  یورگن هابرماس)فیلسوف آلمانی( دارد و معمولا آن در ادبیات نظری تحت عنوان این واژه در نظریه - ۶

German Mediatisation  شودشناخته می 
 .خاندان است ینمنتسب به ا یرانا یقیموس یدستگاه یفرد یتروا ینمشهورتر - 7
 ۱۳۸۶آبان  ۱۸ساز. روزنامه آفتاب فرهنگ دانیقیموس یریوز ینقی. ملاح، خسرو. علنک - ۸
 قسمتهای مختلفی از این برنامه تحت عنوان گلها، گلهای رنگارنگ و ... ساخته شد. - ۹
گردآوری شناس برجسته، دکتر مسعودیه به دانشگاه تهران، همچنین همکاری او و فوزیه مجد با تمرکز بر با حضور موسیقی ۱۳۴۰ی در اواخر دهه - ۱۰

نوعی رسمیت یافت)نک. سیجانی، فرود نعمه های مرتبط به این رشته، در میدان موسیقی ایران بهو شناخت موسیقی بومی، اتنوموزیکولوژی و نگرش

 (.۱۳۹۶تیر  ۱۹ماندگار نواحی به گوشه فراموشی، روزنامه ایران، 
 2005urses in Iran by Laudan Nooshin(Underground, Overground: Rock Music and Youth Disco(نک.  - ۱۱
 استادیار گروه ارتباطات و فضای مجازی، موسسه مطالعات فرهنگی و اجتماعی ایران - ۱2

 .۱۳۹7 یدی،؛ نک. مر۱۳۸2، خرداد 2۵*، ش. ی*همشهر یوگو با روزنامهدر گفت یزادهعل ینبه نقل از حس - ۱۳
۱۴ - VOD (Video-on-Demand) 

 Netflixمانند  - ۱۵

                                                 



 

 

                                                                                                                                                        
 Apple Music یا Spotifyمانند  - ۱۶
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 اینستاگرام(. فضای موردی )مطالعه مجازی فضای در فارسی رپ شدن بصری (.۱۳۹7) .حامد،کیاطاهری و رضا،صمیم -

    cs/۱۰,22۰۵۴ :doi.2۰۱۸,۱۹7۳۵,۱7۸    .۱۴۴-۱۰7 (,۱۳)۴ ،نوین هایرسانه مطالعات

 تحقیقات و مطالعات .ایران شمسی شصت یدهه در کاست نوار اجتماعی حیات و موسیقی .(۱۴۰۰) حامد کیا،طاهری -

 .۱۹۱-۱۶7 ،(۱)۱۱ ،ایران در اجتماعی

   ،راهبردی مطالعات .ایران در اجتماعی – اقتصادی نوسازی و جدید متوسط طبقه  (.۱۳77) محمدرحیم عیوضی، -

۱(۱)، ۱۵۵ – ۱۸7. 

 .ماهور نشر .پسندمردم مردمی؛ کلاسیک، مفاهیم بر تاملی ایران، در پسندمردم موسیقی پیدایش (.۱۳۹2) ساسان فاطمی، -

 هایپژوهش موسیقایی. فرهنگ ایجاد در تلویزیون ـ رادیو نقش رسانه: و جدی موسیقی (.۱۳۸۵) ساسان. فاطمی، -
 .۶۴–۴۱ ،(۴۶–۴۵)۱۳ ارتباطی،

 .سروش نشر .وحیدا فریدون ترجمه ،اجتماعی علوم در فرهنگ مفهوم .(۱۳۸۱) دنی کوش، -

 .ماهور نشر قرسو. مریم ترجمه ،موسیقی شناسیانسان  (.۱۳۹۶) آلن مریام، -

 .هنر دانشگاه نشر .ایران هنری هایجریان و فرهنگی هایگفتمان  (.۱۳۹7) محمدرضا مریدی، -
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 ادیبهشت ۱۳ ،اعتماد روزنامه .موسیقی اشاعه و حفظ مرکز درباره لطفی محمدرضا هایناگفته نیوشا. مزیدآبادی، -

۱۳۹۳. 

 .۱۳۸۶ آبان ۱۸ ،آفتاب روزنامه ساز.فرهنگ دانموسیقی وزیری علینقی خسرو. ملاح، -

 هنر. نشرفرهنگستان صفوی. عصر موسیقی (.۱۳۹7) سیدحسین میثمی، -

 .فرهنگی و علمی نشر .هویت و ایرانی موسیقی  (.۱۳۹۵) بهروز وجدانی، -

 .خوارزمی نشر یونسی. ابراهیم ترجمه ،هنر اجتماعی تاریخ  (.۱۳77) آرنولد هاوزر، -

 ۱۳۹2 فروردین 2۹ ،اعتماد روزنامه موسیقی. اشاعه و حفظ مرکز درباره علیزاده حسین با گفتگو بیتا. یاری، -
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Abstract 
 

This article examines musical change in Iranian classical music during the fourteenth century 

of the Solar Hijri calendar in relation to the transformation of media and communication 

technologies. Although numerous studies have explored the history, structure, acoustic 

characteristics, performance practices, and stylistic features of Iranian classical music, 

comparatively little attention has been paid to the role of media, technological change, and 

broader social transformations in reshaping the field of Iranian classical music. Existing 

scholarship has primarily focused either on the historical development of musical styles or on 

technical and aesthetic aspects of the musical tradition, while the changing relationship 

between media and the organization of the musical field has remained largely unexplored. This 

study seeks to address this gap by examining how successive transformations in media have 

influenced the relationships among musicians, audiences, cultural institutions, educational 

systems, and mechanisms of artistic legitimacy. 
The research adopts a descriptive-analytical method with a sociological approach. Its 

theoretical framework draws upon the concepts of Mediatization and Mediamorphosis, Pierre 

Bourdieu’s theory of the cultural field, and John Blacking’s concept of musical change. Rather 

than treating media merely as channels for the transmission of music, the study considers them 

as active social forces capable of influencing the structure of cultural production and the 

distribution of symbolic and cultural capital. Within this framework, changes in media 

technologies are examined not only as technological developments but also as factors capable 

of altering the internal logic of the musical field. 
To provide a historical interpretation of these developments, the article divides the evolution 

of Iranian classical music into four major periods. The first period is identified as the 

Constitutional Art discourse, represented primarily by the Vaziri School and the Golhā radio 

programme, which established a modern institutional framework for Iranian classical music 

and contributed significantly to the formation of its cultural legitimacy. The second period is 

described as the authenticity-oriented discourse, centred on the Center for the Preservation and 

Dissemination of Iranian Music, where musical legitimacy became closely associated with the 

preservation of tradition, the master–apprentice relationship, and the authenticity of the radif 

tradition. Together, these two discourses shaped and reproduced the dominant logic of the field 

of Iranian classical music throughout most of the twentieth century in Iran. 
The third period examines the transformation of the musical field following the Islamic 

Revolution of 1979. Political, social, and cultural changes, together with the Iran–Iraq War, 

profoundly reshaped the institutional environment of Iranian classical music. Rather than 

focusing solely on technological developments, this period is characterized by the contraction 

of institutional opportunities, restrictions on musical activities, and delayed interaction with 

emerging media technologies. These conditions substantially affected cultural production, 

music education, public performance, and the mechanisms through which artistic legitimacy 

was constructed. 
The fourth period focuses on the emergence of the Internet, digital communication, and social 

media. Unlike earlier periods, in which media primarily functioned to consolidate and 

reproduce the existing structure of the field, digital media gradually became an influential force 

in transforming its internal organization. The findings indicate that media increasingly shaped 

the relationships among musicians, audiences, educational institutions, artistic legitimacy, and 

the distribution of cultural capital. In this new environment, media became more than 

instruments for disseminating music; they evolved into structural elements influencing 

visibility, professional recognition, communication with audiences, and the circulation of 

symbolic value. 



 

 

The article further argues that the transformation of media in Iran has not followed the same 

trajectory observed in many other countries. Instead, the development of digital media has been 

accompanied by forms of institutional delay and asynchronous adaptation resulting from 

specific political, cultural, and historical conditions. Consequently, the interaction between 

Iranian classical music and new media has developed through a distinctive process that differs 

from dominant international patterns of media transformation. 
By integrating media theory with the sociology of music, this study proposes an analytical 

framework for understanding the historical transformation of Iranian classical music beyond 

stylistic or technological explanations. It demonstrates that media should not be understood 

merely as channels for transmitting musical content, but as structural forces that influence 

cultural authority, institutional practices, symbolic legitimacy, and the relationships among the 

principal actors of the musical field. 
The study concludes that recent developments in Iranian classical music should not be 

interpreted merely as the consequences of technological innovation. Rather, they should be 

understood as part of a broader process of reconfiguring the field of Iranian classical music, in 

which changing media environments have gradually altered the distribution of cultural 

authority, symbolic legitimacy, and relationships among the principal actors of the field. By 

combining media theory with the sociology of culture, this article offers a new analytical 

perspective on the historical evolution of Iranian classical music and highlights the significance 

of media transformation as a central factor in understanding its contemporary configuration. 
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