
 

 
 

 

 

 طونیچهارتا شفیلم در  تکنولوژیو  جنسیت ل،یبر رابطه م یامردانه: مطالعه یو فانتز یمصنوعزن 

(۱۳۴۴) 

   

 چکیده

 یمتن پردازد؛یم یمدن نیحس یپسند ساختهعامه یلتخی–یعلم یکمد کی( ۱۳۴۴) طونیچهارتا ش لمیف لیحاضر به تحل یمقاله
 لمیچهل است. داستان ف یدهه رانیا یو اجتماع یفرهنگ یهاتنش یدهندهقرار دارد و بازتاب یو فناور تیکه در تقاطع بدن، جنس

زن کامل  کیاز  که منطبق با آرمانش سازدیم یمصنوع یهمسرش، زن ینافرمان لیکه به دل ردیگیشکل م یحول محور پروفسور
خالق خود شورش کرده و  هیعل تاًیاما نها کند،یکنترل کامل بر زن جلوه م یمردانه یدر ابتدا تحقق فانتز یاست. زن مصنوع

( و ۱927) سیهمچون متروپول ییها لمیکه در ف بردیبهره م یکیکلاس یاز الگو لمی. فسازدیپروفسور را در آتش نابود م شگاهیآزما
 ینماد یزن مصنوع یینها انی. طغکندیم یاست و سپس سرکش عیابتدا مط یکه موجود مصنوع ییجا شود،یم دهی( د۱982) درانریبل

چهل است،  یران دههیدر ا دیجد یتیجنس یو ظهور الگوها یتکنولوژ طرهیاز س یشده و هراس فرهنگاز بازگشت امر سرکوب
 یبا عذرخواه لمیف انی. پاشدیمحسوب م یتیجنس یهاو نقش یسنت یهاارزش یبرا یدیزده تهدشتاب ونیزاسیکه مدرن یادوره

 یعنوان متنمنظر، به نی. از ادهدیرا نشان م یسنت یهاارزش تیتثب ،یفرع یهاتیکانون خانواده و ازدواج شخص یپروفسور، بازساز
 یکه اتوماتون هم ابژه ییجا کند،ینقلاب فراهم ماز ا شیپ رانیا یتیو جنس یفرهنگ یهاتنش یمطالعه یبرا یبستر ند،پسعامه

 است. اخلاقیو  یاجتماع یهااضطراب ینهیو هم آ لیم

 یکلید هایهواژ
 یهراس از تکنولوژ ،تکنولوژیو  تیجنس ران،یا ونیزاسیمدرن ،ی، زن مصنوعوناتومات، (۱۳۴۴) طونیچهارتا ش

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
 

 

 

 مقدمه

در  هیچندلا یمتنتوان به مثابه را میمدنی  نیساخته حس( ۱۳۴۴) ۱طونیچهارتا ش پسندعامه یلتخی–یعلم یکمد لمیف
، (۳78 ،۱۳7۴ید، )ام شدیشناخته م یزن مصنوعاثر که ابتدا با عنوان  نی. انظر گرفتدر  یتکنولوژو  تیبدن، جنس یتلاق
به تمام و کمال تحت فرمان او نیست همسرش  اینکهاز فسور سلیم، ودانشمندی به نام پرکه در آن  بردیم شیرا پ یتیروا

بردار، فاقد و فرمان عیمط یخلق کند؛ زن یمصنوع یزن ردیگیم می، تصمعصبیو  انهیجوپرخاش یستوه آمده و در واکنش
. دیخود او خواهد انجام یبه نابود تیاختراع در نها نیکه ا دهدیاراده مستقل. دختر او، فرشته، هشدار م ای لیهرگونه م
 ایبا طرح نقشه و نوکرش مراد، ،کشاندیبه خانه م را ، دو جوانبرای زن مصنوعی استخدام پرستار یبا انتشار آگه پروفسور

در ادامۀ فیلم و در اوج . شوندیاو م ییبایمجذوب ز یو زک دیکند. حم یرا باز ینقش زن مصنوع کندیفرشته را مجبور م
و  زدیگریاز مرگ م پروفسور. کشدیرا به آتش مفسور سلیم وپرلابراتوار  و کندیم انیطغ یسرانجام زن مصنوعآن، 

و  شودیم یخانواده بازساز ب،یترت نی. بدردیگیرا نم یزن واقع یجا یزن چیکه ه کندیسرانجام نزد همسرش اعتراف م
 .  رسدیماو به وصال  هم که عاشق فرشته شده است، دیحم

: خلق زن خوردیگره م یو هنر یادب یهافیموت ترینرایجاز  یکیقرار دارد که به  یاپدرسالارانه یفانتز ت،یدر هسته روا
در  ایتا عروسک اولمپ ،یونانیدر سنت  2پاندورا. از اسطوره (۱9۳، ۱۳99)حسینی،  یبردارو فرمان لیمثابه ابژه مبه یمصنوع

 زد،یانگیو هم وحشت مردان را برم لیهم م اشیکیو حرکات مکان ییبایکه با ز  ۴. هافمنی. تیا (۱8۱6) ۳یداستان مرد شن
 شود،یخلق م یزن واقع ینیگزیجا یکه برا 6آداملیدو ل ریلیاثر آگوست دو و( ۱886) 5ندهیآ آستانه داستان یکیو از زن مکان

 «یزن مصنوع»همواره  گردد،یبدل م یرانیکه به ابزار شورش و و 8لانگ تسیفر( ۱927) 7سیمتروپول گراغوا زن ماشینتا 
که ی عیارو ابژۀ تمام بیعیب ،عیمط یعنی کامل، یبه خلق زنمردانه  لیسو، م کیاست: از  افتهیدر تقاطع دو محور معنا 

مخلوق،  نیهراس از آنکه هم گر،ید یرا جبران کند؛ و از سو مثابۀ سوژۀ مستقل، یعنی زن بهواقعی زن یهایکاست یتمام
دقیقاً در این سنت جهانی قرار  چهارتا شیطونفیلم  شورش کند. موجود ینظم اجتماع ایخود خالق  هیشود و عل ریاپذنکنترل

 آستانه داستان ادیسونِ شخصیت، همچون پروفسورکند. بازآفرینی می چهلگیرد، اما آن را در بستر خاص ایران دهه می
 یزن ماشینمانند زن مصنوعی او نیز با این حال، وچرا مطیع باشد. چونتنها زیبا بلکه بیدر پی خلق زنی است که نه آینده،
، موجودی است در مرز میان فتیش و تهدید: هم موضوع میل است و هم سرچشمه وحشت. در پایان، سیمتروپول فیلم

جای تحقق آرامش، آزمایشگاه را به پاشد؛ زن مصنوعی بههای کلاسیک، فانتزی مردانه فرو میهمانند بسیاری از روایت

 .شودتهدیدکننده میکشد و آتش می
 به قدرت مطلق در کودتای رسیدن . پس ازگذراندیمعاصر خود را م خیتار یهادوره نیتراز پرتنش یکیدهه چهل در  رانیا

 یها، پروژه۴۰کند و در دهه  تیتثبهای صنعتی و فنی با پروژهخود را  یاسیاقتدار س دیدوم کوش ی، دولت پهلو۱۳۳2
ورود  هداشت،گسترش آموزش و ب ،یآغاز کرد. اصلاحات ارض «دیانقلاب سف»از  یعنوان بخششتابان را به ونیزاسیمدرن
این تغییرات پرشتاب  .کردیسرعت دگرگون مرا به رانیچهره جامعه ا ،ینیتوسعه صنعت و شهرنش زیو ن ن،ینو یهایفناور

های جدید، هم جذابیت و تسهیل امور را به همراه داشت و و تحول اشکال پیشین و سنتی مواجهه با جهان به مدد فناوری
ها )از تحولات، رسانه نیدر کنار ا سامان مواجهه با جهان و مظاهر عینی سنتی.هم اضطراب ناشی از از دست رفتن 

که  یزن ند؛کردیم غیرا تبل «دیزن جد»و « مدرن یزندگ»از  یاتازه یگرفته تا مجلات زنانه( الگوها سیتأستازه ونیزیتلو
با هدف  یتازه از زن، که دولت پهلو ریتصو نی( بود. ای)از جمله حق رأ یاسیحقوق س یو دارا یفعال اجتماع کرده،لیتحص

در آن  یپدرسالار قیعم یهاشهیکه هنوز ر یادر جامعه کرد،یم جیترو یجهان یهابا ارزش ییو همسو شرفتیپ شینما



 

 
 

بستر دانست.  نیا میمحصول مستق توانیرا م طونیچهارتا ش لمیف .شدیمتفاوت م یهاو واکنش یزنده بود، موجب نگران
حل خود را در و راه کندیم ریاحساس ضعف و تحق« جدید زن ینافرمان»است که در برابر  یمرد ندهینما لمیدر ف پروفسور

 یرانیا مرد یدر واقع، تجسم فانتز ،یزن مصنوع نینداشته باشد. ا یاستقلال چیکه ه یمصنوع ی: خلق زندیجویم یفناور
در  یبرود و حت رونیاز خانه ب تواندیحق انتخاب دارد، م ست،ین عیمط گریکه د یاست: زن یپهلو دیدر مواجهه با زن جد

در عرصۀ  کوشدی(، موچراچونی)اطاعت ب ابدیب اشیدر همسر واقع تواندینم پروفسور. آنچه ستدیشوهر خود با هیعل مواردی
آلش گرایی، بیابد؛ بدین شکل که زن ایدهشود، یعنی تکنوکراسی و صنعتجدیدی که همچون پاسخ هر مشکلی تبلیغ می

 را به شکل مکانیکی تولید کند.
 ونیزاسیمدرن پروژه در این مقطع و در فرایند جامعهو مدرنیستی  یتیجنس یهااز اضطراب یبازتاب لمیمنظر، ف نیهم از

 توانستندینم گریظاهر شدند، د یعموم هو در عرص افتند،یدر بازار کار حضور  ،رفتندکه به دانشگاه  یاست. زنان یپهلو
های زیستی را های جدید، تمام عرصهاز طرف دیگر، صنایع و تکنولوژی شوند. فیبردار تعرفرمان یعنوان موجوداتصرفاً به

و از  ،یعنوان نماد ترقبه نیسو تحس کیرو بود: از دوگانه روبه ییهابا واکنش راتییتغ نیا داد.دستخوش تغییر قرار می
 یلتخی–یعلم یفانتزهراس را با زبان طنز و  نیا قاًیدق یمدن لمی. فیسنت یهاانیبن یهراس از فروپاش گر،ید یسو

 شودیبدل م ییولایباشد، به ه« مشکل زن»به  ییکه قرار بود پاسخ نها ،آفریده شده با علم ی. زن مصنوعکندیم ینیبازآفر
 کند،یم یینه تنها بحران را بازنما لمیاست که ف نیمهم ا نکته .کشدیپدرسالار را به آتش م پروفسور که خانه و لابراتوار

 چیکه ه کندیو اعتراف م گرددیبازم اشینزد همسر واقع پروفسور ان،ی. در پادهدیارائه م زین کیدئولوژیا یحلبلکه راه
بازگشت به خانواده،  نی. ارسندیبه وصال م دیو فرشته و حم ردیگی. خانواده دوباره شکل مردیگیرا نم یزن انسان یجا یزن

 است.  یتهمدرن هایها و هراسدر دل بحران ینظم سنتبخشِ و بازتولیدِ آرامشبازگرداندن  یدر واقع، نوع
: ردیگیم یپررنگ کیدئولوژیها(، بار اخوش، وصال عاشقان، رفع سوءتفاهم انی)پا یبه قواعد ژانر کمد یبا وفادار لمیف

خواهند  روزیپ کیتکنولوژ یهایو فانتز تهیمدرن یدهایبر تهد تیدر نها یو روابط خانوادگ یسنت یهاارزش نکهیبر ا دیتأک
کننده، سرگرم یکمد کیاز  شیب طونیچهارتا ش ب،یترت نیا به .ها نیستای بهتر از حفظ سنتشد و هیچ زرق و برق و جذبه

 لمیف نیدر ا زن مصنوعی. کشدیم ریرا به تصو رانیا ۴۰دهه  مهمی را در یهاها و تنشاست که اضطراب یفرهنگ یسند
 تیشتابان که هم جذاب یاتهیاز مدرن یاست؛ هراس یو فرهنگ یاجتماع یهاهراس یبرا یانهیبلکه آ ل،ینه فقط ابژه م

 .دیداشت و هم تهد
 

 روش پژوهش 
ها و اطلاعات مورد استفاده شکل گرفته است. داده یلتحلی–یفیتوص کردیرو یهیدارد و بر پا یفیک یتیماه پژوهش نیا 

 نی. در ایالمللنیو ب یداخل کیآکادم اتیها، مقالات و نشراند، شامل کتابشده یگردآور یکیو الکترون یااز منابع کتابخانه
و  ییروا ،یو عناصر بصر ردیگیقرار م قیدق یپژوهش مورد بررس یمتن محور انعنوبه طونیچهارتا ش لمیمطالعه، ف

اتخاذ شده  یارشتهنیب یکردیرو ل،یتحل ی. براشودیم لیتحل یو فناور تیبدن، جنس انیآن با تمرکز بر رابطه م کیتمات
اتوماتون مورد کاوش قرار  یهاهیظرو ن تهیمدرن خیتار ت،یبا مطالعات جنس وندیدر پ یفرهنگ یاعنوان رسانهبه نمایو س

 لمیف کیدئولوژیو ا ضمنی یهاامیپ ییو اضطراب، امکان شناسا لیم ییبازنما یعلاوه بر بررس این پژوهشگرفته است. 
 .آوردیرا فراهم م تهیو مدرن یدرباره خانواده، تکنولوژ

 

 پیشینة پژوهش

 یرانیو ا یعمدتاً در دو سطح جهان ،تکنولوژیمردانه و  لیآن با م وندیو پ «یزن مصنوع» ییدر حوزه بازنما نیشیمطالعات پ

ها پیش از ظهور کند که سالتأکید می( ۱98۱)« هابدنِ فیلم: کاشت کژروی»ی لیندا ویلیامز در مقاله اند.شکل گرفته



 

 
 

چندین  ۱888تا  ۱885های ی سالسینما، ژرژ ملیس با وسواسی مداوم در پی تسلط بر حرکات بدن انسان بود. او در فاصله

باز نامدار، ساخت. ویلیامز بر این باور است که دلبستگی ، شعبده9هودین-های رابرتبر اساس طرح و اتوماتون ربات مکانیکی

اش نیز ادامه یافت؛ از همین رو از طریق کنار هم نهادن قطعات گوناگون، در زبان سینمایی اتوماتونملیس به آفرینش 

پژوهش  یبرا کردیرو نیا. و پیدایش زبان سینما در آثار او تشخیص داد اتوماتونتوان پیوندی بنیادین میان ساخت می

 یو کنترل مردانه در قالب لیم یبرا یازن را به مثابه ابژه یبدن مصنوع زین طونیچهارتا ش لمیف رایدارد، ز تیحاضر اهم

 .کندیم ییبازنما یینمایس

از  یارینشان داده است که در بس« و ربات سمیکانیآمر نما،یس» یخود درباره ی( در مقاله۱989وولن ) تریپ نیهمچن

اساساً  یکه پروژه خلق زن مصنوع کندیم دی. او تأکستیمطلوب مردانه ن یابژه یجز تحقق فن یزیاتوماتون چ ها،تیروا

 رایز آورد،یپژوهش حاضر فراهم م یبرا یمهم ینظر یمبنا ل،یتحل نیاوست. ا یهایمرد و در جهت تحقق فانتز یبرا

 تینهاکنترل مطلق، که در  یمردانه برا لی: تجسم مردیگیقرار م یگاهیجا نیدر چن قاًیدق زین یمدن لمیدر ف یزن مصنوع

 .انجامدیم یرانیبه شورش و و

اند کرده ی( را بررس۱۳۴8) نعره طوفان لمی( ف۱۴۰۳) یقهرمانمحمدباقر و  ادیصعلیرضا  ران،یا ینمایمطالعات س نهیزم در

ها نشان کننده دانست. آنو سرگرم یصرفاً سطح توانیرا نم «یفارسلمیف»موسوم به  یهالمیکه ف کنندیو استدلال م

هراس مردانه  ب،یترت نیو بد شودیظاهر م «نیماش-زن» مثابهنه فقط در نقش اغواگر، بلکه به لمیف نیکه زن در ا دهندیم

چهارتا در  رایدارد، ز یپوشانبا موضوع پژوهش حاضر هم یریگجهینت نی. اکندیم ییرا بازنما یو فناور یزنانگ وندیاز پ

 .شودیمردسالارانه ظاهر م دیو تهد یدر تقاطع اغوا، فناور یزن مصنوع زین طونیش

 لمیف نیبر آن است تا ضمن قرار دادن ا ،طونیچهارتا ش لمیمطالعات، با تمرکز بر ف نیپژوهش حاضر در امتداد ا ن،یبنابرا

ی و فرهنگ ی،تیجنس یهااضطراب یتلاق یعنیآن را آشکار سازد؛  یرانیاتوماتون، بعُد خاص ا ییبازنما یدر سنت جهان

 دوم. یزده پهلوشتاب ونیزاسیاز مدرن یناش اجتماعی

 

 پژوهش مبانی نظری

 «خودکننده به اراده عمل»و « ماشین خودکار»در زبان یونانی ریشه دارد و به معنای  (Automaton) «ناتوماتو»واژه 
شده مشابه تعیین پیش از دستورات اساس بر و خودکار طوربه که شودمی اطلاق سازوکاری یا ماشینی به واژه این. است

های در اسطورهآمیخت. می هم در فلسفی تخیلات و هااسطوره با اتوماتونهای باستانی، ایده در تمدن. کندمی عمل انسان
، نخستین زن، ۱۰آید. پاندورابه شمار می« انسانِ ماشینی»ای گویا از نگرش یونانیان به مفهوم ی پاندورا نمونهیونانی، افسانه

به  ۱۱ها، زئوس برای انتقام از پرومتئوسصورت طبیعی بلکه همچون مخلوقی تصنعی پدید آمد. بنا بر روایتنه به
فرمان داد تا زنی مصنوعی بیافریند و دیگر خدایان نیز در ساختن و آراستن او مشارکت کردند. این زن که  ۱2هفائستوس

ظاهر گشت؛ تجسمی اولیه « ماشینی زنده»سان ب مردان خلق شد و از همان آغاز بهپاندورا نام گرفت، با هدف اغوا و فری
در . (Marder, 2014, p. 386-397) های مردسالار به زنانساز تمدن، و نگرش ابژهاز پیوند میان انسان و تکنولوژی

توان یکی از نخستین سازندگان میشناسی یونان، برخی پژوهشگران بر این باورند که هفائستوس، خدای آهنگری، را اسطوره
. همچنین، بر دهندکه قادر بودند حرکت کنند و کارهای مختلفی انجام ساخت مینما هایی زندهکرهپیاتوماتون دانست. او 
ـ غولی برنزی با هیأت انسانی ـ را آفرید که  ۱۳ای، هفائستوس موجوداتی چون تالوسهای اسطورهاساس دیگر روایت

این موجودات  (Vries, 2023, pp. 4-5; Mayor, 2020, pp. 129-154). ی کرت بوداش پاسداری از جزیرهوظیفه



 

 
 

شناسی یونان باستان جایگاهی ویژه داشتند. ی هفائستوس بودند و در اسطورههای فنی و خلاقانهمصنوعی بازتابی از توانایی
های بعدی ـ از رنسانس تا عصر صنعتی ی اتوماتا را در دورههای نظری و فرهنگی پدیدههایی پایهها و روایتین اسطورهچن

ای فرهنگی بود که هم میل انسان به آفرینش ـ بنیان نهادند. اتوماتون از همان آغاز نه صرفاً ابزاری مکانیکی، بلکه استعاره
ی داد. از این منظر، اتوماتون از ابتدا در نقطهاو از پیامدهای چنین آفرینشی را بازتاب می و هم هراس های میل و نیاز،ابژه

 .آمدی بشر برای خودمختاری و سلطه بر طبیعت به شمار میتلاقی علم، تخیل و اسطوره قرار داشت و تجلی آرزوی دیرینه
 نیبدل شد. ا اتیدر فلسفه، علم و ادب یمحور یهااز دغدغه یکیبه  «یکیانسان مکان»در دوران مدرن، مفهوم اتوماتون و 

در نسبت با روح و امر  ترشیبدن انسان ب یاز بدن و ذهن همراه بود. اگر در قرون وسط یدر تلق ینیادیبن یدوره با دگرگون
 نی. ژولدیدرک گرد هدیچیپ ینیمثابه ماشبدن به ،یستیالیماتر یکردهایدر قرن هجدهم و با ظهور رو شد،یم فیتعر یاله

منظم  یکه همچون ساعت یبدن ست؛ین یکیمکان یمرکب از اجزا ینیجز ماش یزیاعلام کرد که انسان چ ۱۴یاوفره دو لامتر
 ینهادها تیمشروع دنیبه چالش کش یبرا یبه ابزار یستیالینگرش ماتر نی. اددار تیتبع کیمکان نیو از قوان کندیکار م
 ,Huyssen)داد  حیتوض یکیو مکان یعیطب نیبر اساس قوان توانیرا م زیچهمه دادیبدل شد، چرا که نشان م یسنت

225p. , 1982)ریو پ ۱5ووکانسون وهمچون ژاک د یهنرمندان و صنعتگران ،ییاشراف اروپا تیدوره، با حما نی. در هم 
 نینواختن ساز داشتند. ا ایکردن  ینقاش دن،یراه رفتن، رقص ییآوردند که توانا دیپد یشینما ییهااتوماتون ۱6دروز-ژاکه

 رفتندیشمار مسازندگانشان به یاز نبوغ فن یها هم نمادبودند؛ آن ییاروپا یدر دربارها یسرگرم یها فراتر از ابزارهااتوماتون
 ,Huyssen) شدندیمحسوب م یمصنوع یاوهیبه ش ی مطلوباتیح ینیانسان مدرن در بازآفر ییاز توانا یبو هم بازتا

1982, p. 225.) 
آور صرفاً شگفت یها از نماداتوماتون ری، تصوو صنعت در زیست روزمره تکنولوژیجانبۀ و گسترش همه آغاز قرن نوزدهم از

 یفن ییتنها نمود نبوغ و توانا گرید دهایخودکار و اندرو یهانیماش نی. اافتی رییتغ کیو تار زیدآمیتهد یبه تجسم یو علم
در  رییتغ نی. اانداختندیم رانسان را به خط یشدند که جان و زندگ لیگون تبدکابوس یانسان نبودند، بلکه به موجودات

، و سلطۀ روزافزون فناوری در زندگی «و بدن انسان عتیشدن طب زهیتکنولوژ» یندهیاز روند فزا یبازتاب یبرداشت عموم
در قرن هجدهم تعداد  سن،یهو اسیبر اساس نظر اندر (.Ibid, pp. 225-226)قرن نوزدهم بود  لیدر اوا ر،مخصوصاً کا

ها وجود نداشت؛ اما از قرن نوزدهم به بعد، آن تیجنس انیم یخاص حیترج ای زیبرابر بود و تما باً یمرد و زن تقر یدهایاندرو
 ییروهایبه عنوان ن هانیکه ماش یکه زمان کندیاستدلال م سنی. هودیبرجسته شد و غالب گرد «نیماش-زن» ریتصو

جنس زن به  ییشدند؛ گو ییدر قالب زنانه بازنما شیاز پ شیها بدرک شدند، اتوماتون یرانیو عوامل آشوب و و یطانیش
 یاز فرافکن یناش یاییبازنما نی. به باور او، چندیو نظم معوج آن بدل گرد یاز تکنولوژ یناش یدهایتهد یبرا ینماد

در  یاختگ میمرتبط با مفاه یهاخودکار بود و با اضطراب یهانیمردانه نسبت به توان و نفوذ رو به رشد ماش یهاترس
ها و استقلال روزافزونی که زنان در جوامع صنعتی ، مخصوصاً با در نظر گرفتن آزادیخوردیم وندیپ زین دیفرو یهینظر

و زنانگی جدید، همچون نمادهای به هم خوردن نظم و نظام  تکنولوژیدرواقع تهدید  (.Ibid, p. 226) کردندکسب می
 سابق، به هم پیوند خوردند.

 تیفمن و شخصا( اثر ارنست ه۱8۱5) یمرد شندر داستان  ایالمپ تیدر شخص توانینگره را م نیبرجسته ا یهانمونه
 ،ی. در مرد شن(p. Ibid ,226)مشاهده کرد  آداملیدو ل ریلی( نوشته آگوست دو و۱886) ندهیآ آستانهدر داستان  ۱7یهدل
قهرمان داستان،  ،۱8لیساخته شده است. ناتان ،سازکه توسط استاد عروسک شودیمظاهر  یکیمکان یعنوان عروسکبه ایالمپ
اتوماتون  ت،یروا نیاست. در ا جانیب یو صرفاً اتوماتون ستین یواقع یمتوجه باشد او انسان آنکهیب شودیم ایالمپ یفتهیش
او در  یدهنده ناتواننشان شود؛یروان انسان محسوب م یبراهولناک  یانهییبلکه آ ست،یکننده نسرگرم یاتنها ابژه گرید

نه  ایبه المپ لیناتان یکه دلبستگ دهدینشان م یخود از مرد شن لیدر تحل دیفرو .یو مصنوع یواقع انیمرز م صیتشخ
 ریپذینیبشیپ ساده و یهااست. پاسخ یژگیو نیهم تیبلکه به سبب جذاب ا،یبودن المپ یکیاو به مکان یتوجهیاز ب یناش
 یهاعشق به اتوماتون ای «تهینوسکشوالتک»منظر،  نی. از اسازدیرا جذب و وابسته م لیاست که ناتان یزیهمان چ ایالمپ



 

 
 

 ,Ivanchikova)شود  یتلق ریپذینیبشیمنفعل و پ« عشق یکنترل مردانه بر ابژه یفانتز»بر  یدلالت تواندیم ،یکیمکان

1996, p. 78). 
 زین یبه نام هدل یاتوماتون نندهیتنها مخترع برق و فونوگراف است، بلکه آفرنه سونیتوماس اد ،ندهیآ آستانهدر داستان 

اش ندارد و حافظه یاکه گذشته یزن سازد؛یم آلدهیاز زن ا نقصیکامل و ب یاعنوان نسخهرا به ی. او هدلشودمحسوب می
 یکیمکان یزن ی. هدل(Doane, 2007, p. 183)اند لسوفان بزرگ است که در او کاشته شدهیشاعران و ف یهامحدود به واژه
 نی. آنچه اشودیم دیفونوگراف بازتول قیاز طر شیو صدا کندیحرکت م شدهیرمزگذار یهاسکیو د هامیاست که با س

 ،یکالبدشکاف یبرا یابه ابژه یکیبدن زن مکان لیاست: تبد یژو تکنولو لیم یتلاق سازد،یم زیانگرا هراس یزن مصنوع
« مردانه لیم آلدهیا یابژه یکیتحقق تکن»را  سونیاد یپروژه نیوولن ا تریپ .(Ibid, p. 183)و کنترل مردانه  دیبازتول

 ,Wollen, 1989)مرد است  ینه خلق انسان، بلکه خلق زن برا سونیاختراع اد یو معتقد است که هدف واقع خواندیم

p. 18)شلسونیم .گرددیآن حک م رمردانه ب یهاو هراس اهایکه رؤ شودیخام بدل م یبدن زن به بستر گر،ید انی. به ب 
 ,Michelson) کندیم یتلق نمایبر ظهور س یدرآمدشیداستان را پ نیا نما،یس خیشاتاریبا پ سونیاد وندیبا توجه به پ

1984, pp. 18-20.) دیتول سونیکه اد یآلدهیزن ا»دارد:  دیتأک نمایو س یهدل یصدا با او، بر ارتباط ذاتهم ز،یوولن ن 
مخصوصاً با درنظر گرفتن  ،(Wollen, 1989, p. 16) «نمایاز س ینگارشیو صداست؛ پ ریتصو نقصیبدل ب کند،یم

 .سازی فتیشیستیک از زن در سینمای روایی کلاسیکابژه
لانگ،  تسیفر ی( ساخته۱927) سیمتروپل لمی. فافتی یاشکل تازه نمایبا ظهور س نیزن و ماش یرابطه ستم،یدر قرن ب 

و خلق زن  ندهیآ آستانهاز داستان  ۱9تئو فان هاربو لمنامه،ی. در نگارش فدیآیاتوماتون به شمار م ییدر بازنما ینقطه عطف
به  وانهید-نابغه یتوسط دانشمند یواقع یایمار لم،یف نی. در ا(Huyssen, 1982, p. 226)الهام گرفت  آلدهیا یمصنوع

مدرن با سحر و  یعلم و تکنولوژ ،یسازهیشب نیا ندی. در فراشودیم یسازهیاغواگر شب ینام روتوانگ به شکل اتوماتون
 یایمار .(Wollen, 1989, p. 18است ) یکیمکان یزن وند،یپ نیو محصول ا شوندیم مانیپهم یقرون وسط یجادو
در آتش  یو سرانجام همچون جادوگر کندیخود، کارگران را به شورش وادار م اغواگرانه تیو جذاب یکیبا بدن مکان نیدروغ

 یبر بدن زنانه فرافکن ختهیافسارگس یترس از تکنولوژ لمیف نیدر ا دهد،یم حیتوض سنیطور که هو. همانشودیسوزانده م
 ایپدرسالارانه اح ینابود شود تا نظم اجتماع دیکه با گرددیبدل م «مهارناشدنی تیجنس»از  یبه نماد نیماش-زن شود؛یم

 (.Huyssen, 1982, pp. 233-236)شود 
 یعصر صنعت یاجتماع-یخیمفهوم اتوماتون در بستر تار یابیشهیبه ر« روبات سم،یکانیآمر نما،یس» یوولن در مقاله تریپ 
ساز فرد و مصنوعات دستبهمنحصر یهاصورت نمونهها عمدتاً بهکه در قرن نوزدهم، اتوماتون شودیم ادآوری. او پردازدیم

 یبدل شدند: موجودات یاو کارخانه یصنعت یبه محصول ستمیکه در قرن ب یدر حال شدند،یم یی ـبازنما یهدل ایا ی ـمانند المپ
کارگر در  تیموقع یامتداد استعار»دوره  نیوولن، اتوماتون در ا ریکارآمد و فارغ از لذت و درد. به تعب ع،یمط احساس،یب

 یدر زبان چک به معنا یاکه از واژه« روبات» اصطلاح .(Wollen, 1989, p. 13)بود  «یستیو فورد یستیلورینظام ت
کارخانه ) 2۰آر. یو. آر مشهور یشنامهینگره در نما نیقابل فهم است. ا نهیزم نیگرفته شده، در هم «یکار اجبار» ای «تیرع»

 «سومرو یجهان یهاروبات»شرکت  شنامه،ینما نی. در اشودیم دهیوضوح دبه 2۱اثر کارل چاپک( ۱92۰( )روسوم یسازربات
 رسند،یم یها به خودآگاهکه روبات یاما هنگام کنند،یکه همانند کارگران کارخانه عمل م سازدیم یکیمکان ییهااتوماتون

به ساخت اتوماتون  لیم نجا،ی. در ا(Wollen, 1989, p. 13) کنندیرا نابود م تیها شورش کرده و سرانجام بشرانسان هیعل
 اقتصادی،-یاجتماع-یاسیس یهااضطراب ،یاز مناسبات طبقات یبلکه بازتاب ست،یعشق ن ای قخل یاز آرزو یصرفاً ناش گرید

 (.Ibid, pp. 14-16) دنشویمحسوب م دارسرمایهقدرت انسان رای میل به ب یانهیو آ
 نیا یگیو چندلا یدگیچیظهور کرده که پ «نیماش-زن»از اتوماتون و مفهوم  یاتازه یهاییمعاصر، بازنما ینمایدر س

 یها«کانتیرپل» یهاتیاسکات، با شخص یدلیر ی( ساخته۱982)22 رانردیبل لمی. فدهدیوضوح نشان مموضوع را به
آیا این اثر اقتباسی از رمان علمی تخیلی  .کندیمطرح م نیو ماش نانسا انیمرز م یدرباره ینیادیبن یهانما، پرسشانسان



 

 
 

وولن، از منظر خلق اتوماتون،  تریپاست.  کیک. د پیلیف نوشته  (۱968) بینند؟میاندروئیدها خواب گوسفندهای الکتریکی 
خالق  ،2۳رلیتا تی. به باور وولن، شخصکندیم دیها تأکآن نیادیبن یهاکرده و بر تفاوت سهیمقا سیمتروپلرا با  لمیف نیا

Ibid ,)او وجود ندارد  یبرا یو امکان رستگار دهدیارائه م سیمتروپلدر  2۴از روتوانگ تریمنف اریبس یریتصو ها،کانتیرپل

p. 240.) از نمونه  یاصرفاً نسخه هاکانتیکه رپل رساندیباور نم نیما را به ا رانردیبل پردازان معتقدند کهبرخی از نظریه
 دهند،یارائه م هاکانتیکه رپل ییالگو قیرا از طر یانسان یهایژگیو توانیکه م دهدینشان م لمیهستند؛ بلکه ف یانسان

 ایهراس  یبرا یاها نه تنها ابژهمعاصر، اتوماتون یایمنظر، در دن نی. از ا(Silverman, 1991, p. 110)بهتر شناخت 
  ،(2۰۱۳) 25او  مانند ییهالمیف .شوندیها محسوب مانسان اتیخصوص لیو تحل تیفهم انسان یبرا یو ملاک اریبلکه مع ل،یم

 یشیبازاند یبرا یرا بستر یسنت، بدن و ذهن مصنوع نیهم یدر ادامه زین (2۰۱7) 272۰۴9بلیدرانر ، (2۰۱۴) 26نایاکس ماک
 نمایو س اتیاتوماتون در ادب ییبازنما خیتار ب،یترت نی. بدکشندیم ریبه تصو یقدرت و روابط انسان ت،یاخلاق، هو یدرباره

 یتیو جنس یاجتماع ،یفرهنگ یهاها و دغدغهاز اضطراب یباشد، داستان کیتکنولوژ شرفتیپ تیکه صرفاً روااز آن شیب
هر دوره  یازهایها و نها، هراسمفهوم هرگز ثابت نبوده و همواره متناسب با آرمان نیاست. ا ناشی از تغییر و پیشرفت فنی

 هاکانتیو رپل سیدر متروپل ایدر قرن نوزدهم، تا مار ندهیآ آستانهدر  یو هدلفمن اه یمرد شندر  ایشده است؛ از المپ فیبازتعر
 .اندبوده  معاصرشانانسانِ یهاو ترس اهایاز رؤ یانهیمعاصر، اتوماتون همواره آ ینمایس یدهایو اندرو

 

 هاتحلیلِ یافته

  مردانه یعنوان تحقق فانتزبه یزن مصنوع . ۱

 یساخت زن مصنوع یدهی: اشودیم تیتثب هیافتتاح یاز همان صحنه طونیچهارتا ش لمیف نیمضام نیتریاز محور یکی 
زمان که هم شودیآغاز م پروفسور شگاهیاز آزما یریبا تصاو لمیکنترل مطلق زن. ف یمردانه برا یعنوان تحقق فانتزبه

و  ییایمیش یهاها، دستگاهلوله انیم شگاه،یآزما نی. در اکندیم بیکوار را در خود ترو کابوس یفانتز ،یعلم یهاجنبه
 ینماها همراه با نورپرداز یبندبیقرار دارد. ترک زیم یبر رو یمصنوع یزن یکارهمهیبدن ن ،یکیمکان یابزارها

 نیوار. اکابوس همو  یهم عقلان ،یطانیاست و هم ش یکه هم علم کندیخلق م ییبلند، فضا یهاهیو سا یستیونیاکسپرس
جادوگر شباهت دارد که قصد  ای اگریمیک کیمدرن باشد، به کارگاه  کیتکنولوژ شگاهیآزما کی ادآوریاز آنکه  شیفضا ب

های ناشی از هایی از تکنولوژی، نمایانگر هراس. چنین بازنمایینامقدس خلق کند یموجود عت،یطب نیدارد با نقض قوان
که  یدر حال پروفسور .جادوگری و علوم ممنوعه است ، و تبدیل شدن آن به ابزاری مانندتکنولوژیپیشرفت افسارگسیختۀ 

 بیترک نی. اکندیمهربانانه موها و صورت او را لمس م یبا نوازش کند،یرا محکم م یو اتصالات بدن زن مصنوع هاچیپ
است و هم محصول  لیم یهم ابژه ی: زن مصنوعکندیرا آشکار م وناتومات نیادیتضاد بن ،یکینوازش و مونتاژ مکان

 هاهی. ساگذاردیم شیبه نما واریرا بر د یو زن مصنوع پروفسور یهیسا نیدورب ل،حا نی. در اروحیسرد و ب یمهندس
است؛  پروفسور لیو تخ لیبرآمده از م یریبلکه تصو ،یموجود واقع کینه  ی: زن مصنوعنندیآفریدوگانه م یااستعاره

زمان با نصب سر مجسمه بر بدن او، هم ن،ینماد یالحظه در در نوسان است. الیو خ تیواقع انیگون که مشبح یایهست
 ونو خالق اتومات لمیخالق ف انیم یوندیکه پ یالحظه شود؛یصفحه ظاهر م یرو ،«یمدن نیحس» لم،ینام کارگردان ف

راستا ای سازندۀ ابژۀ کامل میل مردانه، همهبحث در مورد پیوند سینما و اتوماتون همچون فناوری . این نما، باکندیبرقرار م
 (.Michelson, 1984, p. 19) است

در  پروفسورعکس همسر  ،یی. در نماکندیرا برجسته م یو زن مصنوع یزن واقع انیرقابت م لمیف ه،یپس از فصل افتتاح
خاص خود را دارد و تمام  ، زنی است که مطلوباتپروفسور. همسر شودیقاب گرفته م یمصنوع زناتاق کارش به موازات 

که او را ترک کرده و اطاعت  ی؛ زنشود، تحت امر همسرش نیستو کمال، آنگونه که در آرمان زن مصنوعی بازتاب می
. من کنهیصدا م ایاختراع تو تمام دن نیترعنوان بزرگکار من به نیا»: کندیم اعلامبلند  یابا خنده پروفسور. کندینم



 

 
 

و »: دیگویخطاب به عکس همسرش م انهیجوانتقام یاسپس با خنده« خلق کردم. یهستم. بشر مصنوع دیصانع بشر جد
به بعد من  نیتو رو بکنم، از ا یاربردعمر فرمان کی نکهیا یبه جا گهید …رمیحالا موقعشه که انتقام خودمو از تو بگ

 نکهیا ی. برانمیزم یمرد رو نیترامروز خوشبخت گهی. دکنهیکه خودم درست کردم از من اطاعت م یزن …دمیدستور م
که  یاست، در حال یتیو استقلال هو ینماد نافرمان یتضاد، زن واقع نیا در «خودمه. عیکه کاملاً مط کنمیازدواج م یبا زن

اتوماتا  یو ادب یسو با سنت فلسفهم لمی. فشودیمحسوب م دوشرطیقیب یبردارنماد اطاعت کامل و فرمان یزن مصنوع
مردانه است.  ترلتسلط و کن یایتحقق رؤ یمنزلههمواره به یزن مصنوع ایکه در آن عروسک  یسنت کند؛یعمل م
« مطلوب مردانه است یابژه یکیتحقق تکن ،[ندهیآ آستانهدر  سونیپروژه ]اد» کند،یوولن بحث م تریطور که پهمان

(Wollen, 1989, p. 18). اغلب  یمرتبط با فناور یهاکه اضطراب دهدینشان م «یالیتکنوف» یدر بحث خود درباره نادو
 نجایاتوماتا در ا گر،ید انی. به ب(Doane, 2007) ها فراهم گرددتا امکان مهار و فهم آن شوندیزن افکنده م یکرهیبر پ

مردانه را به  یطنزآلود، فانتز یدر ادامه، با لحن لمیف زنانه است. تیو عامل یگحذف سوژه یپدرسالارانه برا یایتجسم رؤ
. نمیبیمن انگار خواب م»: دیگویم رتیبا ح ند،یبیرا م یکه زن مصنوع ی، هنگامپروفسور. مراد، نوکر کشدیم ریتصو

 همزمانجمله  نیطنز ا «…لایراه رفتنش، حرف زدنش واو دنش،یفرمون ببره. خند طورنیجفت آدم ا هیباور کرد.  شهینم
مراد از همین حالا هم جذاب و هم  یتحقق آرزو است، برا پروفسور ی: آنچه براکندیرا آشکار م یهولناک فانتز یهیلا

که  یامردانه و همزمان ابژه لیتحقق م یبرا یادو قطب در نوسان است: ابژه انیلحظه، اتوماتا م نیدر ا ترسناک است.
  .کندیم ییرا بازنما اشتغییر روابط از شکل آشنا و مردسالارانه، یعنی روابط نشدیرانسانیهراس از غ

سازد که در آن مرز میان انسان و ماشین، میل و ترس، فانتزی و کابوس، از همان ابتدا جهانی را می چهارتا شیطونفیلم  
آن را حتی بالاتر از سفر به نامد و اهمیت می« عیال الکترونیکی خوشگلم»اختراع خود را  پروفسورهمواره در نوسان است. 

است؛ « ساختن زن مصنوعی»دهد که دستاورد غایی تکنولوژی برای او نه فتح فضا، بلکه داند. این مقایسه نشان میماه می
 آستانه داستانخورد. پروفسور سلیم، همانند ادیسون در جایی که مدرنیته با میل جنسیتی و ساختار پدرسالارانه پیوند می

است؛ زنی « برای مرد»است که هدف غایی او نه خلق انسان جدید، بلکه خلق زنی « دانشمند-جادوگر»ای از نمونه، آینده

 (۱ ریتصو) .کاملاً مطیع، فاقد اراده و در خدمت امیال مردانه

 
ساخت زن مصنوعی توسط پروفسور سلیم که به شکل فرایندی هول انگیز و با نورپردازی اکسپرسیونیستی تصویر شده  .1 ریتصو

 .(۱۳۴۴)چهارتا شیطون  فیلم تصویر برگرفته ازماخذ:  است. 

 

  پروفسوراز میان رفتن مرز میان انسان و ماشین در آزمایشگاه تکنولوژیکی  . 2
به مسئله  میطور مستقخود به یانیم یهادر صحنه ،یو زن مصنوع یتقابل زن واقع تیپس از تثب ،طونیچهارتا ش لمیف 
زن  یپرستار یفراخوان روزنامه برا قیاز طر ،یو زک دیاست که حم یمضمون زمان نی. نقطه اوج اپردازدیممردانه  لیم

را  ی، نقش زن مصنوعپروفسورتا فرشته، دختر  ندیچیم یا، نقشهپروفسور. مراد، نوکر ندیآیم پروفسوربه خانه  ،یمصنوع



 

 
 

 نیمواجهه، دورب نیا در .رندیاشتباه بگ یکه دو جوان او را با زن مصنوع یاگونهتخت بخوابد، به یاو رو یکند و به جا یباز
 امانیب یروین»مصداق همان « از بدن زن یجیتدر یبردارنقشه» نیا دهد؛یبدن فرشته را نشان م یجیطور تدرابتدا به

، و اینجا توسط فناوری سینمایی انجام به آن اشاره کرده است شلسونیاست که م توسط نگاه مردانه «بدن زن گرلیتحل
 الوگیشود. د ریکاوش و تسخ دیکه با کنندیمنظره بدل م کی. نماها بدن زن را به (Michelson, 1984, p. 18) گیردمی
ها همه زن ی! کاشکترهیعیهم طب یعیطب یهاانگار از زن نی. اهیزن مصنوع نای …خدا یوا»دارد:  یدیکل تیاهم یزک

است که در نقش  یواقع یفرشته انسان رد؛یگیم یبه باز زیرا ن یو وانمودگ تیواقع انیصحنه مرز م نیا «.بودن یمصنوع
که همچون  یاز زن یبرخوردار یآرزو: کندیم انیمردانه را ع یفانتز ت،یهو ییجاجابه نیو ا شودیظاهر م یزن مصنوع

ناگهان  لیم سازد،یخود را آشکار م یواقع یزن مصنوع مهدر ادا پروفسورکه  یبردار عمل کند. هنگامو فرمان عیمط نیماش
 .کنندیو احساس وحشت و انزجار م ستندین فتهیش گرید یو زک دیو سرد، حم یکیمکان کرهی. در برابر پشودیبه هراس بدل م

مخلوقات  گریبا د زنند،یپرسه م پروفسوردر سرداب  یو زک دیکه حم یتخت، هنگام یاز مواجهه با فرشته بر روپس  
 گریتداع اندازند،یو دو جوان را به وحشت م شوندیظاهر م یکیکه ناگهان از تار یموجودات شوند؛یاو مواجه م یمصنوع

بلکه محصولات  ،یینه مخلوقات ماورا ولاهایه نیا ،طونیش رتاچهاتفاوت که در  نی. با ااندکیسنت گوت یولاهایه
موجودات  نیا را بر عهده دارند. یمراقبت از زن مصنوع فهیو وظ نامدیخود م« دوستان»ها را آن پروفسورکه  اندیشگاهیآزما

مانند  کیکلاس یلتخی–یعلم یهالمیسنت ف ادآوریبدن،  یمونتاژ شیتکه و مونتاژشده دارند و نماتکه ییهااغلب بدن
. ینظمیو ترس، اطاعت و ب لیاز م یبی: ترکاندیتکه و مونتاژشده بازتاب منطق زن مصنوعتکه یهااست. بدن نیفرانکشتا
ها را و آن کندیم دیباز، مخلوقاتش را ظاهر و ناپدخود، همچون شعبده کتکنولوژی–ییقدرت جادو شیبا نما پروفسور

مخلوقات، که  نیا .«همه قدرت نیشما و ا نیحالا ا»: دیگویم یو زک دیو خطاب به حم خواندیقدرت خود م یهانشانه
با  دیکه حم ی. زمانشوندیمحسوب م لمیدر ف وناز منظومه اتومات یآورند، بخشدارند و گاه هراس یکمد یگاه کارکرد

 یاچهیبه باز یبدن انسان شود؛یطنزآلود بر صحنه حاکم م یلحن کند،یو دوباره ظاهر م دیرا ناپد ی، زکپروفسور یهافرمول
نشان  یلتخی–یعلم یشوخ نیکرد. ا یتوان آن را همچون اسکلت فروکاسته و دوباره بازسازیو م شودیبدل م یکیمکان

معرض  جامعۀ صنعتی، در در زیها نخود انسانداند میکه  است-و در عین حال هراسانی-زدهدهندۀ ذهنیت شگفت
 کندیعمل م هراس از تغییر و آشوب کیبروز  یبرا یعنوان پوششصحنه به نیدر ا یو شوخ طنز .دارندقرار  شدنیکیمکان

های معطوف به تغییر نظام سابق، یعنی که در کنش اوج گیرنده، به خود زن مصنوعی خواهد رسید، که دال بر غایت هراس
انسان و  انیاست که در آن مرز م یطیمح پروفسور شگاهیآزما ها،ر این صحنهاما فعلاً، د .نظم جنسیتی مردسالار است

کنش فیلمیک جذبه و هراس همزمان تغییر را تثبیت و  شودیو کابوس دائماً سست و محو م یو ترس، فانتز لیم ن،یماش
 (2 ریتصو) .کندمی

 
 (.۱۳۴۴)تصویر برگرفته از فیلم چهارتا شیطون ماخذ:   .های ساخته شده توسط پروفسورجشن و سرور با اتوماتون. 2 ریتصو

 

 بازگشت به کانون خانواده  آزمایشگاه و ، نابودیزن مصنوعیطغیان . ۳



 

 
 

از آن  ییهاخالق است؛ نمونه هیمخلوق عل یها، سرکشو ربات هاوناتومات یهاتیروا خیتکرارشونده در تار یاز الگوها یکی
از اطاعت  یپس از مدت یمشاهده کرد. موجود مصنوع( ۱92۰) آر. یو. آره شنامیو نما( ۱927) سیمتروپولدر  توانیرا م

 ینیالگو را بازآفر نیخود ا یرانیدر بستر ا زین طونیچهارتا ش لمیف .کندیخود شورش م نندهیآفر هیو عل شودیمطلق خارج م
 لیکامل از م یبردارپدرسالارانه و تجسم فرمان یتحقق فانتز ع،یمط یامثابه ابژهکه قرار بود به ،ی. زن مصنوعکندیم

و آتش  کندیم بیرا تخر هاتگاهدس شود،یم ریناپذ. او کنترلشودیبدل م رانگریو ییرویبه ن لمیف انیباشد، در پا پروفسور
از  لمیف .کندیم دایاز خطر مرگ نجات پ پروفسورحال،  نیبا ا سوزد؛یها مخود در شعله تیو در نها افکندیم شگاهیبه آزما

 نیروز هم هی. یشیم شمونیروز پ هیبالاخره » د،یگوی: فرشته خطاب به پدرش مدهدیم دیشورش را نو نیهمان ابتدا ا
ابژه  لیتبد ن،یصورت نماد. بهابدییتحقق متقریباً داستان  انیدر پا ییگوشیپ نیا«. شهیاختراع خودت باعث جونت م

 یکه نماد شگاه،یاست. آزما و زن مدرن خارج از کنترل کیتکنولوژ یروهایهراس از ن انگریب انگریبه سوژه طغ لیل ممنفع
، شودیم ش آشکارکنندۀ نظم و نظامگر و مختلرانیو بعد است، در لحظه شورش یو تسلط و کنترل انسان یعلم تیاز عقلان

فنی و سیطرۀ تکنولوژیکی، و در این مورد خاص، ذهنیت ایرانی از که همان هراس و اضطراب تودۀ عمومی از انقلاب 
 .(۳)تصویر  زده استمدرنیزاسیون شتاب

 
 (. ۱۳۴۴)تصویر برگرفته از فیلم چهارتا شیطون ماخذ:  قیام اتوماتون و به ویرانی کشیدن آزمایشگاه پروفسور.  .3یر وصت

 
شود، نمادی از زنانگی مدرن و جدید عصر پهلوی است که ویرانگر میاز سوی دیگر، زن مصنوعی که کاملا خودمختار و 

همزمان با مدرنیزاسیون صنعتی و شرایط جدید زیستی، همچون تهدیدی علیه نظم مردسالار سنتی ظاهر شده بود. او که 
کرد، اما ایجاد میای در مرد ایرانی سابقهدر ظاهر شبیه به الگوی زنانگی جذاب غربی بود، از سمتی میل و کشش بی

 (.Najmabadi, 1991شد )انگیز محسوب میهمزمان، اراده و حضور )نسبتاً( مستقلش، هراس
. کندیحرکت م یو خانوادگ ینظم اجتماع یبه سمت بازساز لمیف تیروا شگاه،یآزما یرانیو و یزن مصنوع یپس از نابود

به قلمرو انسان  انیبود، اما در پا یکیو جهان مکان یمصنوع یهابدن، وناتومات یهایسرشار از فانتز لمیمرحله، ف نیتا ا
آشکار  زیاثر را ن کیدئولوژیبلکه کارکرد ا کند،یم نیرا تضم یکمد یخوش و اخلاق انیکه نه تنها پا یبازگشت گردد؛یبازم

 یدر آستانه نابود شیپ یکه لحظات ،پروفسور .اشینی و مدرنم یبر فانتز  سنتییِو خانوادگ یروابط انسان یروزی: پسازدیم
 …. من اشتباه کردمزمیمتاسفم عز یلیخ»: دیگویخود م یبه خطا حیصر یبا اعتراف، اشیقرار داشت، در برابر همسر واقع

 ایتو دن یچ زنیبردم ه یبود، اما حالا پ یزن فرمانبردار نکهیاز من نداشت، با ا یتوقع نیکوچکتر یزن مصنوع نکهای با
از  لمیاست که ف یامردانه یفانتز انینقطه پا قتیاعتراف در حق نیا« من رو ببخش. …رهیزن آدم رو بگ یجا تونهینم

صحنه  نی. اشودیم ایو کانون خانواده دوباره اح ردیگیمادرش را در آغوش م زین فرشته بود. دهیکش ریابتدا آن را به تصو
زن مدرن، و در کل، مدرنیته،  اغواگرانههای که تکنولوژی و جذبه حاوی این پیام ضمنی ایدئولوژیک است یخانوادگ

ها، هیچگاه قادر به اعطای نظم و آرامش نظام سنتی که در کانون خانوادۀ سنتی ایرانی متجلی رغم تمام جذابیتعلی



 

 
 

 ییتو جنس یکیمکان یو فانتز ی، در برابر بحران تکنولوژمقاومت سنت یعنوان هسته مرکز. خانواده، بهشود، نیستمی
 .شودیم روزیپ

در دهه چهل محسوب  رانیا یفرهنگ یهابه اضطراب یتر، پاسخگسترده یدر سطح ،سنتیبازگشت خانواده و عشق 
 یهنجارهاو  ینظم سنت ،و زن جدید ایرانی نینو یهایظهور تکنولوژ ،زدهشتاب ونیزاسیکه مدرن یطی. در شراشودیم

های ها و امیال قشر عامه شهری که عموم مخاطبان فیلمهمچون بازنمایی اضطراب لمیفکشید، به چالش میرا  شدهتیتثب
کند، پیروزی ایدئولوژیک آن را ترسیم دادند، از نظم و نظام سنتی دفاع میرا تشکیل میچهارتا شیطون پسندی مثل عامه
های نوین نیافتند، و های این پدیدهم وسوسهکند که در داکند و درنهایت، همچون هشداری برای مخاطبانش عمل میمی

مراد با  رمنتظرهیوصلت غ یو حت دیفرشته و حم ازدواج نظام خود، مخصوصاً در جبهۀ خانواده را با تمام مشکلاتش بپذیرند.
باز و  یدر فضا یانسان یهابا بوسه لم،یف انیهستند. پا خود یایو اح یبازساز تبلیغ سنت برای همه در خدمت د،یعمه حم

و  «انسان» یروزیبر پ لمیف ب،یترت نیا به. کشدیبه رخ م شگاهیآزما یکیآور و مکانخفقان یروشن، تضاد خود را با فضا
 .(۴)تصویر  کندیم دیتأک همچون نمادهای مدرنیته «جذاب» و« امر مصنوع»بر  همچون نمادهای سنت،« عشق»

 
 (.۱۳۴۴)تصویر برگرفته از فیلم چهارتا شیطون ماخذ:    ی های مدرن.بر فانتز ی سنتیروابط خانوادگ یروزیپ .4یر وصت

 یریگجهینت

 یهاها و تنشاز اضطراب یانهییآ پسند، همچونعامه یلتخی–یعلم یکمد کی به عنوان( ۱۳۴۴) طونیچهارتا ش لمیف
 کیکم یهاتیکه پشت موقع دهدینشان م لمیف اتیجزئ یچهل قابل خوانش است. بررس یدر دهه رانیا یجامعه یفرهنگ

 و خانواده نهفته است. تیجنس ،یتکنولوژ ته،یمدرن یدرباره قیعم یهاهاز دغدغ یامجموعه کال،یپیت یهاتیو شخص
 فرهنگی–یآن را در بافت اجتماع گاهی، جاوناتومات ییبازنما یبا سنت جهان وندیدر پ لمیف یبا بازخوان پژوهش حاضر کوشید

 نینماد یبلکه حامل معان ،یفانتز یانه تنها ابژه تیروا نیدر ا «یزن مصنوع»روشن سازد و نشان دهد که چگونه  رانیا
مخلوق » یالگوکهن دیبازتول ،ندیبپایاندر  یدیاز نکات کل یکی و قدرت است. نیانسان، ماش یبطهرا یدرباره یادهیچیپ

چون  یکیکلاس یهاتیگونه که در روااست. همان زمینۀ ایرانی اثرهمچون پیامی هشدارآمیز، در پس «خالق هیعل
بردار باشد، سرانجام شورش و فرمان عیمط یکه ابتدا قرار بود ابزار یموجود مصنوع شود،یم دهیلانگ د تسیفر سیمتروپول

را  پروفسورخود لابراتوار  ییبا شورش نها یزن مصنوع زین طونیچهارتا ششود. در یم لیتبد رانگریو ییرویو به ن کندیم
نوظهور و  کیتکنولوژ یروهایاز ن ایرانی از هراس انسان ینماد رود،یم انیآتش از م یهادر شعله زیو خود ن کندینابود م

، ، مدرنیزاسیونیخطرات تکنولوژ یاست درباره یآشکارا هشدار یبندانیپا نیا .چهرۀ زن جدید ایرانی استهای ابیتجذ
شان ظاهر و اثرگذار شدند و خارج از کنترل و آگاهی قشر عمومی مردم، در زندگی روزمرهاز بالا اعمال می تغییراتی که و

با  ونیزاسیمدرن یهاکه پروژه یا. در دورهکندیم دایپ یاژهیو یچهل معنا یدهه رانیکه در بستر ا ی؛ هشدارشدندمی
، یتکنولوژ بودنگانهیبهراس از  کردند،یکشور را دگرگون م یو فرهنگ یاجتماع ،یاقتصاد یساختارها سابقهیب یشتاب



 

 
 

های جذابیت غربی را قدرت مهیب و کارایی آن از یک سمت، و همزمان از سمت دیگر، ظهور زنانگی جدیدی که نشانه
. یت نسبی بیشتری داشتهای عمومی و خصوصی، در مقایسه با زن سنتی ایرانی، اختیار، قدرت و فعالداشت و در عرصه

 رانیدر بافت ا ،یتیبعُد جنس نیا .شودجذابیتی بیگانه که تهدیدزا می است: تیوضع نیتجسم هم یمدن لمیف یزن مصنوع
زمان با آغاز دوره هم نیا  پدرسالارانه است. یو سلطه یهنجار راتییتغ ون،یزاسیمدرن انیاز تنش م یچهل بازتاب یدهه

گرفته تا گسترش اشتغال زنان  یآموزش یهاو برنامه یبود. از اصلاحات ارض رانیدر نقش زنان در جامعه ا یجد راتییتغ
 یلمیف ،ییفضا نیبود. در چن دهیبه چالش کش شیاز پ شیرا ب «عیو مط نینشزن خانه» ریتصو یاجتماع راتییدر شهرها، تغ

حفظ سلطه و هم اعتراف مطلوب و همزمان  زنانهابژۀ  یمردانه برا یاست، هم بازتاب فانتز عیمط ینوعکه محور آن زن مص
از هراس جامعه از  ینماد توانیرا م یزن مصنوع یی. شورش نهاشودیبه هراس از استقلال زنانه محسوب م یاناخواسته

 را به آتش بکشند. نهنظم مردسالارا یروز ،یهمانند زن مصنوع ،ی مدرناز آنکه زنان واقع یدانست: نگران یتیجنس راتییتغ
های تداعی شده در مردان بحث تکنولوژی و فناوری نوظهور را به امیال و فانتزی لمیف نیدر ا یزن مصنوعبدین ترتیب، 

های قرن نوزدهی تا همان دهه پنجاه، زند؛ زنانگی متفاوتی که از زمان سفرنامهایرانی در مواجهه با زن غربی، پیوند می
 ،یاز ساختن زن مصنوع اشزهیکه انگ کندیآشکارا اعلام م پروفسور شد.های مردانه متبلور میهمچون آرمان فانتزی

ها آغاز ها و وسوسهکه با این جذبه لمیحال، ف نیا با. ها استکه برای او تبلور کاستی تاس ایجایگزینی آن با همسر ایرانی
موجود  نیترعیکه قرار بود مط ی: زن مصنوعانجامدیم یسرانجام به فروپاش یایفانتز نیکه چن دهدینشان م شود،می

. از منظر روانکاوانه، سازدیخالقش را نابود م یو جهان مردانه شودیمستقل بدل م یابه سوژه همچون زن جدید، باشد،
سرکوب شده بود،  یو استقلال زنانه که در قالب زن مصنوع لیشده دانست؛ مبازگشت امر سرکوب توانیشورش را م نیا

  .گرددیبازم یرانگریبه شکل و تیدر نها
. گرددیخانواده بازمهای آن، یعنی ترین مأمنمقاومت سنت در یکی از مهمآن با  وندیبه پ لمیف ییمعنا یهیلا نیسوم

 رد،یاو را بگ یجا تواندینم یزن چیه کندیو اعتراف م زندیدر برابر همسرش زانو م پروفسورکه  ییاثر، جا یبندانیپا
)وصال عاشقان،  کندیمرا حفظ  یسو منطق کمد کیاز  ان،یپا نیاست. ا یخانوادگسنتی  یهاآشکار به ارزش یبازگشت

 یناش یهارانکه بح نیبر ا دیدارد: تأک ینیسنگ کیدئولوژیبار ا گرید یخانواده، بازگشت به آرامش(، و از سو یاعضا یآشت
کارانه ارائه حل محافظهراه ینوع لمیتر، فسطح کلان در .شوندیبازگشت به خانواده و سنت حل م قیتنها از طر تهیاز مدرن

 و الگوی سنتی اند؛ تنها خانوادهخطرناک تیاند، اما در نهاهرچند جذابهای جدید و چهره تهیو مدرن ی: تکنولوژدهدیم
 یاگونهکند، به تیرا تقو امیپ نیتا ا بردیبهره م نمایاز زبان س یبا هوشمند لمیپناهگاه امن باشد. از منظر فرمال، ف تواندیم
 .ردیاثر قرار گ یدئولوژیو ا تیوضوح در خدمت روابه ت،یو امن دیتهد ت،یو واقع یو انسان، فانتز وناتومات انیمرز م هک

برای علم و  یطانیآور و شهراس ییفضا ب،یعج یو ابزارها زیآماغراق یهاهیسا ک،یتار یبا نورپرداز پروفسور شگاهیآزما
باز و روشن  یدر فضا یانیو جادوگران است. در مقابل، صحنه پا اگرانیمیکارگاه ک ادآوریکه  کندیخلق م تکنولوژی جدید

 لمیف ییبازتاب همان تضاد معنا یروشنبه یفرم ادتض نی. ادهدیارائه م دیاز آرامش و ام یریو در آغوش خانواده، تصو
و  ییدر روشناو  یانسان سنتی، و آشوب، خانواده و روابط یکیدر تارهای جدید و جذبه یکیمکان یو فانتز یاست: تکنولوژ

 است.  رانیا ینمایدر سنت س لمیف گاهیجا ل،یبعُد مهم تحل نیچهارم صلح.
 یبوم یرا در قالب یغرب یلتخی–یو علم یعناصر فانتز کردیاست که تلاش م یشاخص از ژانر یانمونه طونیچهارتا ش

همسر،  ی: نافرماندهدیم زمینه ایرانی قراردر پس، آن را وناتومات ییبازنما یاقتباس از سنت جهان نیدر ع لم،یکند. ف دیبازتول
پسند عامه ینمایکه س دهدینشان م یسازیبوم نی. ایاجتماع راتییدغدغه حفظ خانواده، و هراس از تغمشکلات خانوادگی، 

 یفرهنگ قیطرح مسائل عم یبرا یتوجهقابل تیظرف ،یتجار یو فشارها دیتول یهاتیمحدود طیدر شرا یحت ران،یا
که  یپسند دانست؛ متنعامه شناختیجامعهمتن  ینوع توانیرا م یمدن نیمنظر، اثر حس نیا از داشت.مخاطبان خود را 

 یکننده براساده و سرگرم یرا در قالب تهیزنانه، و اضطراب از مدرن یسوژگ ،یو تکنولوژ لیمانند رابطه م یادهیچیپ میمفاه
 نیدر ا یبدن زن مصنوع کند،یم انیب وناز اتومات دخو لیدر تحل شلسونیم تیگونه که آن. همانندیآفریمخاطب عام بازم



 

 
 

چهارتا  لمیف .بندندیبر آن نقش م یفرهنگ یهاو هراس هالیاست که م یبلکه بستر ،یشیابژه نما کینه صرفاً  لمیف
و هراس خود  لیکه همزمان م دهدیامکان را م نیا یرانی، به مخاطب اوناتومات ییاز منطق بازنما یریگبا بهره طونیش

 رانیدر ا برای قشر عامه تهیاز تجربه مدرن یمثابه سندبه لمیف نیتر، اگسترده یرا تجربه کند. در سطح تهینسبت به مدرن
 یهاها و اضطرابتنش ،یلتخی–یو علم یژانر کمد قیدر حال گذار، از طر یاکه چگونه جامعه دهدینشان م کند؛یعمل م
 یفرهنگ یباشد، بازتاب پروفسور یفرد لیاز آنکه صرفاً محصول تخ شیب لم،یف یمصنوع زن .دهدیخود را بازتاب م یفرهنگ

اثر، که بازگشت به خانواده  یبندانینظم موجود. پا یو هراس از فروپاش و امکانات جدید به تسلط میلاست؛ تجسم همزمان 
است به قدرت  یکند، اعترافیارائه مو مردسالارنه کارانه محافظه یهرچند پاسخ دهد،یرا نشان م سنتیروابط  یو بازساز

 یاز سنت جهان ینه تنها بخش طونیچهارتا ش ب،یترت نیبد گرفت. دهیها را نادآن انتوینم گریکه د ییهاو اضطراب هالیم
 ینمایکه س دهدینشان م لمیاست. ف تهیمدرن یرانیفهم تجربه ا یبرا یدیکل یبلکه متن شود،یمحسوب م وناتومات ییبازنما
ای باشد توده یفرهنگ یهاپرسش نیترقیدر عم یشیبازاند یبرا یبستر تواندیپسند، با زبان ساده و طنزآلود خود، معامه

 رایدارد، ز تیهمچنان اهم زیاثر در بستر امروز ن نیا یبازخوان شوند.های کلان تاریخی نادیده گرفته میکه در روایت
بدن  گریو بار د شوندیم دیبازتول همچنان—کیتا ربات یهوش مصنوع از—نینو یهایمشابه درباره فناور یهااضطراب

 .ردیگیقرار م هاییبازنما نیاز ا یاریسزنانه در مرکز ب
 

  هانوشتپی



 

 
 

و بر  الله کنیکنندگی عزیزالله کردوانی، فیلمبرداری نصرت، تهیهبه کارگردانی حسین مدنیدر استودیوی عصر طلایی  ۱۳۴۴در سال  چهارتا شیطونفیلم  ۱
، حمیده فسورودر نقش پر داریوش اسدزادهفیلم در بود که به عنوان فعلی تغییر یافت.  زن مصنوعینام اولیه فیلم تولید شد.  حسین مدنیای از اساس فیلمنامه

 پردازند.به ایفای نقش میفسور ودختر پر و ویکتوریا در نقش ،در نقش زکی ، منصور سپهرنیادر نقش حمید ، گرشا رئوفیفسورودر نقش همسر پر خیرآبادی
2 Pandora 
3 The Sandman 
4 Ernst Theodor Wilhelm Hoffmann   
5  The Future Eve 
6  Auguste Villiers de l'Isle-Adam 
7  Metropolis 
8  Fritz Lang 
9  Jean-Eugène Robert-Houdin 
1 0  Pandora 
1 1  Prometheus 
1 2  Hephaestus 
1 3  Talos 
1 4  Julien Offray de La Mettrie 
1 5   Jacques de Vaucanson 
1 6   Pierre Jaquet-Droz 
1 7  Hadaly 
1 8  Nathanael 
1 9  Thea von Harbou 
2 0  R.U.R. 
2 1  Karel Čapek 
2 2  Blade Runner 
2 3  Tyrell 
2 4  Rotwang 
2 5  Her 
2 6  Ex Machina 
2 7  Blade Runner 2049 
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The Artificial Woman and Male Fantasy: A Study of Desire, Gender, 

and Technology in “Four Mischiefs” (1964)   

 

Abstract 
This article offers a critical analysis of Four Mischiefs (Chaharta Sheytoon, 1964), a little-

studied Iranian comic science-fiction film directed by Hossein Madani, situating it within 

the intertwined histories of gender, technology, and modernization. While on the surface 

the film presents itself as a popular farce revolving around the eccentric project of a 

professor who creates an obedient “artificial woman,” it operates at a deeper cultural level 

as an allegory of patriarchal anxieties and desires in mid-20th-century Iran. 

Drawing on the transnational genealogy of the “artificial woman”—from the myth of 

Pandora to Hoffmann’s Olympia, Villiers de l’Isle-Adam’s L’Ève future, Lang’s 
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Metropolis, and later Blade Runner—the article argues that Madani’s film both inherits 

and localizes the recurring trope of the automaton. In these global narratives, the artificial 

woman embodies a double axis: she is at once the projection of male fantasy (a perfectly 

compliant and eroticized figure) and the source of uncanny fear (an uncontrollable being 

who threatens her creator). Four Mischiefs reproduces this motif but situates it in the 

specific sociocultural context of 1960s Iran, a decade transformed by the White 

Revolution’s rapid modernization, industrial expansion, and state-led reforms that 

simultaneously changed women’s appereances and elevated women’s visibility in 

education, employment, and public life. 

Through close readings of key scenes, the article demonstrates how the film stages male 

ambivalence toward the “new woman” of Pahlavi Iran. The professor’s artificial creation 

is initially fetishized as the ideal docile, and sexually attractive partner, but her eventual 

rebellion and destruction of the laboratory dramatize the fear that the new woman, 

empowered by education and new social roles, could destabilize patriarchal authority. 

The analysis highlights three thematic layers. First, the artificial woman functions as a 

male fantasy of control, constructed literally from mechanical parts but erotically invested 

as the “perfect” spouse. Second, the oscillation between human and machine—most 

vividly enacted when the professor’s daughter impersonates the robot—foregrounds how 

masculinity projects desire and anxiety onto women’s bodies. Third, the climactic revolt 

of the automaton encapsulates the return of the repressed: the independence and agency 

denied to women resurfaces destructively, symbolizing broader cultural fears of 

technological and social change. 

Yet the film’s conclusion, with the professor repenting before his real wife and the 

restoration of the family unit, reinscribes traditional values. This ideological resolution 

affirms the supremacy of family and patriarchal order over modernity’s threats, 

suggesting that the film encodes a conservative cultural message. Nonetheless, the very 

presence of the rebellious artificial woman testifies to the cracks within that order, 

exposing anxieties that could not be fully contained. 

By situating Four Mischiefs within both global automaton narratives and the Iranian 

modernization project, the article contributes to a more nuanced understanding of how 

popular cinema engaged with the promises and perils of technological and social change. 

It shows that Iranian popular films provide a crucial lens into how ordinary audiences 

negotiated the tensions between tradition and modernity. Ultimately, the study argues that 

the artificial woman in Four Mischiefs embodies patriarchal modernity’s paradox: she is 

desired as an attraction but feared as the harbinger of uncontrollable change and 

autonomy. 

 
Keywords 

Four Mischiefs (1964), Automaton, Artificial Woman, Iranian Modernization, Gender 

and Technology, Anxiety of Technology  
 


