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Abstract 

The subgenre of black comedy employs shocking and grotesque imagery to expose the absurdity and inherent 
destructiveness of human-constructed systems. Adopting a multidisciplinary theoretical framework that synthesizes 
philosophical, sociological, and psychoanalytic perspectives, the research investigates how McDonagh's distinctive visual 
style and narrative strategies construct a sophisticated black comedy aesthetic that simultaneously shocks, amuses, and 
provokes profound existential reflection. Key dimensions analyzed include violence and taboo subjects, or graphic yet 
humorous depictions of murder, automation and dehumanization, or mechanical, detached responses to trauma, the 
uncanny and the forbidden, or disruptions of normality, carnivalesque grotesque realism, or exaggerated bodily decay, 
disfigurement, monstrous and bizarre figures, or characters embodying moral or physical corruption, masks and false 
identities, mental and physical health struggles, death-centric narratives, or existential futility, and surrealism and absurdism, 
or illogical yet meaningful chaos. The study reveals that McDonagh’s films consistently visualize the iconography of black 
comedy through absurdism and existential meaninglessness, social alienation and rejection, unresolved or unhappy endings, 
and taboo subjects and death obsession. the study conducts an iconographic analysis of recurring visual motifs across 
McDonagh's oeuvre, identifying and categorizing the key pictorial elements that constitute his black comedy vocabulary. 
These motifs are organically reflected in the visual elements of his works and, through the use of masks, puppets, ghosts, 
and automaton-like behaviors, convey the concept of the uncanny to the audience. Additionally, the prominent presence of 
grotesque elements in these works is evident. The depiction of mutilated and deformed bodies on the verge of collapse 
starkly illustrates the contrast between life and death, beauty and ugliness, evoking conflicting emotions in the audience and 
creating a dual experience of pleasure and disgust. Elements of the carnivalesque are also visible in McDonagh's works, 
where social norms are subverted and transgressive behaviors are displayed, offering a temporary escape from the 
constraints of everyday life. Another noteworthy aspect in these films is the blurred boundaries between the human and the 
non-human. Animals such as dogs and donkeys not only play symbolic roles but also occasionally appear as creatures with 
human emotions, forming deep connections with the main characters. This approach, by erasing traditional boundaries 
between the animate and the inanimate, invites the audience to reconsider the definition of humanity and its place in the 
world. Finally, death, as one of the central themes of black comedy, plays a pivotal role in McDonagh's works. Using various 
rhetorical devices such as understatement, exaggeration, and hyperbole, he portrays issues like suicide, murder, and the 
display of corpses and death—not merely in a tragic light but as a source of black comedy and an opportunity to reflect on 
the meaning of life and human mortality. Through close readings of key sequences across all five films, the research shows 
how McDonagh's visual style evolves while maintaining core black comedy principles. The findings demonstrate McDonagh's 
systematic use of these elements, creating a distinctive visual identity in his films that validates the effectiveness of auteur-
focused iconographic theory for analyzing black comedy in cinema.  
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 2، محدثه بهراد1وحيداله موسوي

 چکیده
. کندمی آشكاررا ی بشر های برساختهماهیت مهمل و ويرانگر نظامی بصری، کنندهتأثیرات شوکهايجاد  بازيرژانر کمدی سیاه 

ی کمدی سیاه در پنج هالفهؤم یشناسانهشمايل نگارانه ودو بُعد شمايل بررسی بهتحلیلی ـای توصیفییوها تكیه بر شمقاله باين 

الجمع مانعههای هنظري تكا بهاکمدی سیاه و زيرژانر تبیین مفهوم و ابعاد  ا، نويسندگان بدر اين راستاپردازد. میدونا اثر مارتین مک

ینمايی اين عناصر را س نگارینمودها يا شمايل کرده و سپسرا استخراج  ابتدا مفاهیم و عناصر کلیدی اين زيرژانردر اين حوزه، 

بُعد  ،است و روانكاوانه یشناختجامعه ،یفلسف میمفاهشامل که مدلی نظری  استفاده ازبا . کنندشناسايی می هانمونه فیلمدر 

و، اتوماسیون، نمايش خشونت و مسائل تاب: اند ازعبارتهای آن ترين مؤلفهمهمی اين زيرژانر تبیین خواهد شد که شناسانهشمايل

منظر و عجیب، ظاهرها و رئالیسم گروتسک، موجودات زشت/وار بدنگروتسکتصويرکردن امر غريب و تابو، کارناوالسک/

ه دهند کان مینشها يافتهسوررئالیسم و ابزورديسم.  و عناصر، محوریمشكلات سلامت، مرگ، هاماسک، عملكردهای افراطی

معنايی جهان، بی گروتسک، های کلیدی کمدی سیاه، از جمله ابزورديسم،ويژگیی نهانگارعد شمايلشود بُفیلمساز موفق می

 ماننداز ابزارهای بلاغی گوناگون گیری بهرهبا كشد. او را به تصوير ب محوریهای ناخوشايند، مسائل تابو و مرگطردشدگی، پايان

بهم ممرزهای  و در معرض فروپاشی یافتادهازريخت و شدههای مثلهبدنی مانند عناصر گروتسكخُردنمايی، اغراق و بزرگنمايی، 

 گذارد.را به نمايش میانسان نابین انسان و 

  دونامک نیمارت شناسی،شمايل ،نگاریشمايل اه،یس یکمد ،زيرژانر: واژگان کلیدی 
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 مقدمه

 نفوذاش برای توجههای قابلظرفیتطور کلی بهو  های بشربه سخره گرفتن حماقتجامعه و ، نقد ژانر کمدی به دلیل چندلايگی

شكاف بین امر ، کفايتی انسانژانر بر بیاين  مستحكمی در سلسله مراتب ژانرها برخوردار است. عموما  در ژانرهای ديگر از جايگاه 

ناهمخوانی شديد بین ماهیت بر ژانر کشمكش اصلی در اين ، به عبارت ديگر. کندو ايجاد خنده تمرکز می آل و امر واقعیايده

. کندديگری فراهم میشكنی را بیش از هر ژانر و شمايل امكان هنجارشكنیشود ودرنتیجه میبنا  واقعی و ساختگی فرد در جامعه

گیری . کمدی با ناديدهدانستجامعه سازی و بهبازسازی و درنتیجه نابودی ارکان دروغین جامعه  توان کارکرد آن رااز منظری می

های مرسوم اجتماعی و و کلیشه سازی ساختار داستانیبه امور نابهنجار و خرق عادت، واژگون بخشیاصل علیّت، مشروعیت

ها، عبارات طنزآمیز و کنايی، و ها )اعمالی مضحک بدون استفاده از زبان و کلام(، لطیفهکاریاستفاده از شیرين، فرهنگی

 شودمی مخاطب یی زندگی روزمرهیای بیرون و تجربهتقابل بین جهان واژگون کمدی با دنباعث ايجاد  رويدادهای کمیک

  (.75، 1401، )موسوی، شهبا

های متمايز زيرژانر به دسته»بنا به تعريف، ها يا زيرژانرهايی تشكیل شده است. ژانر ديگری از زيرمجموعهژانر کمدی مانند هر 

برخی خصوصیات کلی  با حفظ. زيرژانرها (Bordwell, Thompson, 2013, 331)« شودو تقريبا  مانا در يک ژانر اطلاق می

. در میان زيرژانرهای گوناگون کمدی، کمدی 1دارندنیز  کنندهمتمايز وهای خاص لفهؤبرخی م، شانژانر مرتبطيا کلان ژانر اصلی

کنند، با گری که بر خردورزی تأکید میشناسی و مذهب و نظامینهادها يا تشكیلاتی مانند روانگرفتن با به سخره  2سیاه

ی کنندهناپذير جامعه و ايجاد تأثیرات شوکههای انعطافسازی مرگ و ويرانی و درنتیجه واکنش شديد به باورها و آيینبرجسته

عنوان هیولا و بصری، بیش از ساير زيرژانرهای کمدی بر مضامینی مانند تصادف، حضور فراگیر مرگ، پوچی زندگی و انسان به

که در آن هیچ کشش   4برخلاف کمدی پستگیرد. قرار می   3ذيل کمدی والارو، اين زيرژانر کند. ازاينحیوان تأکید می

کند، کمدی والا وار تكیه میهای دلقکبكوب و کنشها و طنز بزنآفرينی و شوخیای وجود ندارد و صرفا  به خندهمتفكرانه

 ی بشر بخندند. ها و رفتارهای متظاهرانهگیرند تا به حماقتانگیزد و مخاطبان از کنش فاصله میای متفكرانه برمیخنده

چون هم یدر آثارش موضوعات او. محسوب کرد اهیس یکمدهای متمايزی از توان نمونهرا می 5دونامک نیمارتآثار سینمايی 

شود ی میتلخ زندگ یهاتیواقع یدربارهموجب انديشیدن و تأمل تنها که نه کندیرا مطرح م یاخلاق یهامرگ، خشونت و بحران

کوشند با تبیین عناصر و مفاهیم زيرژانر مینويسندگان اين مقاله  .آوردیرا فراهم م ایچندگانهپیچیده و  یهاامكان برداشت بلكه

نگاری اين زيرژانر گیری از مفاهیم زيربنايی کمدی سیاه، شمايلدونا چگونه با بهرهکمدی سیاه، به اين مسئله بپردازند که مک

عنوان يک ژانر و کمدی سیاه بهعنوان يک کلانهای ژانر کمدی بهکند. بدين منظور، ابتدا به تبیین تفاوترا در آثارش ترسیم می

ی کمدی، مفاهیم پردازان برجسته در حوزهنگاری و آرای برخی نظريهی شمايلزيرژانر خواهیم پرداخت. سپس، با تكیه بر نظريه

 6ششلولدونا شامل نج اثر سینمايی مکپنگاری آن را در ی نمود يا شمايلو عناصر زيرژانر کمدی سیاه را شناسايی کرده و نحوه

 10های اينیشرينبنشی( و 2017)  9سه بیلبورد خارج از ابینگ میسوری(، 2012)  8هفت روانی(، 2007)  7در بروژ(، 2004)

 ( تبیین خواهیم کرد. 2022)

 شناسی پژوهشروش

شكل روايتی و های ژانری بهاست که فیلم نگاری روندیشمايل شود.نگاری ژانری استفاده میدر اين مقاله از رويكرد شمايل

ای ديداری است، معیارهای متمايز و مشخص آن را که سینما رسانهازآنجا 12ی اد باسكام. به گفته11شوندديداری رمزگذاری می

کننده تلقی کرد چراکه ها نبايد عناصر ديداری را تنها عناصر تعییندر بررسی فیلم»هرچند  .کرد وجوجستبايد بر روی پرده 

، 1369)باسكام، « کننده و اساسی ژانر سینمايی، ديداری استی تعیینسینما صرفا  يک هنر ديداری نیست... اما صفات ويژه

ها يا گروه وسیعی از اشیای گوناگون فیزيكی تكرارشونده شمايل(. از نگاه او، شكل بیرونی حاوی قراردادهای معین ديداری يا 163



 

4 
 

توان شكل بیرونی و قراردادهای ديداری و ساير قراردادها را در ژانرهای ديگری نیز است. او معتقد است میبا کارکردی ديداری 

 برد.های ديداری )شكل بیرونی( پی محک زد تا به تناسب يا مغايرت مضمون )شكل درونی( با طرح

-های فرمی خاص رسانه سینما برای ايجاد تمايز بین اين رسانه و ساير رسانهاز مزايای نظريه باسكام، يكی توجه به ويژگی

رسد های جدی اين نظريه است. اگرچه به نظر میپذيری از جمله چالشها و نبود قابلیت تعمیمهاست. باوجوداين، کمبود مصداق

اند، نگاری مناسبگنگستری ساختارهای نحوی و معنايی باثباتی دارند و درنتیجه برای تحلیل شمايلبرخی ژانرها مانند وسترن و 

های تصويری معرف ندارند. از سوی ديگر، اين نظريه ای، درام رمانتیک و فیلم مشكل اجتماعی مشخصهژانرهايی مانند زندگینامه

نگاری مستحكمی دارند، مورد ژانرهايی مانند وسترن که شمايل گیرد. حتی درگیری ژانر ناديده مینقش مؤلف را در شكل

ای و نیز انتظارات مخاطب باعث گسترش ژانر و افشای ايدئولوژی های کلیدی و ذخیرهکارگردان يا مؤلف در تعامل با موقعیت

ها بدهد. متفاوت به موقعیت برد تا در چارچوب سبک شخصی، معنايیای بهره میهای کلیشهشود. کارگردان از موقعیتزمانه می

« ذاتا  معنادار نیستند»ها ی آنای ژانرها يا عناصر خاص و ويژههای ذخیرهکند موقعیتاشاره می 13گونه که ريچارد کالینزهمان

.(Collins, 1976, 159) های تكراری نیز چندان دقیق نیستند های تاريخی و مكانالگو و اسطورههمچنین، ساختارهای کهن

ی زمانی و جغرافیايی فیلم محسوب های محدودهها و اسباب صحنه صرفا  نشانهگیری يک ژانر خاص شوند. لباسه باعث شكلک

کند نگاری تكیه میی شمايلسو بر نظريهاز اين حیث، اين مقاله برای تحقق اهداف و پاسخ به پرسش اصلی خود از يکشوند. می

 دونا تعديل کند. ی مکآن را با توجه به تصمیمات و راهكارهای تصويری خلاقانههای کوشد کاستیو از سوی ديگر می

 ی پژوهشپیشینه

 شنیمیدر ان یداريارتباط د یهاجنبه ینامهتوان به پاياناند، میهايی که به کمدی سیاه در سینما پرداختهاز میان پژوهش

اشاره کرد.  منتخب یونيزيتلو یهادر مجموعه اهیس یژانر کمد یعناصر محور یشناخت کارکرد مفهوم كرديبزرگسال با رو

های های ديداری در چند مورد مطالعاتی از مجموعهثیر جنبهأها و تويژگی یمطالعه سايی وشناکوشد با می( 1401) انيشاهورد

ها و مفاهیم نظريهای از اگرچه نويسنده از مجموعه را شناسايی کند.تلويزيونی انیمیشن بزرگسال، مفاهیم خاص کمدی سیاه 

ها استخراج از آن هیچ مدل مفهومی واحدیما ا، استفاده کرده رويكرد شناختیو  کمدی سیاه، شناسی تصويرنشانه مرتبط با

ژانر کمدی سیاه نام برده شده است که حاکی از عدم توجه به  ی. از سوی ديگر، در متن اين پژوهش بارها از واژهنكرده است

کمدی سیاه است. همچنین،  انرهای متعدد آن نظیر هزل، پاردی ويک ژانر و زيرژ یمثابههای ژانری کمدی بهبندیتقسیم

های ها در نمونهداقگیری الگويی کلی و کاربردی برای بررسی مصگسستی بین نظريه و تحلیل وجود دارد که ناشی از عدم شكل

 شده است. گزينش

 یهایدر بنش یشوربخت لیدل نییتبی توان به مقالهاند، میدونا تمرکز کردههايی که بر کمدی سیاه در آثار مکاز معدود پژوهش

علل  یبه بررس هانا آرنت یهاشهيبر اساس اند (1403) فرگانيشا اشاره کرد.ت آرن« وضع بشر» یدونا بر مبنامک نيریشینيا

گیرد که نويسنده نتیجه می. پردازدیآن م انيدر پا یو ناخرسند یكيبه تار نيشرینيا یهایبنش لمیف یهیاول یهايیبايز ليتبد

و  یكيتار جاديعمل باعث ا ابیو غ شودیممنجر در داستان  یو تلخ یمنجر به شوربخت مفاهیم زحمت، کار و عملفقدان 

گرا است تا جايی که فیلم شناختی دچار ديدگاهی تنزلدلیل محدوديت روشاين مقاله به .گرددیم یدر جهان انسان یدیناام

ینی در بپیشای قابلکند. به عبارت ديگر، شواهد فیلمی صرفا  به شیوهمورد برررسی را صرفا  به مثالی برای نظريه تبديل می

اعتنايی به فرم که ويژگی رسانه سینما مورد توجه قرار بگیرد. بیشوند بدون اينبه کار گرفته می ای فلسفیراستای تأيید نظريه

به مورد بررسی را  یکمدی سیاه مستتر در نمونهشناختی، تاريخی و استقلال زيبايیابهام در روش تحلیل متن، سینمايی و 

نگاری اين رسد اقدامی برای شناسايی عناصر ديداری يا شمايلنظر میهای فوق، به با توجه به نمونهبنابراين،  .راندمی حاشیه

 دونا، صورت نگرفته است.زيرژانر در سینما، و خصوصا  آثار مک
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 های پژوهشپرسشاهداف و 

است. زيرژانر کمدی سیاه نگاری شمايل شناسی وتبیین الگويی منسجم برای شناسايی ابعاد شمايلاين پژوهش  نخست هدف

دوناست. در اين ثار سینمايی مارتین مکعد با تكیه بر آدوم اين پژوهش شناسايی و تحلیل نمودهای سینمايی اين دو بُهدف 

 کوشد به دو پرسش زير پاسخ دهد: راستا، اين پژوهش می

-شمايلشناسی و د شمايلعمبتنی بر دو بُ  را های گوناگون، الگويی منسجم و متمايزتوان با تلفیق نظريهمیچگونه  -

 نگاری زيرژانر کمدی سیاه تبیین کرد؟ 

 يابند؟دونا نمود میچگونه عناصر شمايلی زيرژانر کمدی سیاه در آثار سینمايی مارتین مک -

 مبانی نظری

ژانر های آن و کلانها و تفاوتی شباهتدر بخش نظری اين مقاله، برای تبیین مفهوم کلی زيرژانر کمدی سیاه، به مقايسه

ی شناسانههای شمايلپرداز )برگسون، فرويد و باختین(، مؤلفهخواهیم پرداخت. سپس، با تكیه بر سنتزی از آرای سه نظريهکمدی 

 اين زيرژانر را تبیین خواهیم کرد. 

 ژانر کمدی و زیرژانر کمدی سیاهقیاس کلان

ای از توماس توان بر نظريهساير ژانرها را میژانر کمدی و های بین کلانها و تفاوتی شباهتی آغازين بحث دربارهنقطه

آمیز کشمكش خشونت»ها )مانند وسترن و گنگستری( که در آن 15بنا کرد که معتقد است برخلاف ژانرهای نظم اجتماعی 14شاتز

 كال، ملودرام)مانند موزي 16، ژانرهای ائتلاف«شوداجتماعی در مكانی آشنا بر اساس نظام قوانین و قواعد رفتاری معین اجرا می

خانوادگی و زيرژانرهای کمدی اسكروبال و رمانتیک( معمولا  دارای دو قهرمان )زوجی عاشق( يا قهرمانان جمعی )خانواده( در 

ها ها برای کنترل محیط نیست، بلكه چالش اصلی بین ديدگاهها و درگیریکشمكش»هستند. در اين نوع ژانرها  موقعیتی متمدن

هايی ی شاتز، کاستی(. اگرچه در نظريه36. 1401)موسوی، شهبا، « تر استهای اصلی و اجتماع بزرگتهای شخصیيا نگرش

پذيری وجود دارد، پژوهشگر طور کلی نبود قابلیت تعمیمهای پیوندی و بههای ژانری و وضعیتگیری چرخههمچون ناديده

ممكن است نظام موجود را به چالش بكشد، اما کمدی  اگرچه»ی کمدی بیان کرده است. ديگری نیز همین ديدگاه را درباره

های شخصی خود، به تعامل با جامعه پرداخته و با آن ادغام که با غلبه بر عیبست ا افرادی یهايی مثبت دربارهدرنهايت روايت

و  تلالاتاخهدف شخصیت کمدی ادغام با جهان پیرامون است. به عبارت ديگر،  (Connard, 2005, 4« )دشونمی

هرچند  ،اندازدمیبا جامعه به تنگنا  يیسوهم یبرای را کمدافتد که شخصیت داستان اتفاق می ریمسدر  هايیهنجارشكنی

 .  گرددازمیب یخود به نظم اجتماع یهابا غلبه بر ضعفدرنهايت او 

با  اهیس یکمد گیرد. شخصیتائتلاف قرار نمیاما زيرژانر کمدی سیاه برخلاف برخی زيرژانرهای کمدی ذيل ژانرهای موسوم به 

راند یجامعه او را پس مچراکه  با جامعه ادغام شود تواندینم اما ديگر کندیم رییتغو ممنوعه شروع به  نامتعارف ديعقا رشيپذ

ژانر کمدی برای . برخلاف کلانشودیمنجر م (سميابزوردوضعیتی معناباخته )و  یوجود یبه بحران رامونیاز جهان پ يیجداو اين 

 یبا هنجارها های پايدارو تعارض هايیجدادار موقتی، زيرژانر کمدی سیاه حول ومرج خندههای هرجايجاد تغییر و وضعیت

شان سخکند. اعضای جامعه با اعتقاد راهای اجتماعی را برملا میناپذير و ويرانگر نظامچرخد. اين زيرژانر ماهیت منطقمی یاجتماع

ی نزولی منطق به نظام قادر نیستند به ماهیت پوچ و مهمل منطق نظام پی ببرند. درنتیجه، تماشاگر کمدی سیاه شاهد چرخه

« سامان و خطاهای انسان فناپذيرمرج جهان بیوهرج»ی کمدی سیاه به دو طريق اين وضعیت پوچ و معناباختهو ويرانگری است. 

هر شود و شكل حیوان در جهانی ابزورد با حضور فراگیر مرگ ترسیم میانسان به .(Gehring, 1988, 172)شود القا می
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ی امیدبخش و ادغام با هنجارهای هاانيپای خوشايند، و خنده گیکنندسرگرمرود. بنابراين، بشری زير سؤال میاز نجابت  یمفهوم

ی از جهان و ابزورديسم جداافتادگی تراژيک، هاانيپای ناخوشايند، ، انتقاد از خود، خندهگیآزاردهنداجتماعیِ کمدی در مقابل 

چرا کمدی سیاه را بايد باز هم »تضاد  همهنياکشد که با وجود اين سؤال را پیش می تا جايی که گیردکمدی سیاه قرار می

  (.ard,nCon 2005, 83) «17زيرژانر کمدی دانست؟

 یامتعارف به خنده یکه در کمد یاآن وجود دارد؛ فاصله يیبازنما یامر واقع و نحوه انیمعنادار م یافاصله اه،یس یکمددر 

 قياز انتظارات، از طر گسست ني. اشودیمنجر م یو روشنگر یبه انزجار، خودکاو ختهیآم یابه خنده اهیس یمفرح و در کمد

 20يیو خُردنما 19اغراق ،18يینما. بزرگشودیم جاديا ر،يهم در سطح گفتار و هم در سطح تصو ،یبلاغ یاز سازوکارها یاجموعهم

باور است که  نيا کنارد بر .رندیگیمبهم قرار م یهاانيپا جاديمخاطب و ا ینیبشیپ یسازهستند که در خدمت وارونه يیابزارها

 ینیبشیپ رقابلیغ یدادهايپوچ، رو یهاطیهمدلانه با مح یشكلبه سازدیما را قادر م یبلاغ یابزارها نیهم قياز طر اهیطنز س

طور به. دهدیرخ مو هم در سطح تصوير و گفتار  تيدر سطح روا همگسست  نيا .میکن یستيزهم ممنوعهو موضوعات حساس و 

 بندی کرد. طبقه 1در قالب جدول را  یو کمد اهیس یکمد هایشخصیت انیم یهاتفاوت یلیصورت تحلبهتوان کلی، می

 ژانر کمدی و زيرژانر کمدی سیاههای کلانی شخصیتمقايسه  .1جدول        

 ژانر کمدیکلان زیرژانر کمدی سیاه های شخصیتی ویژگی

ی، سوادیبشامل ها ای از محرومیتمجموعه نداشتن توانمندی

نداشتن موقعیت اجتماعی، پول، زيبايی و طرد 

در چنین شرايطی . شخصیت گیردرا دربرمیجنسی 

-عاطفی میجسمی يا  یزندان خود را گرفتار نوعی

را در اختیار  اشیزندگزمام کند يابد و احساس می

شخصیت را تجربه ندارد. درنتیجه، بیننده نیز رنج 

 د.نکمی

ی فاصله)در صورت وجود( از طريق  هانقصاين 

، رنج شخصیت موقتی شودیمکمدی نمايش داده 

ننده به اين امر واقف است برای همین است، بی

 به شخصیت بخندد. تواندیمراحتی به

شورش، مقاصد تاریک و 

 ی کاذبهاارزش

شخصیت برای دستیابی به اهداف منفی خود به 

ربايی، تعرض های ناهنجار و افراطی مانند آدمشیوه

خواری جنسی، اخاذی، قتل، خودکشی و حتی آدم

تفاوتی نسبت که با بیهايی شود؛ کنشمتوسل می

اند و از تمايل آشكار او های انسانی همراهبه ارزش

ی اجتماعی حكايت شدهبه نابودی نظم پذيرفته

 .دارند

نه نابودی ومرج، هرج ايجاد قهرمان کمدی از هدف

آن بهبود و اصلاح يا اختلال در نظم موجود بلكه 

اهدافی مثبت و  معمولا   است. شخصیت کمدی

موقتی ای جنبه هایهنجارشكندارد.  هبینانخوش

ای که همواره امكان بازگشت به نظم و گونهدارند به

 . سازگاری دوباره با جامعه برای او وجود دارد

لوحی و ناآگاهی، پیامدهای شخصیت با نوعی ساده نقص در آگاهی و ادراک

ی خود را درک های هنجارشكنانهبار کنشفاجعه

 .کندنمی

اما  شودمشاهده میدر کمدی نیز  هاويژگیاين 

هنجارشكنی . یستن ريناپذرگشتپیامدهای آن ب

 درنهايت پايدار ندارد وماهیتی شخصیت کمدی 

 .کندمیبا نظم کلی جامعه همسو  خود را

های در کمدی سیاه، قهرمان با تمسخر ارزش تمسخر و اختلال

مقدس و شكستن تابوها، نهادها و ساختارهايی را 

اند به سخره لیدکننده و حافظ قوانین اجتماعیکه تو

نهايت به رگیرد و همین رويارويی راديكال، دمی

 .انجامدفروپاشی يا نابودی او می

کند نظمی و آشوبی که قهرمان کمدی ايجاد میبی

پايدار نیست و درنهايت شخصیت دوباره به سوی 

 .گرددی جامعه بازمیشدهنظم و هنجارهای پذيرفته

ی هایناکام ،نگریکوتاه

 ییافزایآگاه ،تراژیک

يابد، فاقد قهرمان به اهداف خود دست نمی

نگری است و درنهايت از سوی جامعه طرد آينده

ها اغلب ماهیتی تراژيک دارند و بندیشود. پايانمی

اند. قهرمان کمدی با مرگ واقعی يا نمادين همراه

د و اين آگاهی زنسیاه از يادگیری و تغییر سر باز می

 .شودجای او به تماشاگر منتقل میانتقادی به

ها معمولا  خوشايندند، شخصیت به پايان

رسد و درنهايت در جامعه ادغام های خود میخواسته

شود. کمدی در اين معنا واجد کارکرد روشنگرانه می

نیست و با نگاهی سطحی از پرداختن به مسائل 

سازی ی آن سرگرمکند و هدف اصلعمیق پرهیز می

 .مخاطب است
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 ی کمدی سیاه شناسانهبعُد شمایل

 گروتسکو  سککارناوالی نظريه ،هادر انسان یكیتمرکز بر ظهور اعمال مكان ی خنده بادربارهبرگسون  یهانری با تكیه بر نظريه

های توان به شمايی کلی از مؤلفهمیو ناخودآگاه  هایتابو، شوخ ،امر غريب یدرباره ديفرو گمونديزهای ديدگاهو  نیباخت لیخائیم

 کمدی سیاه دست يافت. یشناسانهشمايل

 دنيمانند لغزاشاره به اعمالی است. او با  یطیمح طيرفتار افراد و شرا نیاز عدم تطابق ب یخنده ناشهانری برگسون معتقد است 

 راتِ ییتغ نيا دهدینشان م شود،یم رمنتظرهیغ یمنظم که باعث بروز رفتارها یفرد ليوسا یدستكار ايو افتادن فرد در کوچه 

 نیب تضادِ  نيا ،یرونیناظر ب دي. از دکندیم ليربات تبد هیشب یزیانسان را به چ ی،رارادیغ یرفتارها همچنین و تیموقع یناگهان

 یبرتر زطنز ا نيدار است. برگسون معتقد است او آگاه باشد، خنده شمندياند رودانتظار میبودن فرد، که و انسان یكیرفتار مكان

. (49، 1379 )برگسون، «ميخندیم ،را در ما ايجاد کند ئیشهرگاه يک شخص احساس يک ». شودیم یجسم بر روح انسان ناش

 یجامعه و نقض هنجارها یچهره رییتغ یبرا یابزار و و هجو یعیطب ینقض مرزها ،یسياز دگرد ینمادرا ها ماسکاو همچنین 

و مضحک به  یرعادیغ یتا ظاهر کندیکمک م هاتیشخص بهها و پروتزها استفاده از ماسک اه،یس ی. در کمدداندمی یاجتماع

و زندگی  ميازندهما در جامعه »ی برگسون، به گفته بگذارند. شيرا به نما ديتهد اي یريپذبیآس ق،يطر نيو از ا رندیخود بگ

« ی که تغییر قیافه بدهد يا صورتک بزند کمیک استاجامعهی ندانیم با اين تصور ازندهآن را موجود  میتوانینم میکنیم

 (. 43 ،1379برگسون، )

با اشاره به نمادگرايی پیچیده و چندوجهی ماسک، ای دارند. باختین تنیدهی درهمها و امر گروتسک رابطهحال، ماسکدرعین

ظواهری »: داند و معتقد استگرفتن القاب آشنا میی، به سخرهعیطب یو نقض مرزها هاديسی، دگری گذاربرا ایرا وسیله آن

 . ماسکندگیرمی شئتن هااز ماسکذاتا  ی کمیک هاژستها، اداهای عجیب و غريب و شكلکو  كاتورهايکار ها،یپارودمانند 

در ادبیات و فرهنگ ی محوری فهومرا م بدن گروتسک (. باختین ,1984Bakhtin ,40) 21«کندیم آشكاررا  گروتسک یجوهره

 بلكه نه بسته و ايستا است و نه محدود به خودطور کلی، اين بدن کند. بهرا در تقابل با بدن مدرن تعريف می داند و آنمی عوام

پايان ی بیک بیانگر چرخهبدن گروتس ،. درنتیجهتولدگیری و هم در حال مرگ و فروپاشی است و هم در حال شكلهمزمان 

آمیزش، زايش، رشد، خوردن، نوشیدن و دفع بخشی از درنتیجه، اعمالی همچون زندگی و مرگ يا پیوند مرگ و زندگی  است. 

تنها به زندگی فردی د. اين عناصر نهنگیراست و در چارچوب بدن گروتسک قرار می زندگی جسمانی جمعی و مستمر مردم

بدن گروتسک فراتر از ، بدن بنابراين .دهستن روند دائمی رشد، بازآفرينی و تجديد حیاتی هدهندبلكه نشانشوند، محدود نمی

از جهان  بدن گروتسکر خلاف معیارهای مدرن، ب»يابد. ای کیهانی میا درآمیختن با جهان، حیوانات و اشیا، خصیصه، بانسان

رود و مرزهای خود را پشت سر امل نیست؛ ناقص است، از خود فراتر میپیرامون خود جدا نیست. اين بدن يک واحد بسته و ک

اند که ها و سوگندها بر مفهوم بدن گروتسک بنا شدهاز نگاه باختین، ناسزاها، دشنام (. ,1984Bakhtin ,26)« 1گذاردمی

از زبانی هايی پارهها آن .اندمنزوی شدهجهان از تصوير مدرن در های مدرن و های زبانو ارزش يیدر نظام معنا کاملا »اکنون 

« کندرا منتقل نمی معنیتوهین بیچیزی جز توانست بیان کند، اما اکنون اند که در گذشته برخی چیزها را میبیگانه

(26, 1984Bakhtin, .) 22گروتسک سمیمرتبط کرده و رئال تیبه واقع الیکردن مفهوم گروتسک، آن را از خیكيزیبا ف نیباخت 

 موجوداتتصويرکردن اغلب از  اهیس یمعتقد است که کمدبا استناد به مفهوم گروتسک باختین  23. ربكا کالینگزکندیم یرا معرف

 ريرا به تصو انسانناو انسان و  ،یمرگ و زندگ انیتضاد مو  ردیگیحس ترس و انزجار بهره م یالقا یبرامنظر و عجیب زشت

 رمعمولیغ یهایژگيو اي یجسمان یهانسبت به نقص یاجتماع یهانگرش یدهندهبازتاب توانندیموجودات م ني. اکشدیم

                                                           
های هندی، هیرونیموس بوش و بروگل، برخی فرسكوها و آثار کلیسايی قرن دوازدهم و سیزدهم، افسانههای جمله آثار رابله، نقاشی گروتسک را در آثار گوناگونی از بدنباختین تصوير  1

   کند.های قرون وسطايی شناسايی میهای قرون وسطايی، مراسم کارناوالی مردمی و پارودینمايش
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 یهامظهر هراس اي یانحطاط اخلاقوار گروتسک هایبه نماد شوند،یم یتلق «یرعادیغ»که از نظر جامعه  یباشند. درواقع، افراد

ها بدن اه،یس یدر کمد شوند،یم دهیکش ريکارآمد به تصو ها اغلب قدرتمند وکه در ژانر اکشن، بدنیدرحال .شوندیبدل م یجمع

از خود بروز  ینامناسب یدشوار کارکردها یهاتیوقعها در مبدن نيد. انو ناتوان وبیمع زیآماغراق یشكلتنها ناقص، بلكه بهنه

از اين حیث،  هستند. آلدهياز بدن ا یطافرا یپارود یدرواقع نوع ريتصاو ني. ازندیها سر مآور از آنشرم يیو رفتارها دهندیم

ها درد، گرسنگی يا احساسات شديد، ناگهان توجه ما را به محدوديت یواسطهکه بدن به داردمفهوم نقص ظهور به لحظاتی اشاره 

آمیز آور و خشونتهای شرمکنش تصويرکردنويژه در کمدی سیاه، از طريق کند. اين مفهوم بههای خود جلب میپذيریو آسیب

 شود.برجسته می

پرداخت:  هالطیفهمرتبط با  یروان یندهاياحساسات و فرآ یبررسی ديگری است که با پرداز برجستهزيگموند فرويد نظريه

 هافهیلطز نگاه او، ا(. Freud, 1963, 1) «اندقرار نگرفته یهستند، مورد بررس یتوجه فلسف یستهيکه شا یابه اندازه هافهیلط»

 شتریاست و ما ب قتیحق یريمقاد یحاو فهی. هر لطکنندیم جاديا یاثر کمد يشانشدن معناو سپس با روشن اندکنندهجیابتدا گ

 بيمر غرای در مقاله ی. اوجنس یهافهیسرکوب شده باشد؛ مانند لط آگاهمانها در ناخودکه مضمون آن ميخندیم يیهافهیبه لط
بوده،  «یخانگ»و  «آشنا» یبه معنا اين واژه ابتداکه  رسدبه اين نتیجه می heimlich یآلمان یواژه یبررس اب( 1919) 24آشنا

 یزیکه چ دهدیم حی. او توض(Freud, 2003, 124-125) استيافته  «ناشناخته»و  «رازآلود»مانند  یمتضاد یاما بعدها معان

در مورد مفهوم  26اتو رانک اتيبه نظر ديفرو ن،ی. همچن25به نظر برسد موزو مر بيغر گرانيد یخاص برا طيدر شرا تواندیآشنا م

 یبگيحس غر ترس از مرگ است. یارواح نگهبان و حت ها،هيسا ،یانهيآ یهاکه شامل بازتاب یمفهوم کند؛یاشاره م 27دوپلگانگر

مانند اجساد و  يیایاز اشممكن است ناشی  ايسؤال رفته  ريشود که وجودشان ز یناش يیهاتيممكن است از مواجهه با هو

که در  یموم یهامجسمه ايها مانند عروسک يیایاش؛ برای مثال کنندیطور مستقل عمل مکه به باشد بدن جداشده یاعضا

مرتبط  زیجنون ن ايمانند صرع  یرا با حالات روان دهيپد نيا دي. فروکنندیم محورا  رانسانیانسان و غ نیخاص مرز ب طيشرا

 شيبه کانون نما اهیس یبدن در کمد، نگزیکالاز نگاه  .زندیانگیبودن را برم یرارادیو غ یكیحالات حس مكان نيا رايز ،انگاردمی

 دهیکش ريو نامعمول به تصو یافراط یشكلاغلب به و شودیبدل م یمرکز یبصر فیموت کيبه و  دياحساسات و عواطف شد

منظر، بدن هم  نياز ااست.  یرونیو ادراک جهان ب اتیدرون اظهار یبرا یدن ابزارحال، بدرعین(. Collings, 2015) شودیم

 .درا دار دياز منظر فرو «بيامر غر» میمفاه یتداع تیرو، ظرفنياست و هم سوژه، و ازا ءیش

اغلب با  هاتیشخص نيا که است معتقد اهیس یکمد یهاتیمشكلات سلامت و اختلالات روان در شخص لیبا تحل نگزیکال

و  برجسته یمحوری مضمونمرگ ،همچنین. درگیر هستند یو مشكلات روان ادیلاعلاج، اعت یهایماریب ،یجسمان یهانقص

 ،یناگهان یها: مرگو مصداق امر غريب آشناست ظاهر شود هاتيبه اشكال مختلف در رواکه است  اهیس یتكرارشونده در کمد

عناصر  ضمن دريافت همبستگی نگزیکال مرتبط با مرگ. یهااجساد و مكان ها،یلاعلاج، خودکش یهایماریها، جراحات، بقتل

فرض کنید مشغول »: کندیم اشاره نیز در ايجاد امر غريب گرانيبه نقش باز ديفرو یهامثال و در آثار برگسون یشوخ یبصر

زند در اين لحظه با ديدن او که حرف می ديگر زنده نیست،بینید میکه  یگريبازآوريد تماشای فیلمی هستید و ناگهان به ياد می

ی ریگدر شكل یتابوها نقش مهم ت،يدرنها(. Collings, 2015, 55) «دهدی به شما دست میبياحساس غرکند و حرکت می

و آزاردهنده  نديمذهب اغلب موجب بروز احساسات ناخوشا ايعرف ی ناپسند در رفتارها اي. موضوعات کنندیم فايا یبگيحس غر

 .شوندیم

موجودات کند: بدن، ی کمدی سیاه را تبیین میشناسانههای زيبايیپرداز مؤلفهکالینگز عمدتا  با تكیه بر آرای اين سه نظريه

اين عناصر همراه  محوری.مرگن و اختلالات روا ،، مشكلات سلامتهاماسکی، افراط و عملكردهای ظاهرهامنظر و عجیب، زشت

-زيبايی»شناسی يا گیری بُعد شمايلای همچون ابزورديسم و راهكارهای سوررئالیستی مبنايی برای شكلبا مفاهیم همبسته

 (.2)جدول (. Collings, 2015, 197)کنند کمدی سیاه فراهم می« شناسی گرافیكی

 کمدی سیاهنگاری زيرژانر شناسی و شمايلشمايل .2جدول 
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شناسی بعُد شمایل

 زیرژانر کمدی سیاه

 ی مفاهیم و عناصر زیرژانر کمدی سیاه در سینمانگارانهی رمزگذاری شمایلنحوه

  

نمایش خشونت و مسائل 

 تابو 

و  يینمابزرگی، خُردنمايی، اغراق، گذارفاصلهی هاکیتكنآن با استفاده از تصويرکردن قراردادن خشونت خارج از قاب يا 

 ای ناخوشايند در مخاطبهايی از اين دست( برای ايجاد خندهيا تكنیک) کنايه

و  جاندارمرز  محوشدنی، رارادیغی هاکیت، حملات صرع و نی انساشهياندتصويرکردن رفتار مكانیكی و اتومات و خالی از  اتوماسیون

 يی جسم بر روحجویبرترو  جانیب

و سرهای بريده که  هادستها ترديد وجود دارد، ی هويت آن، چیزهايی که دربارههاعروسکمرگ، اجساد،  ها،شبحمواجهه با  امر غریب و تابو

 فعالیت مستقل دارند، حملات جنون و صرع و تصويرکردن موضوعاتی از اين دست 

کارناوالسک/بدن 

رئالیسم /گروتسک

 گروتسک

مرز  محوشدنی و دفعیات بدن، ریگجفت ،نوشیدن ،ی شامل خوردن: عملكردهای فیزيولوژهامراتبسلسلهشدن معكوس-

 جاندار و بیانسان و حیوان يا جان

 شدندهیبلعبلعیدن و  ،هشدتكهتكهافتاده، شده، ازريختشكل تخريبترسیم دگرديسی بدن گروتسک: به-

پذيری بدن و انتقال اين پذيری و آسیبی افراطی: برای تأکید بر ادراک مرگهاتیموقعی افراطی در هابدنتصويرکردن  - 

 (28ظهور-ی بدن خودش )نقصدربارهدرک به بیننده 

ی بدن ی ناقص و معیوب و ناکارآمد خارج از کنترل فرد و غلبههابدنآور ظاهرها و عملكردهای افراطی بدن: کارهای شرم-

 بر شخصیت

 دچار اختلال در عملكردی هابدناعتیاد و ، مشكلات سلامت: بیماری، اختلالات روانی-

منظر و موجودات زشت

 عجیب

ی زيبايی افراطی، هایجراحنمايان، ، بدنانيگراجنسهمپوستان، ، سیاهقامتانکوتاهی بدنی، هانقصتصويرکردن 

 کارتصويرکردن افرادی با ظاهر معقول و خیرخواه اما در باطن خلاف

 پذيری و تهديد و مواردی از اين دستحس آسیب استفاده از پروتز و ماسک برای انتقال هاماسک

 تصويرکردن اجساد، فضاهای مرتبط با مرگ مانند بیمارستان، سردخانه، قبرستان و نمايش مناسک مربوط به مرگ محوریمرگ

خواب  زمیكان، میرخطیغ نيزمان و تدوناهم ريپرتنش و آشفته، صدا و تصو یبصر یهافیگسیخته، موتازهم یهاتيروا سورئالیسم 

 ت خجايی و عدم شناها، جابهمانند تراکم داده یديفرو اریناهش

نبود زمان و  مكان رئالیستی، اتفاقات غیرمنتظره  ،منطق روايی رفتنازدست مرز خیال و واقعیت، شدنگمو  معناباختهواقعیت  ابزوردیسم

 تصادفیشكلی بهو غیرمنطقی، نمايش خودکشی يا حتی عدم موفقیت در آن 

 

 هاهای پژوهش؛ تحلیل دادهیافته

شناسی های زيبايیشود. سپس بر اساس مفاهیم يا مؤلفهای موجز و کلی از داستان هر فیلم ارائه میدر اين بخش، ابتدا خلاصه

ی نگارانهی و شمايلشناسانه، ابعاد شمايلهای پژوهشو در راستای اهداف و پرسش به دست آمده در بخش چارچوب نظری

 های مورد بررسی در قالب جداول و تصاوير مرتبط ارائه خواهد شد.فیلم

 (2004) ششلولفیلم کوتاه 

در دهد. در همین حین، در حال احتضار است و دانلی عكسی از خرگوش محبوبشان ديويد را در دستان او قرار می دانلیهمسر 

سوار قطار میرد و او همسر دانلی می. کندش اشاره میبه دست پسر یمرگ سه نوزاد و قتل مادر به ، يكی از پزشكانمارستانیب

بار های خشونتشود که داستانمواجه می ،پريشپروا و روانبی و جوانی عجیب ،کید در قطار بادانلی  شود تا به خانه بازگردد.می

رغم اصرار . علیدهداند، مورد آزار کلامی قرار مینوزادشان را از دست دادهکید زوجی داغديده را که . کندمی نقل ایو آزاردهنده

شود او خود را از قطار بیرون داند و درنهايت باعث مینوزادشان در هنگام خواب، کید زن را مقصر می یمرگ ناگهاناين زوج بر 

، دیکی غیرعادی و بیمارگونه یرفتارهادلیل همرد ب ، امادهدیرا به شوهر زن اطلاع م ماجرااين  دیکبیندازد و خودکشی کند. 

شود کید همان دانلی متوجه می. کندیقطار را متوقف م ،پنجره یخون رو دنيبا د ی. دانلپنداردمی یشوخ کياو را صرفا  حرف 

-قبل داستانشدن مادرش در شب کشته یدرباره یاندوه چیبدون ه دیک. ی است که پزشک از او گفته بودمادرکش پسر جوان

 فياش منفجر شده تعرباد در معده شدنمتراکمخاطر ه که ب یگاو یدرباره یو سورئال بیداستان عجو حتی  دکنیم سرايی

 خواهد بامیگردد و در اوج اندوه انلی به خانه بازمیدشود. کند و در تیراندازی، کید کشته میپلیس قطار را متوقف می .کندیم
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 رویاسلحه را . سپس وقتی کشدرا می ويدديان شخرگوش او با يک گلولهکند. کید )که تنها دو گلوله دارد( خودکشی  یهاسلح

ای بالا او از سر ناچاری شانه. شودشلیک میگلوله  نيآخرشكلی تصادفی بهافتد و یاسلحه از دستش مگذارد، اش میشقیقه

                                                  کند. اشاره می پشت سر گذاشتهاندازد و به روز افتضاحی که می

 (2004ی زيرژانر کمدی سیاه در فیلم کوتاه ششلول )شناسانهنگارانه و شمايلابعاد شمايل .3جدول 

 شناسانهبعُد شمایل نگارانهبعُد شمایل

 (3-1)تصوير  خداحافظی دانلی با جسد همسرش

 

 محوری، مرگ

  ،بتصويرکردن امر غري

 ،(1938) شودبانو ناپديد میارجاع بصری به فیلم 

 ابزورديسم

 تصويرکردن امر غريب (3-2میمون عروسكی )تصوير 

-ی نوزاد مرده و پارهاهانت کید به مادر داغدار، چهره

 (3-3شدن عكس کودک )تصوير 

 تصويرکردن امر تابو، 

 احترامی به مردهبی

اندازد )تصوير داغديده خود را از قطار بیرون میمادر 

3-4) 

 

 (3-5ی نوزاد )تصوير شدهنمايی از عكس پاره

 محوری، مرگ

 ، تصويرکردن امر تابو

 

وار ،  تصويرکردن  گروتسکنالقای قطع اعضای بد

  افتادگی بدن،فروپاشی و ازريخت

ی يک ی نوزاد را به چهرهاو چهره) آمیز کیدکلام کنايه

  کند(،تشبیه می گراهمجنس

 ی کمدی، خُردنمايی در راستای ايجاد فاصله

  ايجاد شوک،

 ی نوزاد مرده،احترامی و تمسخر چهرهبی

 نمايش امر تابو

 ، قاغرا (3-7و  3-6شدن بدن گاو )تصاوير باد

 ، رکاريكاتو

 ، کتصويرکردن  گروتس

 سورئالیسم،

 شده به سبک اکسپرسیونیسمی اشباعهارنگ 

 امر اگزوتیک،  (3-8شده از بدن گاو )تصوير گرفتن گاز خارجآتش

 سورئالیسم، 

 امر کمیک

 انفجار گاو

 افتادن اعضای بدن گاو از آسمان 

-ديدن سر گاو که در کنار اعضای ديگر بر زمین می

 افتد

 (3-11تا  3-9)تصاوير 

وار دگرديسی و فروپاشی بدن کتصويرکردن گروتس

 گاو

 سورئالیسم

 و کید به همديگر و تیرخوردن کید سیپلتیراندازی 

 (3-16تا  3-12)تصاوير 

 امر تابو،

  ،محوریمرگ

 وار بدن، کتصويرکردن گروتس
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تلطیف خشونت با نماهای زيبا از خشونت و 

 و فیلمبرداری از چند نما با زوايای مختلف اسلوموشن

 ،نمايی و اغراقبزرگ در راستای 

ی آخر کید قبل از طريق جملهخُردنمايی خشونت از  

من حتی به يكی از اونا تیراندازی نكردم، »: مردن

 «عجب تیراندازی افتضاحی!

 

تیراندازی دانلی به ديويد خرگوش همسرش )تصاوير 

 (3-18تا  3-17

 ، محوریمرگ

 وار بدن، کتصويرکردن گروتس

 تصويرکردن امر غريب

-باقی یتلاش ناکام دانلی برای شلیک تنها گلوله

مانده در اسلحه به خودش و دررفتن تصادفی گلوله 

 ( 3-20تا  3-19)تصاوير 

 ،بتصويرکردن امر غري

 ناپذيریحضور فراگیر تصادف و منطق

 تغییر انتظار مخاطب، 

 تغییر لحن از تراژيک به کمدی ناخوشايند، 

ی پايانی دانلی: دادن ابزورديسم از طريق جملهنشان

 «ی بود!ایلعنتروز چه  خدای من!»
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 3( در جدول 2004ی فیلم ششلول )نماهای مورد اشاره  .1شکل 

 
3-4 

 

 
3-3 

 

 
3-2 

 

 
3-1 

 

 
3-8 

 

 
3-7 

 

 
3-6 

 

 
3-5 

 

 
3-12 

 

 
3-11 

 

 
3-10 

 

 
3-9 

 

 
3-16 

 

 
3-15 

 

 
3-14 

 

 
3-13 

 

 
3-20 

 
3-19 

 
3-18 

 

 
3-17 

 

    

 

 (2007) در بروژ

ای کشته طبق دستور رئیس هری، ری بايد يک کشیش را بكشد. اما در جريان شلیک ری به کشیش، تصادفا  پسربچه

بروژ، با فضای  .بروندبلژيک  در شدن به شهر بروژبرای پنهاندهد دستور مین، مافوق او، ری به هری و کِشود. می

ها در آن با گناهان شود؛ مكانی بین بهشت و جهنم که شخصیتتصوير می برزخ نمادی از شكلاش، بهرؤيايی و تاريخی

و در جايی  شودجیمی آشنا میو بازيگری کوتوله به نام ری با دختری به نام کلوئه ، میاندر اين ند. شورو میخود روبه

ن پسربچه گناهی نابخشودنی از نظر هری، ری با کشتزند. کانادايی را در رستوران کتک می یزن و شوهراز داستان 

زند و تصمیم دهد ری را بكشد. اما کِن سر باز میمرتكب شده و بايد عینا  تقاص پس بدهد. هری به کِن دستور می
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بروژ دوباره به ری کنند و شكايت  ها از اوشود آنمی درگیری ری با زوج کانادايی باعثگیرد ری را فراری دهد. اما می

ن روی پشت بام کلیسايی تاريخی با سرانجام، هری و کِ. آيدمیبه بروژ شخصا  برای اجرای دستور خود . هری بازگردد

رسند. اما وقتی دستیار هری، ری را در در خیابان پايین برج وگو به مصالحه میگفت پس ازشوند و می روروبههم 

های برج پايین برود. هری و برای کشتن ری از پلهگیرد تصمیم میگردد و هری بیند، ورق برمیهمراه با کلوئه می

اندازد. ری ن برای نجات جان دوستش، خود را از روی برج پايین میشود. کِشوند و کن زخمی مین درگیر میکِ

کشد و را می ی ری،دوست کوتوله، جیمی تصادفا  هری در تعقیب نهايی،کند. شود و با ديدن هری فرار میمتوجه می

کند. ری در حال انتقال به آمبولانس به عوالم ، خودکشی میاشاخلاقیاصول ، طبق تصور که کودکی را کشتهبا اين 

 .کندطلب بخشش  شدهکودک کشتهمادر  گیردمی تصمیمکند و برزخ و دوزخ فكر می

 
 (2007در بروژ ) ی زيرژانر کمدی سیاه در فیلمشناسانهنگارانه و شمايلابعاد شمايل .4جدول                 

 شناسانه بعُد شمایل نگارانهبعُد شمایل
 های وحشت و تهديد، تصويرکردن نشانه

 تصاوير گارگويل، 

 چشم خدا(، ) چشمی کودک تصوير تکمجسمه

 ها  ی شخصیتنهیزمدر کلیسا در پس هااسكلتتصويرکردن 

 (4-6تا  4-1تصاوير 

 ،محوریمرگ

 امر غريبتصويرکردن 

 (4-7تصويرکردن دو تابوت به موازات ری و کن )تصوير 

 

 محوری،مرگ

گهی ديداری مرگ آامر غريب )پیشتصويرکردن 

 الوقوع(، قريب

 امر کنايی

 مانند،قامت به موازات يک بتن سنگی تابوتتصويرکردن مرد کوتاه

-زمینه يادآور تابوت کودک کشتهتصويرکردن يک بتن ديگر در پس

 شده، 

 (4-8)تصوير 

 محوری مرگ

گهی ديداری مرگ آامر غريب )پیشتصويرکردن 

 الوقوع(، قريب

 امر کنايی 

 تصويرکردن امر غريب، ( 4-9بار سگ سیاه به ری )تصوير نگاه شماتت

 محوشدن مرز انسان و حیوان،  

 سورئالیسم 

 امر گروتسک 

 تصويرکردن امر تابو،  (4-10تیراندازی ری به کشیش )تصوير 

 محوری، مرگ

مرگ و بینامتنیت و همجواری تصويری با تابلوی 

ثمری کنايه از مرگ و بی 29(پرووست اني) خسیس

 ثروت

ن )تصوير ی کِ خورده مماس با چهرهتصويری از کودک با پیشانی گلوله

4-11) 
 تصويرکردن امر تابو،

 محوری، مرگ 

 وار بدن، گروتسکتصويرکردن 

 تلطیف خشونت، 

 

ی رو به پايین دوربین در موزه از تابلويی با مضمون مرگ زاويه

 (4-12)تصوير
 تصويرکردن امر تابو، 

 محوری، مرگ 

 اغراق و مبالغه 
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تا  4-13( )تصاوير ديويجرارد د) داوری کمبوجیهتصاويری از نقاشی 

4-15) 
 تصويرکردن امر تابو،

 محوری، مرگ 

افتادگی بدن وار ازريختتصويرکردن گروتسک

 انسان

تا  4-16)هیرونیموس بوش( )تصاوير  داوری اخرویتصاويری از نقاشی 

4-18) 
 امر گروتسک، 

 سورئالیسم، 

 تصويرکردن امر غريب

 محوریمرگ

وار دگرديسی، تخريب و تصويرکردن گروتسک (4-19ی مشقی به چشم )تصوير شلیک گلوله

 افتادگی بدن ازريخت

 ،تحقیر و خوارشماری (4-20زدن )تصوير ی هری در حال کتکدن سايهتصويرکر

 تلطیف خشونت 

 کنِ شلییک هری به 

های پول کردن خود از بالای و انداختن سكهبرای پرتاب تصمیم کنِ

 خرد 

با  31کاوانا کيپاتری ساخته 30« راگلان یدر جاده»استفاده از آهنگ

 یلوک کلآواز 

 (4-22تا  4-21)تصاوير 

 آمیز، امر شوک

 محوری مرگ 

وار برای نجات کنايه از عمل قهرمانانه و مسیح

و تقويت اين مضمون با استفاده  جان يک انسان

 شيهاالکه ب یافرشته»از تدوين همزمان مصرع 

 با سقوط کن« را گم کرده

، 23-4)تصاوير  ئهی لبخند کلوزمینهن در پسکِ یشدهبدن متلاشی

 (4-25و  4-24
  ،محوریمرگ

 امر تابو،تصويرکردن 

-ازريختو  دگرديسی وارگروتسکتصويرکردن 

 افتادگی بدن

 سازی خشونت، تلطیف

 ردنمايیخُ

 ، محوریمرگ (4-26دور )تصوير  یتیرخوردن ری از فاصله

 تابو،امر تصويرکردن 

ی از طريق جمله امر خلاف انتظارتصويرکردن 

ری قبل از تیرخوردن: از اين فاصله ممكن نیست 

 کند، تیر بخورم! اما بلافاصله تیر به او اصابت می

 ی کمدیايجاد فاصله

يی عجیب و ترسناک هاماسکبازيگرانی با تصاوير بوشیايی همجواری 

 (4-31تا  4-27)تصوير با ری زخمی
 کارناوالسک( )گروتسک امر 

 سورئالیسم،

 اغراق 

 ،محوریمرگ (4-32شلیک مجدد هری به ری )تصوير 

 امر غريبتصويرکردن 

-ازريختو  فروپاشیوار گروتسکتصويرکردن  (4-33قامت توسط هری )تصوير شلیک به سر مرد کوتاه

 قامت، سر مرد کوتاهافتادگی 

 محوری مرگ

 تابو، امر تصويرکردن 

 ی قتل کودک()بازسازی مجدد صحنهامر کنايی 

 ،محوریمرگ (4-34شلیک هری به خودش )تصوير 

 تابو، امر

 امر کنايی

 گروتسک )کارناوالسک(، (4-36، 4-35تصاوير بوشیايی مربوط به فیلمبرداری )تصاوير 

 سورئالیسم 
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 (2012) هفت روانی

بست فكری شده. دوستان او، بن گرفتاراست اما  یهفت روان ای با عنواننگارش فیلمنامهو مشغول  الخمردائم ایسندهينومارتی 

را به  هاسگ شده، در ازای دريافت مژدگانی،ای حسابو سپس با نقشه نددزدمی سگ، برای امرار معاش هانس وی بیكل لیب

او برای يافتن و  دزدندی را میچارلبه نام  خطرناک یسترگنگبانی سگ محبوب ناخواسته ها آناما گردانند. صاحبانشان بازمی

را وارد  قاتل به نام سرباز خشتدهد شخصیتی می شنهادیپی به مارتی لفروگذار نیست. در اين حین، بی یسگش از هیچ جنايت

سپس، شخصیت ديگری به . گذاردیجا م شانیجسد قربان یاش را رویباز یهااست که کارت یسرباز خشت قاتلداستانش کند. 

 نیهمچن یلیب .دهدسوق می یاو را به خودکش درنهايت وکند یم بیتعقرا دخترش قاتل  مدام دهد کهنام کوئیكر را پیشنهاد می

 .کنند تعريف یمارت یرا براشان زندگی خواهد داستانمی ،هستند یروان یهابیکه دچار آس افرادیدر روزنامه از  یبا انتشار آگه

ای عنوان قاتلانی زنجیرهبهرا  شود که داستان خودش و مگیداستان وارد میبه ريگبی  ايزکری، شخصیتی به نام آگه نياز ا پس

ی، مارترساند و چارلی در پی يافتن سگش، مايرا همسر هانس را به قتل می رساندند.یقاتلان را به قتل مساير کند که روايت می

سرباز خشت همان  نیزی لیبو همان کوئیكر معروف شود هانس درواقع درنهايت، معلوم می. کنندمیفرار  به صحراو هانس  یلیب

در درگیری خونین نهايی، چارلی  .دهدلو میرا  جمع یمحل اختفا یدر تماس با چارل کیدرامات انيپا کي جاديا یبرا یلیباست. 

نگهداری  ،ی که اکنون از بانی، سگ چارلیمارتشوند. گرفتار پلیس میخود درنهايت کشند و و افرادش هانس و بیلی را می

به قتل در روز  ديتهد گیرد و او رای تماس میا مارتب یگبير ايزکر ،یانيپا یدر صحنهکند. اش را تكمیل میکند، فیلمنامهمی

 دهد که روز ديگری به سراغ او خواهد رفت. شود، پیشنهاد میمارتی مواجه می کند. اما وقتی با پاسخ خونسردشنبه میسه

 (2012کمدی سیاه در فیلم هفت روانی ) زيرژانری شناسانهنگارانه و شمايلابعاد شمايل .5جدول 

 شناسانه عد شمایلبُ نگارانهعد شمایلبُ
 هاانداختن کارت سرباز خشت بر اجساد آنو  قاتل سريالیشلیک بیلی به دو 

 (  5-2و  5-1)تصاوير 
 امر تابو،تصويرکردن 

 ،محوریمرگ 

 امر غريب، تصويرکردن 

 احترامی به اجسادبی

 شكنجه و خشونت در جهت تعیین لحن فیلم، تصويرکردن  (5-3ارجاع بصری به سینمای جنايی )تصوير 

 آگهی ديداریپیش
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 امر تابو، تصويرکردن  (5-4یكر  )تصوير ئاز جسد خونین دختر کو نمايی

 ، محوریمرگ

 ، امر غريبتصويرکردن 

 کارت پستالی خشونت و تلطیف آن، تصويرکردن 

 اغراق

 اغراق، (5-5آلود )تصوير ديوارهای خونو  ورطنگريستن قاتل دختر به تصوير خود در سا

 زيبانمايی خشونت، 

 ،خارج از قاب وقوع قتلتصويرکردن 

 اغراق

 امر غريب، تصويرکردن  (5-6تكرار تصويرش در آينه )تصوير و  یكر در اتاق قاتل دخترشئآور کوحضور رعب

ارجاع به ساختارهای معنايی ژانر نوآر در طراحی صحنه و 

 نورپردازی، 

 ايجاد وهم، 

 سورئالیسم 

 امر تابو، تصويرکردن  (5-7قاتل در حال بريدن گلوی خود )تصوير 

 محوری،مرگ

 گروتسک بدن نمايش

 امر تابو،تصويرکردن  (5-9و  5-8یكر در حال بريدن گلوی خود و همزمان سیگارکشیدن )تصاوير ئکو

 محوری، مرگ 

 گروتسک،بدن تصويرکردن 

 واسطه سیگارکشیدن، تلطیف خشونت به 

 ردنمايیخُ

 امر تابو، تصويرکردن  (5-11و  5-10ی چارلی )تصاوير تیراندازی بیلی به دو نوچه

 محوری، مرگ

 هااحترامی به اجساد با انداختن سرباز خشت روی آنبی

 ی زوج، زده  بعد از ديدن مغازلهريختن موادی بر سر مرد نقاب

 قطع دست، سوزاندن جسد و تیراندازی ممتد به او

 (5-14و  5-12ها دست در دست يكديگر )تصاوير لبخند زوج به هم و دور شدن آن

 گروتسک،بدن تصويرکردن 

 خشونت، تصويرکردناغراق در 

 محوری، مرگ

 امر تابو،تصويرکردن 

 ايجاد شوک، 

 تقابل رفتار مهربان زوج نسبت به هم، 

 شده(اهمیت انگاشتن خشونت اعمالبی)ردنمايی خُ

  ،تخريب بدنوار گروتسکتصويرکردن  (5-15آرامش )تصوير با اره در کمال خونسردی و  سر بريدن

 اغراق، 

 محوریمرگ

های زودياک به میز با چاقو،  خوردن خون زودياک توسط خرگوش، دوختن دست

 (5-18و  5-16زنده سوزاندن زودياک )تصاوير 
 اغراق و مبالغه،

   ،افتادگی بدنريختوار ازگروتسکتصويرکردن 

 رنج کشیدنتصويرکردن 

آلود زن در آغوش مرد در زيبای مرگ )جسد خونتصويرکردن  (5-19کشتن زن هانس توسط چارلی )تصوير 

 کنار دسته گلی زيبا(، 

 اغراق و مبالغه

 سازی قتل با همزمانی مكالمه تلفنی بیلی،عادی (5-21و  5-20ی چارلی )تصاوير تیراندازی بیلی به معشوقه

 ردنمايی، خُ

ناخوشايند نسبت به مقتول با قرار دادن کارت ايجاد سرگرمی 

 سرباز خشت در دست او

 محوری، مرگ (5-22ها )تصوير سوزاندن دو نفر توسط راهب ويتنامی و سپس تیراندازی به آن



 

18 
 

 آمیز،خشونت اغراق

  گروتسکبدن نمايش  

شدن قطعهافتادگی و قطعهازريختوار گروتسکتصويرکردن  (5-23تصوير قطع سر و اعضای بدن توسط راهب )تصوير 

 بدن، 

 نمايی خشونت بزرگ

مرگ دوست دختر مارتی در شبی بارانی در حال اعترافاتی عاشقانه در فیلمی که قرار 

 (5-24است ساخته شود )تصوير 
 محوری، مرگ

 امر تابو، تصويرکردن 

 ی سینمايیهاشهیکلبازی با 

 بندی زيبازيباسازی و تلطیف خشونت از طريق قاب

 محوری،مرگ (5-26و  5-25شلیک به همسر زکريا و خودش )تصاوير 

 امر تابوتصويرکردن 

 ی عاطفی با روايت بیلیايجاد فاصله

 اشکلهشكافتن گلوی چارلی توسط تیرکمان که بیلی به او نشانه رفته و سپس انفجار 

 (5-28و  5-27)تصاوير 
 آمیز خشونت گرافیكی،اغراق تصويرکردن

 شدن سر، وار دگرديسی و متلاشیگروتسکتصويرکردن  

 ايجاد خشونت کمیک از طريق اغراق، 

 ايجاد شكاف کمدی سیاه  

که پشت به او ايستاده )تصاوير ی به چارلی توسط بیلی در حالیرمنتظرهیغشلیک 

 (5-30و  29-5
 آور، ثیر شوکأايجاد ت

بیلی و مارتی ی کنايی از علايم گرافیكی در پشت سر استفاده

کردن انتظار مخاطب و برای معكوس«( تیراندازی ممنوع)»

 ی سینمايیهاشهیکلهمچنین بازی با 

 ،محوریمرگ (5-31اصابت تیر به هانس )تصوير 

مرگ با نمايش از چند زاويه و  آمیزاغراق دراماتیزه کردن 

 رو به پايین دوربین  یاز زاويه تينهادر

سط بیلی، شكستن پنجره و اصابت گلوله به سر راننده )تصوير تیراندازی به ماشین تو

32-5) 
 ،محوریمرگ

 امر غريب 

 خشونت، تصويرکردن  (5-33انفجار ماشین توسط بیلی )تصوير 

 محوری،مرگ

 امر غريب 

 محوری،مرگ (5-35و  5-34تیر خوردن بیلی )تصاوير 

 تلطیف خشونت از طريق دست دادن بانی او

 محوری، مرگ (5-36زدن خود )تصوير آتشراهب در حال 

 امر تابو، تصويرکردن 

 افتادگی بدن، وار ازريختگروتسکتصويرکردن 

 نشستن راهب درون آتشحرکتردنمايی از طريق بیخُ
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 (2017) یزوریم نگ،یخارج از اب لبوردیسه ب

پلیس در يافتن پس از ناکامی ی، و زوریم نگ،یشهر کوچک ابدر  ی دخترش آنجلاهاز قتل وحشیان پس هفت ماه زیه لدردیم

 سیپل سیاعتراض خود را از عملكرد رئ یانتقاد ینیو نوشتن مضام یاکنار جاده لبوردِیسه ب یبا اجاره گیردقاتل، تصمیم می

را پاک کند، اما با مقاومت  لبوردهایب یهاامیخواهد پیم لدردیبه سرطان مبتلاست و از م یلوبيو. کنداعلام  ،یلوبيو لیب ی،محل

 ناشی از بیماری یفرار از دردها یبا همسر و فرزندانش، براآرام روز  کيپس از پشت سرگذاشتن  یلوبوي شود.یم روبرو لدردیم

و حتی برای  ندارد لدردیم یلبوردهایبه بمرگش ارتباطی که کند تأکید میپیش از اين اقدام، دهد. او یم انيپا خود یبه زندگ

که  نژادپرست و طرفدار خشونت سیافسر پل كسونيد سونیج .کندپرداخت میرا  لبوردهایب ديتمد ینهيهزکمک به میلدرد، 

را  لدردیم یلبوردهایبشود و میپلیس اخراج نیروی  مظنون از شتم يکوپس از ضربداند، مقصر میی لوبيمرگ ومیلدرد را در 

ی شود و پروندهمتحول می كسونيد، حالبااين. کشدآتش میبه جويانه، کلانتری را در اقدامی تلافینیز  لدردیم .زندیآتش م

. شوندراهی سفر می برای يافتن قاتل احتمالی آنجلا با هم لدردیو م كسونيدنهايت، آورد. درآنجلا را از داخل کلانتری بیرون می

 .رندیبگ میکشتن مظنون تصمشان در ديتردی بارهدرمسیر در طول  ديها باآن

 (2017)  یزوریم نگ،یخارج از اب لبوردیسه بکمدی سیاه در فیلم  زيرژانری شناسانهنگارانه و شمايلابعاد شمايل .6جدول           

 شناسانه عد شمایلبُ  نگارانهعد شمایلبُ
 عكس جسد سوخته،نمايش 

 ديكسون، احساس تهوع  

ی زير هاعكسبه دفع ادرار ريیس پلیس ويلوبی پس از نگريستن 

 (6-1و  6-2بیلبورد )تصاوير 

 تابو، امر تصويرکردن 

 ، محوریمرگ

 امر غريب، تصويرکردن 

 ، احترامی به مردهبی

 افتادگی و دگرديسی بدنازريختوار گروتسکتصويرکردن 

انداختن آب دهان ی دندانپزشكی در ناخن دندانپزشک متهفروکردن 

 (6-4و  6-3)تصاوير او  صورت روی
  ،گروتسکبدن تصويرکردن 

 توهین و خشونت، و درد و رنجتصويرکردن 

 تابو امر

قطرات آوردن و به جای ماندن  بالادر حال خون  ريیس پلیس ويلوبی

 (6-5خون بر صورت میلدرد )تصوير 
 نقص جسمانی، و  بیماری شخصیتتصويرکردن 

 گروتسک بدن تصويرکردن 

ی پسر برای دفاع از شوهر سابقش و مداخله و میلدرددرگیری فیزيكی 

برای يافتن سن مرد کم یمعشوقهمادر خود، همزمان با ورود 

 (6-6)تصوير  دستشويی

 همسر سابق میلدرد،  یمعشوقه تلطیف خشونت با ديالوگ

 تضادايجاد تقابل و 

 شدن خط واقعیت و رويا، گم (6-7حضور آهويی زيبا نزديک بیلبوردها )تصوير 

 سورئالیسم

  تابو،امر تصويرکردن  (6-9و  6-8ويلوبی )تصاوير خودکشی 

 ،محوریمرگ

  ،گروتسکبدن تصويرکردن 

 ی ماسک، انگاره



 

21 
 

پاکت را باز نكن فقط به پسرها »تلطیف خشونت با عبارت 

 «زنگ بزن

  امر تابو،تصويرکردن  (6-11و  6-10گرفتن ديكسون )تصاوير آتش

 محوری،مرگ

  افتادگی صورتوار و ازريختگروتسکتصويرکردن 

 

 شده در اتاقباندپیچیهای با صورت ولبیديكسون و حضور همزمان 

 (6-12)تصوير   بیمارستان
افتادگی وار، دگرديسی و ازريختگروتسکتصويرکردن 

  بدن

 تخريب بدن وار و گروتسکتصويرکردن  (6-13ديكسون )تصوير  انداختن روی صورت فرد مظنون توسطچنگ

 خشونت، (6-15و  6-14خوردن ديكسون )تصاوير کتک

  افتادگی بدن وار ازريختگروتسکتصويرکردن 

توسط ديكسون )تصوير  شده از صورت فرد مظنون به قتلی کندهنمونه

6-16) 
افتادگی دگرديسی و ازريخت وارگروتسکتصويرکردن 

 ،بدن

 تابو امرتصويرکردن 

 

 5( در جدول 2017)  یزوریم نگ،یخارج از اب لبوردیسه بی فیلم نماهای مورد اشاره  .4شکل 
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 (2022) های اینیشرینبنشی
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اش را با دوستش پدريک قطع گیرد رابطهناگهان تصمیم می ويولن ینوازندهکالم  ،ايرلند در اينیشرين یهدورافتاد یهدر جزير

به کالم  .شودیم ونیبشش خواهرست و حتی برای وساطت دست به دامان ادوستی به دنبال حفظ سرسختانه اما  کيردپکند. 

يک به اين رداعتنايی پ. با بیيكی انگشتان خودش را قطع خواهد کرديكی سراغش بیايد، همدهد که اگر باز پدريک هشدار می

 کي. خواهر پدراندازدیم کيدرپ یپشت در خانهو  کندیقطع م یكيیكيرا  شکرده و انگشتان یخود را عمل ديکالم تهد، تهديد

 ،کيدرالاغ کوچک پنی، ج ،انیم نيا در .کندیمخسته شده، جزيره را ترک  دو نيو کشمكش ا رهيجز كنواختي یاز زندگ که

آتش به کالم را ی و خانه. ایزدانگمیرا بر کيپدر ديخشم شد موضوع نيو ا شودمیخفه خورد و را میانگشتان کالم يكی از 

او  اعمالو  رديپذینم کيدربار پ نيدهد اما ایم یآشت شنهادیبه او پ ندیبیرا در ساحل م کيدرپ یوقتکالم  ،روز بعد .دکشیم

( است رلنديا یاافسانه یهایبنشيا همان  آور مرگامیپکه ) کیکورممک خانم ی،انيپا یدر صحنه داند.یغیرقابل بخشش مرا 

 نظر گرفته است. زير آن دو را 

 (2022)های اينشرين بنشیکمدی سیاه در فیلم  زيرژانری شناسانهنگارانه و شمايلابعاد شمايل .7جدول             

 نگارانهعد شمایلبُ
 

 شناسانه عد شمایلبُ

ی اتاق طراحی صحنهدر  آوروحشت یهاماسکی تهديد و هانشانه

 (7-3تا  7-1کالم )تصاوير 
 ،بامر غري

 گروتسک امر

بین دو شخصیت اصلی  مرگبارآگهی کشمكش پیش (7-11 و 7-4ی جزيره )تصاوير سوآنيی از جنگ هانشانه

 فیلم 

 تعیین لحن فیلم 

 7-6 ،7-5ی خوفناک )تصاوير اچهرهپیرزنی پیپ در دست با 

 (7-13و  
 ،بغري امر

 ،آور مرگپیام استعاره از بنشی 

 تهديد 

توسط کالم  کيپدری خانهبريدن انگشت و پرتاب آن به سمت 

 (7-10تا  7-7)تصاوير 
 ،مشمئزکنندهتصوير 

 امر غريب، تصويرکردن 

 ی عضوی از بدن شدهوار و مثلهگروتسکتصويرکردن 

 خارج از قاب وقوع عمل بريدن انگشت 

 ی عضوی از بدن شدهوار و مثلهگروتسکتصويرکردن  (7-12انگشت کالم بر ديوار )تصوير  یسايه

 سورئالیسم  

مرز  محوکردن و نحیوا وتلپاتیک بین انسان  ارتباط ( 7-14قیچی باغبانی )تصوير  دورکردنبرای سگ کالم تلاش 

  انسان و حیوان،

 امر غريبتصويرکردن 

 ، بامر غري (7-15کالم )تصوير  یماندهیباقی انگشتان قطع همه

 ،یسملسورئا

 بدن اعضای ی شدهوار و مثلهگروتسکتصويرکردن  

 کيپدربنشی در اطراف  وارهيساحضور  و ديدنجزيره از شیبون  خروج

 (7-18تا  7-16)تصاوير 
 ی شخصیت تقدير جبرگرايانه و بدبینانهتصويرکردن 

 حضور فراگیر مرگ و ويرانی 

 

  بدنتخريب وار گروتسکتصويرکردن  (7-19کالم )تصوير  یشدهی قطعهاانگشت

 و 7-20تصاوير کالم )بلعیدن اشتباهی انگشت  خاطربهشدن جنی خفه

21-7) 
 خفگی، و اشكال گروتسک بلعیدن

 ی عضوی از بدن شدهوار و مثلهگروتسکتصويرکردن 

  مرگ،حضور فراگیر 

 مشمئزکنندهتصاوير تصويرکردن 
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بدون انگشت خونین با يک دست و دست  کالم سازنوازی تصويرکردن

 (7-23تا  7-22)تصاوير 
 ،بارخشونتتهديدزا و امر 

 ابزورديسم

 بدن گروتسکتصويرکردن 

ی زمینهدر پسحمله  یقاب عكسی از حیوانی درنده و آمادهحضور 

 (7-24)تصوير  کيپدر
 که به سطح آمده کيپدراستعاره از حس انتقام 

 زیدآميتهدی انشانه

 وار در حال سوختنگروتسکی هاماسک (7-26 و 7-25کالم در حال سوختن )تصاوير  یخانه

 فراخوانی مرگ، (7-27میانی تصوير )تصوير  در فضایبنشی حضور 

 دوستی کنايه از مرگ 

 تضاد با ابرهای روشن ابتدای فیلم تقابل و (7-28ابرهای تیره بر سر جزيره )تصوير 

  کنايه از خشونت و آغاز جنگ

 

 7( در جدول 2022)های اينشرين بنشیی فیلم نماهای مورد اشاره  .5شکل 
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7-24 
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7-28 
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7-26 

 

 
7-25 

 

 

 گیری نتیجه

 ژانر کمدی و زيرژانر کمدی سیاه،های کلانپس از شناسايی تمايزها و شباهت ،پژوهش نيادر راستای هدف و پرسش نخست 

شناسی و لگويی منسجم برای شناسايی ابعاد شمايل، اديفرو گمونديو ز نیباخت لیخائیم، برگسون یهانری هابا تكیه بر نظريه

شناسايی و تحلیل نمودهای به  ،تبیین گرديد. سپس در راستای هدف و پرسش دوم اين پژوهش کمدی سیاهنگاری زيرژانر شمايل

های کلیدی کمدی نمای ويژگیتمام یدونا آيینهثار مکآپرداخته شد.  دوناسینمايی مارتین مکپنج اثر  درعد سینمايی اين دو بُ

هستند. اين  محوریهای ناخوشايند، مسائل تابو و مرگمعنايی جهان، طردشدگی، پايانبی گروتسک، سیاه، از جمله ابزورديسم،

ها، اشباح و رفتارهای ها، عروسکاند و از طريق استفاده از ماسکشكلی ارگانیک در عناصر بصری آثار او بازتاب يافتهبه مضامین

است. مشهود آثار اين ، حضور پررنگ عناصر گروتسک در ینهمچنکنند. اتوماتیک، مفهوم امر غريب را به مخاطب منتقل می

گذارند و با به نمايش میزيبايی و زشتی را /در معرض فروپاشی، تضاد میان زندگی و مرگ یافتادهازريخت و شدههای مثلهبدن

کارناوالسک با زير پا گذاشتن عناصر همچنین، . کنندايجاد میای دوگانه از لذت و انزجار ، تجربهبرانگیختن احساسات متضاد

. آورندهای زندگی روزمره را فراهم میهنجارهای اجتماعی و نمايش رفتارهای تابوشكنانه، امكان رهايی موقت از محدوديت

 باهای نمادين دارند، بلكه گاه تنها نقشنه سگ و الاغ، مانندانسان است. حیواناتی نابین انسان و بهم م، مرزهای ديگر ويژگی

کردن کنند. اين رويكرد، با محورار میهای اصلی برقشوند و ارتباطی عمیق با شخصیتاحساسات و عواطف انسانی ظاهر می

. کندجان، مخاطب را به بازانديشی در تعريف مفهوم انسان و جايگاه او در جهان هستی دعوت میجاندار و بی میان مرزهای سنتیِ

از ابزارهای  گیریبهرهکند. او با دونا نقشی محوری ايفا میدر آثار مک کمدی سیاه اصلیامین عنوان يكی از مضدرنهايت، مرگ به

 شكلبهمرگ را نه صرفا   و خودکشی، قتل و نمايش اجساد مانند وضوعاتی، مردنمايی، اغراق و بزرگنمايیمانند خُ بلاغی گوناگون

 .کشدسیاه و فرصتی برای تأمل در معنای زندگی و فناپذيری انسان به تصوير می کمدیعنوان منبعی برای تراژيک، بلكه به

 

هانوشتپی  

بكوب، فارس، کمدی موقعیت، کمدی زننده و نقیضه، کمدی رمانتیک، کمدی اسكروبال، کمدی بزنمانند کمدی شخصیت يا دلقک، پوپولیسم، کمدی سیاه،  از اين حیث، زيرژانرهايی 1

 ژانر کمدی تعريف کرد. توان ذيل کلانکمدی عجیب و غريب را می
2 dark comedy 
3 High comedy 
4 Low comedy 
5 Martin Faranan Mcdonagh 
6 Six Shooter  
7 In Bruges  
8 Seven Psychopaths  
9 Three Billboards outside Ebbing, Missouri  
1 0 The Banshees of Inisherin  
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و مايه )موضوعات اند از شناسايی و توصیف نقشهای رنسانس استفاده کرد که عبارتی نقاشیگانهبرای بررسی سطوح سه آنپیش از کاربرد اين نظريه در سینما، اِروين پانوفسكی از  11

ها، و ارجاعات به انجیل و ديگر منابع مايهنگاری شامل معانی ثانويه يا قراردادی نقشی شمايلشوند(، شناسايی و توصیف انگاره )يا حوزهها تصوير میرويدادهايی که با خطوط و احجام و رنگ

شكل بیرونی )وزن معین در شعر يا ساختار( و شكل درونی )ديدگاه، لحن، هدف، موضوع و  یبا طرح ايدهوارن و ولک  ی ادبیات،شناسی(. در حوزهی شمايلمكتوب( و تفسیر اين انگاره )حوزه

نگاری برخی لآرتور به شمايکالین مکلارنس الووی و ی سینما نیز قبل از تدوين اين نظريه توسط اد باسكام، مخاطب( از اين نظريه برای بررسی اشعار و در ژانرهای ادبی بهره گرفتند. در حوزه

 ژانرها پرداخته بودند.
1 2 Ed Buscombe 
1 3 Richard Collins 
1 4 Thomas Schatz 
1 5

 Order 
1 6 Integration 

کند. از نگاه برجسته می آن را تریمنف یحت ايتر مبهمو  شدهنینیبشیپ یهاانيپاای بین کمدی و تراژدی در قالب زيرژانر کمدی سیاه اشاره کرده و تنیدهی درهماستیون کنارد به رابطه 17

  .(Connard, 2005, 93-94) «دوباره متولد شده باشد اهیس یکمد در قالباکنون  یتراژد ممكن است»او، 

1 8 Exaggeration 
19 Hyperbole، گذاردمی نمايششكل استعاری به به بلكهصورت مستقیم بهنه اغراق را نمايی است با اين تفاوت که شكلی از بزرگ. 

2 0 Understatement 
و افراد آزادانه  شودمیمراتب اجتماعی معكوس سلسله ˚اجتماع گونهکارناوالسک هایفضای کارناوالسک پیوند دارد. در تر او دربارهی کلیگروتسک با نظريه بدنديدگاه باختین در مورد  21

 .کندو صراحت و آزادی بیان را تقويت می شكندمیمرزهای اجتماعی را  ˚و تابوهای حاکم و استفاده از زبان عامیانه قدرت تمسخرکنند. کارناوالسک با نظرات خود را ابراز می
2 2 Grotesque realism  
2 3 Rebecca Collings 
2 4 Das Unheimliche  

يابی به حقیقت و نمايش امر شگرف يا امر غريب آشنا، و همچنین تأکید بر روابط نامتناسب تأکید سورئالیسم بر نقش حیاتی ناخودآگاه و آزادسازی ذهن از قید عقل و منطق برای دست 25

  .استهای فرويد تأثیر و پیوند تنگاتنگ اين جنبش با آموزه حاکی از اشیا يا همجواری غريب اشیا
2 6 Otto Rank 
2 7 Doppelganger  
2 8  Dys-apearance 
2 9 Jan Provoost 
3 0 On Raglan Road 
3 1 Patrick Kavanagh  
 
 

 منابع فهرست

 .150-173، 7و  6 ،فارابی .زاده خويینجففواد  ی. ترجمهمفهوم گونه در سینمای آمريكا(. 1369باسكام، اد )

 تهران. .[دانشگاه هنر ،ارشد یکارشناسی نامه]پايان اندرسون یرو یهالمیبر ف هیبا تك نمایدر س اهیس یکمد. (1393) یمقدم، مهدشیبخ
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