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 شمسی 1400تا  1300 بررسی تغییرات کارکرد موسیقی دستگاهی ایران از سال

 

 چکیده

 یدستگاه یقی. موسرودیبه کار م یدارد که هر کدام جهت هدف خاص یانواع گوناگون و متفاوت یقیموس

 یهادر دوره یقی. این موسنقش برخوردار است نی، از ا ییقایموس کیکلاس یهااز نظام یکیعنوان به ران،یا

دچار  ریداشته و در طول قرن اخ یمختلف یکارکردها یاسلام یو جمهور یقاجار )مشروطه به بعد(، پهلو

 یکارکردها یموجب دگرگون یآن است که چه عوامل یخود شده است. پرسش اصل یدر کارکردها یتحولات

مقاله  نیدر ا اند؟افتهیبازتاب  رانیا یخیتار یچگونه در بسترها راتییتغ نیاند؟ و اشده یدستگاه یقیموس

پرداخته شده است. روش  راتییتغ نیا یبه بررس ،یکولوژیدر اتنوموز ییکارکردگرا یۀبر نظر هیبا تک

 ،یداریآثار شن ،یخیاسناد تار ،یامنابع کتابخانه قیها از طراست و داده یلیـ تحل یفیو توص یفیک ق،یتحق

تحت  یقیموس نیکه ا دهدیاین تحقیق نشان م یهااند. یافتهشده یگردآور یمتون تخصص لیها و تحلمصاحبه

 یدر دوران قاجار، به سمت کارکردها - یشناسیلذت زیبای - شایاز کارکرد اصل یتماعاج یرویداها ریتأث

همچنین ضمن دارا بودن رابطۀ معنادار با متمایل شده است.  یاسلام یو جمهور یدر دوران پهلو گرید

و در  یصورت خطبه یقاجار تا پهلو یهاتحولات در دوره ریسگرفته در این موسیقی، های جدید شکلگونه

 انهیکارکردگرا راتییغت ریعلاوه بر بازتاب س نیبوده است. همچن یصورت موازبه یاسلام یجمهور ۀدور

 .دهدیمعاصر ارائه م رانیدر ا یدستگاه یقیموس یکارکرد ییایاز پو یلیتحل یریشواهد، تصو لیبا تحل

 های کلیدیواژه

کارکرد سرگرمی، کارکرد  شناسی،زیبایی کارکرد ایران، دستگاهیهای موسیقی کارکردیی، گراکارکرد
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Abstract 

 Iranian Dastgāhi music, as one of the classical musical systems of the country, has 

undergone significant transformations in its functions over the past century. The 

importance of this issue lies in the fact that socio-economic and political changes, 

along with cultural variations, have shifted the role of this music beyond the realm 

of “aesthetic enjoyment” toward other functions. The time span of this study-

stretching from the late Qajar period to 2021-was deliberately chosen to allow both 

a tracing of prior functions and a recognition of the social turning point marked by 

the Constitutional Revolution. The central research question concerns the factors 

that have led to changes in the functions of Dastgāhi music and the ways in which 

these transformations have been reflected within Iran’s historical contexts. The study 

further aims to explicate both primary and secondary functions, to assess the degree 

and form of divergence from the core aesthetic role, and to situate such deviations 

within broader social, cultural, and institutional conditions. The necessity of this 

investigation derives, on the one hand, from the continuous influence of social 

factors in altering core functions and, on the other, from the need to demonstrate the 

sustained role of Dastgāhi music in Iran’s social transformations. This research was 

conducted using a qualitative and descriptive-analytical approach. Data were 

collected from library resources, historical documents, audio recordings, and 

specialized interviews. Such a methodology was selected in light of the 

interdisciplinary nature of the topic, requiring the integration of historical texts with 

musicological analysis. Findings reveal that in the Qajar era the predominant 

function of Dastgāhi music centered on aesthetic pleasure. During the Pahlavi 

period, under the influence of mass media expansion and modernist currents, 

Dastgāhi music, while retaining its artistic dimension, acquired new functions 

including entertainment, national identity formation, and mystical reflection. In the 

Islamic Republic, due to institutional restrictions and the reconfiguration of 

performance contexts, multiple functions have emerged in parallel, with none wholly 

displacing the others. Thus, the trajectory progresses from a “linear” model in the 

Qajar and Pahlavi periods toward a “parallel” model under the Islamic Republic. 

Moreover, the study identifies meaningful correlations between these functional 

shifts and the emergence or reinforcement of new musical subgenres surrounding 

Dastgāhi music. Given that prior scholarship has not examined the functions of 

Iranian Dastgāhi music in a direct and systematic manner, the present study provides 

a novel contribution by organizing and classifying historical-musicological evidence 

within a functionalist framework. By drawing on distinctions such as “application 
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versus function” and on analytical models such as “consumption–application–

function,” this research constructs a comprehensive picture of the functional 

dynamism of Iranian Dastgāhi music. In doing so, it advances beyond the mere 

enumeration of functions to offer a genuinely functionalist interpretation of 

historical transformations. Ultimately, the findings underscore that Dastgāhi music 

is not merely a cultural heritage artifact but a living and dynamic institution that has 

remained intertwined with Iran’s social and cultural transformations. These results 

hold potential value for the reinterpretation of contemporary Iranian musical currents 

and for cultural policy-making aimed at preserving and strengthening the position of 

Dastgāhi music. 

Keywords: Functionalism; Iranian Dastgāhi Music; Aesthetic Function; 

Entertainment Function; Socio-political Function;  
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 مقدمه

 1400سووووال  تا قاجار اواخر دورۀاز  ایران کارکردهای موسوووویقی دسووووتگاهیبررسووووی موضوووووع این مقاله 

اند که مردم در هرجا، از موسوویقی برای انمام کار به این اجماع رسوویده هااتنوموزیکولوگ». اسووت شوومسووی

های انسانی (. اهداف و نتایج استفاده از موسیقی در فعالیت445، 1403ل، نت)« ...کنند خاصی استفاده می

در ایران است که در  اییموسیقی دستگاهی نوعی نظام موسیقد. نشودر ارتباط با مفهوم کارکرد مطالعه می

 داده است وبه حیات خویش ادامه  ، بعد از سلسلۀ قاجار، خارج از درباردربار قاجار به انسمام خود رسیده

های کلاسوووویک دنیا امروزه یکی از موسوووویقی ،غربیشووووناسوووی موسوووویقیقومبه باور برخی از پژوهشووووگران 

رسوووود که کارکرد موسوووویقی به نظر میدر ابتدا  (.445: 1403؛ نتل، 1377زونیس، شووووود )محسوووووب می

این نوع موسوویقی برای  را «شووناسوویزیبای حظ  » کارکردمعمولاً کلاسوویک تا حدود معینی مشووخت اسووت. 

های اجتماعی، اقتصووووووادی و سوووووویاسووووووی جوامع از یک سووووووو و همچنین تفاوت ،؛ با این همهکنندمطرح می

سوی دیگر، تفاوت شده که گاه های فرهنگی از  سیقیسبب  سیک  هایکارکردهای دیگری برای مو پدید کلا

 . آید

شروع بررسی از ش( است. 1400قاجار تا جمهوری اسلامی )اواخر حکومت بازۀ زمانی مورد مطالعه از 

کارکردهای پیشین را  پیشینه  امکان ردیابی و بررسی حکومت قاجار به این دلیل بوده که هم های پایانی سال

از این  - پیش به سوی مدرن شدن - یم اجتماعی یعنی جنبش مشروطهاترین تغییرات پارادهم اصلیو داشته، 

از منظر زیست اجتماعی و  ،ش1400)سلطنت قاجار( تا ش 1175 سال ایران ازشروع شده است.  سلسله

اند. داشتهمهمی نقش ی موسیقی هادر تغییر کارکرد. این عوامل به خود دیده استفرهنگی تغییرات زیادی 

 ؟اندچه عواملی موجب دگرگونی کارکردهای موسیقی دستگاهی شده پژوهش آن است کهاین  پرسشترین مهم

تأثیر  به هاپرسشپاسخ به این  شیوۀ ؟اندو این تغییرات چگونه در بسترهای تاریخی ایران بازتاب یافته

ضرورت بررسی کارکردهای موسیقی دستگاهی و پاسخ  .اندثر بودهؤبر کارکردها م گردد کهبرمی عواملی

در جامعۀ ایران همواره عواملی بر  کهننخست ایتوان از دو جهت در نظر گرفت. میرا  هاپرسشبه این 

میزان سو یک از تواند تبیین این عوامل اجتماعی می .اندنقش داشتهتغییر کارکرد اصلی موسیقی دستگاهی 

ثیرات تأشاید  ،و از سوی دیگر ؛را روشن کنداین عوامل در بروز تغییرات کارکردی نقش  منحصر بودن

که دیگر این .ها مشترک استکارکردهایی برگردد که در بیشتر موسیقیها با آن میدائارتباط به این عوامل 

 کند. می ر تحولات اجتماعی ایران نقش ایفاد کماکاندهد که موسیقی دستگاهی این موضوع نشان می

در این منابع گاه به صورت نگاری در ایران مدرن است. تب تاریخدر ارتباط با ک  مطالعات صورت گرفته 

 پذیری وفرهنگ د. رویکررسیددرکی نسبی از کارکردهای موسیقی دستگاهی به توان مستقیم میغیر

 عات مرتبط با کارکردگراییمطالهای اجتماعی از دیگر شناسانه تحت تأثیر مباحث فرهنگی و مولفهموسیقی

که در تمامی این منابع اشارات گردد. با اینشناسان برمیموسیقیهای قومدیگر به پژوهش مطالعات. است

شود، نویسندگان بر این باورند که های تأثیرگذار در تغییر کارکرد مشاهده میمتنوعی در ارتباط با مولفه

 ،موجودمنابع  بر اساسبنابراین با مرور تحولات  تحلیلی بیشتری دارد؛ بررسی این موضوع نیاز به پردازش

 ارائه کرد.  و سیر تحولات آن موسیقی دستگاهیاز تغییرات کارکردی  تریروشنتصویر  توانمی
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ضمن هدف از این پژوهش تبیین کارکردهای اصلی و جانبی موسیقی دستگاهی است. به عبارت دیگر 

تواند احتمالاً می ،و شیوۀ انحرافمیزان انحراف از کارکردهای اصلی  ،کارکردها شناسایی و برشماری این

  صورت گرفته است.و در چه شرایطی  عواملات کدام تأثیراساس گیری بر جهتدو  که این روشن کند

 

 روش تحقیق

در این پژوهش، روش تحقیق به صورت کیفی، مبتنی بر توصیف و تحلیل محتوا )چگونگی ارتباط میان 

 یقیموس یکارکردها نییآن است که پژوهش به دنبال تب یلیتحل–یفیعلت انتخاب روش توصها( است. پدیده

گردآوری منابع  روش است. یداریو آثار شن یخیاسناد تار متون، یبررس ازمندیقرن بوده و ن کیدر طول 

 ۀبا موضوع تغییرات کارکردگرایان های علمیمله ک تب و مقالهای از جنیز شامل استفاده از منابع کتابخانه

  ایرانی و موضوعات مرتبط است. موسیقی دستگاهی

 

 پژوهش ۀپیشین

یک از در هیچ ها و مطالعاتی است که اگرچه، شامل پژوهشپیشینۀ تحقیقات صورت گرفته در این زمینه

اما ؛ ان به صورت مستقیم اشاره نشدهبه موضوع کارکردهای موسیقی دستگاهی ایر عنوان(ر د ها )حتیآن

های صورت گرفته، به برشماری صرف کارکردهای موسیقی مورد نظر اشاره شده است در ضمن پژوهش

 سرگذشت موسیقی ایرانکتاب جمله  . منابع تاریخی مدرن، از1: توان آن را به چهار دسته تقسیم کردمیکه 

نگاه به پذیری. از جمله کتاب . منابع فرهنگ2 (1373)مشحون،  تاریخ موسیقی ایران، (1335)خالقی، 

 ایشناسانه با رویکرد رسانه. منابع موسیقی3شود محسوب می هاآنترین که از مهم( 1394)درویشی،  غرب

 (1369)سپنتا،  انداز موسیقی ایرانچشم و( 1366)سپنتا،  ایرانتاریخ تحول ضبط موسیقی در  کتاب مانند

توان به مطالعات ساسان فاطمی در ارتباط با موسیقی مردمی در این ارتباط می شناسانه.موسیقی. منابع قوم4

 و (1393)فاطمی،  جشن وموسیقی در فرهنگ شهری ایرانهای شهری و موسیقی مردم پسند در کتاب

موسیقی ایران: کتاب توان به می همچنین ؛کرداشاره  (1392)فاطمی،  پیدایش موسیقی مردم پسند در ایران

در بسترهای فرهنگی بررسی به تا حدودی اشاره کرد که  اسلامی ایران انقلاب مشروطیت تا انقلاب از

کارکردهای  ،نویسندگانبا این همه هدف اصلی . (1396پور، )آریانتحولات موسیقی پرداخته شده است 

کوشند که بحثی را در این ارتباط به صورت منسمم نویسندگان این مقاله می بنابراین موسیقی دستگاهی نبوده،

  بندی ارائه کنند.و طبقه

 های کارکردگرایینظریه

آلن  با کارکردهای موسیقی اهمیت خاصی دارد. شناسی در ارتباطموسیقیهای دو شخصیت مهم قومدیدگاه

در پی معنای ، شناسی و متأثر از دیدگاه کارکردگرایی ساختاریموسیقیگذاران رشتۀ قوماز بنیان مریام

کند و چگونه آن را انمام موسیقی که علاوه بر چیستی موضوع، به کاری که آن موضوع برای مردم می

(. وی در کتاب خویش سعی در تمایز مفاهیم کاربرد و کارکرد دارد. مریام 295 ،1396دهد، تأکید دارد )می
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 گویی به نیازهابرآورده کردن و پاسخ جهتاثر خاص هر عنصر در »به نقل از زیگفرید نادل کارکرد را 

« پاسخ»و « نیاز»، «عنصر»، «اثر خاص»های کارگیری واژه(. به218 ،1396)مریام، « بردبه کار می

های های این مفهوم در مبانی گرایشاز دیدگاه او، با تعریف« کارکرد»دهد که مفهوم این تعریف نشان میدر 

، «بیان احساسی»مریام کارکردهای شناسی کارکردگرایی و کارکردگراییِ ساختاری همسویی دارد. انسان

وی از هنمارهای تأکید بر پیر»، «پاسخ فیزیکی»، «ارتباط»، «سرگرمی»، «شناختیزیبایی حظ  »

و « شدن در تداوم و پایایی فرهنگسهیم »، «اعتباربخشی نهادهای اجتماعی و مناسک مذهبی» ،«اجتماعی

 (.219-226، 1396)مریام،  شرح داده است را در ارتباط با موسیقی« شدن در انسمام جامعهسهیم »

مریام ضمن تأکید بر کارکردهای محدودی قائل بوده است.  ،بنابراین وی برای کاربردهای متکثر موسیقی

تمایز "کاربرد" و "کارکرد"، این دو را مکمل یکدیگر دانسته است؛ به این معنا که هر کاربرد موسیقایی 

 ،1396تر در بستر اجتماعی و فرهنگی دارد )مریام، در سطح کنش انسانی، دلالت بر کارکردی وسیع

های مشخت آن در «کاربرد»توان دید که موسیقی دستگاهی ایران نیز میرد از همین منظر، .(295

همگی در سطحی عملی و موقعیتی معنا  -، رادیو یا محافل اعتراضیرهای تاریخی ـ اجرا در درباوقعیتم

سازی ملی، یا انتقال بخشی سیاسی، هویتها، یعنی انسمامتر این نمونههای عمیق«کارکرد»یابند؛ اما می

ترتیب، های اعتراضی و عرفانی، تنها در پرتو چارچوب کارکردگرایی مریام قابل تبیین است. بدینپیام

های معنایی موسیقی دستگاهی در سازد تا لایهتنها ما را قادر می رد نهتمایز میان کاربرد و کارک ۀمطالع

مصرف و »دهد که این موسیقی چگونه از سطح فرهنگی ایران را بشناسیم، بلکه نشان می-بستر اجتماعی

های قاجار، پهلوی و جمهوری فراتر رفته و به عاملی در تحولات سیاسی، اجتماعی و فرهنگی دوره« اجرا

 .ی بدل شده استاسلام

موسووویقی بر  کهننتل در کتاب خویش در ارتباط با کارکردها به دو نکتۀ اسووواسوووی پرداخته اسوووت. نخسوووت ای

گذارد، لذا در امور مختلف زندگی کاربرد وسووویعی دارد و این کاربردها به شوووکل انتزاعی انسوووان تأثیر می

)از نظر مریام(  در مورد کارکردهای مختلفکه وی بحثی دیگر این شوند.محدودی می منتج به کارکردهای

ابعاد « هرم و سکه»و کارکردهای اصلی )از نظر بلکینگ، لومکس و اسمال( کرده، سپس با طرح نظریۀ 

مطالعۀ بیشووووتر را باز کرده اسووووت. وی پایۀ هرم را کاربردها، سووووطوح منتهی به یک نقطه را کارکردهای 

نماد سووکه را از این جهت طرح کرده که  همچنین اسووت. کردهمریام و رأس هرم را کارکرد اصوولی معرفی 

سوووووطح آن نگاه درون فرهنگی و سوووووطح دیگر نگاه برون فرهنگی اسوووووت. به نوعی کاربردها سوووووطح  یک

د. اما به دلیل عدم نگیرفرهنگی و کارکردها سوطح برون فرهنگی در سواختار نمادین سوکه را دربرمیدرون

ه و اد سووکه را چندان کارا ندانسووته اسووت. وی دگربار به مدل هرم برگشووتانعطاف و نبود کارکرد اصوولی، نم

پایه را همان کاربردها، سطوح را کارکردهای مریام و کارکرد اصلی را برخلاف  تر دانسته وآن رامنعطف

ست:  سی»... بلکینگ و ... چیز دیگری ذکر کرده ا سا شری ترین و مهما سیقی در جامعۀ ب ترین کارکرد مو

...«  دهد، نقشووی واسووطه مانند در میان نیروهای مختلف اسووت ها انمام میکه موسوویقی برای انسووان و کاری

(. به عنوان مثال موسوووویقی را واسووووطۀ روابط بشوووور با ماوراسالطبیعه، انسووووان و سووووایر 454 ،1403،نتل )

گیرد که میهای اجتماعی دانسته است. به زعم وی این کارکرد هنگامی شکل موجودات و یکپارچگی گروه

نتل مدل هرم خود را چنین تبیین تواند صووووووورت پذیرد )همان(. میان افراد، گفتگویی به وسوووووویلۀ کلام نمی

های میانی "کاربردها"، و در رأس هرم کند: در کف هرم "مصوووووورف موسوووووویقی" قرار دارد، در لایهمی

کت از مصووورف به کارکرد، سوووان، حرعنوان نقشوووی بنیادی در حیات اجتماعی. بدین"کارکرد موسووویقی" به
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با  .(108 ،1401فر، حرکتی از سطح مشاهدۀ بیرونی به سطح معناهای عمیق درون فرهنگی است )آزاده

کرد: در  لیدر چارچوب مدل هرم نتل تحل توانیم زیرا ن رانیا یدسووووتگاه یقیموسووووکارکردهای نگاه،  نیا

 م؛یپس از انقلاب هست یهاکنسرت ای یپهلو ویروزمره در دربار قاجار، راد یشاهد اجرا« مصرف»سطح 

و در رأس  ابند؛ییم یمذهب یهانییآ ایآموزش  ح،یچون تفر یمتنوع یاجراها معان نیا« کاربرد»در سطح 

دادن افراد با امر  وندیدر پ یقیموسوووو یانقش واسووووطه یعنی شووووود،یها آشووووکار مآن نیادیبن« کارکرد»هرم، 

 یناظر یعرفان یقی)موس یه و اعتراضات پس از انقلاب(، با امر معنومشروط یهافی)مانند تصن یاسیس

 یقیرو، موسوووووو نی(. از ایمل تیهو یاعنوان بازنمها بهگل یها)برنامه ی( و با امر اجتماعانیو شوووووومر

بدل شووده  یرانیفرهنگ ا ییکلان در انسوومام و بازنما یفراتر از مصوورف و کاربرد، به کارکرد یدسووتگاه

 است.

رفت. پارسونز هایی چون پارسونز و رادکلیف براون شکل گکارکردگرایی در علوم اجتماعی بر بنیان دیدگاه

اساسی هر نظام )تطبیق، دستیابی به هدف، یکپارچگی و نگهداشت الگو( چارچوبی  ۀبا تبیین چهار وظیف

یان "ساختار واقعی" و "شکل های اجتماعی ارائه کرد، و رادکلیف براون با تمایز منظری برای تحلیل نظام

(. این مبانی 1400های فرهنگی با بستر اجتماعی را توضیح داد )میثمی و عباسی، ساختاری"، پیوند پدیده

 . شناسی نیز بازتاب یافتموسیقیبعدها در قوم

مواجه توجهی به فردیت و تغییر اجتماعی بر این اساس، اگرچه کارکردگرایی ساختاری با نقدهایی چون بی

شووووده، اما در قالب نوکارکردگرایی و از رهگذر رویکردهای اتنوموزیکولوژی، همچنان ابزاری مهم برای 

 .(1396آید )کمربیگی، های متکثر موسیقی در حیات انسانی به شمار میدرک نقش

 

 ش1400ش تا 1175کارکردهای موسیقی دستگاهی از

 دورۀ قاجار .1

شاه و ناصرالدین شاه بیش از دیگران حکومت کردند، لذا تأثیر این دو شاه در  فتحعلی ،در دوران قاجار

اینان در ادامۀ سنت دربار تعدادی از اهل موسیقی را در اختیار تحولات موسیقی دربار چشمگیرتر است. 

ین اند. به همممریان موسیقی شأن فردی و گروهی یکسانی نداشتهاین است که  ،داشتند. آنچه که مسلم است

 اندشده «هامطرب» و «عملۀ طرب» ،«عملۀ طرب خاصه»ها تحت عناوین جهت است که قائل به تفکیک آن

 درو نواختن حق جلوس  عملۀ طرب خاصه کهنای (.390-386 ،1373؛ مشحون، 33 ،1390خالقی، )

معیارها مهارت آنان گردد. احتمالاً یکی از این حتماً به معیارهای خاصی برمی همان(بارگاه شاه داشتند )

کند که در خور توجه خان انتقاد می بوده است. با این همه عارف قزوینی به صراحت از نوازندگی مراد

 دانیقیدو خاندان موس شاه نیدر روزگار ناصرالد ،یبه طور کل (.111 ،1381عارف قزوینی، است )

رهبر نوازندگان  خان، خاندان محمدصادق یکیبودند:  یسنت یقیداران موستنها امانت شیوب کم ر،دربا یرسم

 - ملقب به سرورالملک - خان محمدصادق(. 1378 ،زادهی )یوسففراهان اکبریخاندان عل یگریشاه، و د

در دوره   رنوازندگان سنتو ترینسرشناسخانه را برعهده داشت، از هطرب و نوازندگان نقار ۀعمل استیکه ر

از  .دربار کسب کند یقیدر موس یشاخص گاهیجا تش،یمهارت و خلاق ۀواسطبود و توانست به شاهنیناصرالد

. همچنین شهردار اشاره کرد ونیهما ریو مش یشاه اکبریبه سماع حضور، عل توانیاو م سرشناسشاگردان 
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ی دستگاهی موسیق»گیری انسمام ساختاری در نظام موسیقی ایران ـ که در دربار قاجار تحت عنوان شکل

ویژه خاندان فراهانی است؛ امری که علاوه بر تثبیت شد ـ بیش از همه مرهون این گروه و به« ایران

ها در تحلیل کارکردهای موسیقی این ترین شاختای و خلاقیت فردی آنان، از مهمدادن استقلال حرفهنشان

 .آیددوره به شمار می

بیشتری  اجتماعی شأن ولی ،اعتبار آنان از عملۀ طرب خاصه کمتر بود کهبودند عملۀ طرب دستۀ دیگر 

. چنانچه بسیاری از درباریان و حتی زنان شاه، برای خود مطرب و عملۀ طرب داشتندها نسبت به مطرب

 های مطربی گاه در مراسماز دسته. (387 ،1373)مشحون،  شدها محسوب میداشتند، که جزس خدمۀ آن

. تعلق داشتند پسندمردمدیگری از موسیقی، یعنی موسیقی  ها عمدتاً به نوعشد. این دستهیم خاص نیز دعوت

(. 360، 1ج ،1340 ،)مستوفیداشت  دو و سه غیردولتی ریاست ۀهای مطربی درجبر دستهخانه نقاره نایب

های نیز از دسته خانهمعاون نقاره ،در عوض ؛رای اجراهای خود مالیات بپردازندها موظف بودند که بآن

های مطربی عمدتاً از اشعار کرد. در تصنیفمعتبر برای شرکت در ممالس سرور رجال دوران دعوت می

ذکر شده است )اعتماد  خاطرات اعتمادالسلطنه ۀروزنامهایی از آن در شد که نمونهغیر کلاسیک استفاده می

 (. 1048و  385 ،1345 ،السلطنه

ای را اجرا عملۀ طرب خاصه و غیر خاصه چه نوع موسیقی ،است که شود اینکه مطرح می پرسشی

کردند که بتوان کارکرد خاصی برای آن متصور شد؟ اگر این موسیقی را کلاسیک قلمداد کنیم، به نقل از می

جز هیچ کارکرد دیگری برای آن ها به نظر اغلب اتنوموزیکولوگ و در محدودۀ هنر برای هنر است ،نتل

(. از اغلب صفحات 444 ،1403) در نظر گرفتتوان نمیمحض  یزیبایهمان هنر برای هنر یا لذت 

آید که موسیقی آوازی با کلام بالاترین جایگاه را داشته، همچنین بیشتر مانده از دوران قاجار چنین برمیباقی

خود  ،ختلف توسط خوانندگاناشعار برگرفته از اشعار سعدی بوده است. پردازش این اشعار با مضامین م

از سرگرمی است؛ زیرا تمایل به موسیقی ضربی، به ویژه همراه با کلام به طور  فراتر همان دیدگاهمبین 

زده است، برای همین است که خواندن تصنیف به نوازندگان سرگرمی را دامن میکارکرد معناداری گرایش 

گر تفکر انتزاعی از آوازخوانی به عنوان خود بیان ،شأنیهای شد، و این ویژگیضرب و زنان نسبت داده می

سرگرمی دارد، اما از منظر مریام،  ۀخوانی با ضرب، در ظاهر جنبتصنیفاگرچه  .بودتر فرآیندی هنری

تواند دلالت بر کارکردی فرهنگی یا اجتماعی داشته باشد. بنابراین، باید بررسی شود کاربرد سرگرمی می

ً برای تفریح بوده یا حامل پیامکه آیا این نوع م های نمادین، آیینی یا حتی وسیقی در دربار قاجار، صرفا

 ؟سیاسی نیز بوده است

اظهارت است. بینیم که نقش زنان در این دوره بیشتر بوده اگر به اوایل حکومت قاجار برگردیم، می

این . درخور توجه است استاد زهره و استاد مینا موسیقی هایهدستتوضیحات  ارتباط بادر عضدالدوله 

سرا در حرم شاه و واگذاری جنگ به عباس میرزا نیست. شاهی که بارگی فتحعلیارتباط با زنموضوع بی

( در دربار اهمیت خاصی داشت. Chodzko, 1971)خوانی رقت و تصنیف در پی خوشگذارنی بود و

در . نیستسرگرمی  مفاهیمارتباط با )مربوط به دو دسته( بی «خانهبازیگر»و  «بازیگر»کاربرد اصطلاح 

-معلم»کردند و در بودند که زیر نظر عملۀ طرب خاصه فعالیت می یعملۀ طرب هستد سران این دو ،اصل

تار،  ،این دو دسته زنان نوازندهدیدند. آموزش می خان خان و چالانچی محمدرضا، رجبعلیآقانزد  «خانه
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کردند تعدادی خواننده و رقاص نیز با آنان همکاری می ،نواختند، سنتور، چینی و ضرب میکمانچهتار، سه

»... چنین بیان کرده است:  شاه شاه و ناصرالدین مشحون در ارتباط با فتحعلی (.47 ،1376 ،)عضدالدوله

تفریحی در دورۀ نخستین دوستی و علاقه به تشریفات و تممل و امور تفننی و ذوقی و طلبی و عیشراحت

های هنری سبب رواج و رونق شاه و توجه آنان به رشته پادشاهان قاجار به ویژه فتحعلی شاه و ناصرالدین

ممریان موسیقی توان پنداشت که نابراین میب(. 371 ،1373« )نویسی و موسیقی گردیدشعر، نقاشی، خوش

 اند. داشتهت و سرگرمی لذ  نگاهی به هنری در این زمان نیم

اندازی دارالفنون توسط ماندگی ایران، راهنظام در عقب جنگ ایران و روسیه و شکست ایران، غفلتِ 

خان های میرزا حسین ن به ایران، رفرمامیرکبیر، اعزام دانشمویان به اروپا جهت تحصیل، بازگشت آنا

های زمینههای چپ روسیه، تأثیر گروههای سیاسی تحت تشکیل گروهاندازی چند وزارتخانه، سپهسالار و راه

را به تشکیل مملس  شاه مطلقه به مشروطه را فراهم کرد. امری که سرانمام مظفرالدینتغییر نظام سلطنت 

های خصوصی، صحنه از دربار به باغ ،در این مرحلهنخست و پذیرش سلطنت مشروطه وادار کرد. 

های صوفی، سیاسی و از . مشارکت جریان(1402)نورمحمدی،  زار کشانده شدها، گراندهتل در لالهپارک

-ها در پایتخت و شهرهایاندازی کنسرتبستر فرهنگی مناسبی را در راه ،طرف دیگر تاجران در این روند

از جمله  ؛برخی از فعالان موسیقی دستگاهی که مستقل از دربار بودند مسیردر این های مهم مهیا کرد. 

کردند. ساخته شدن تصانیف وطنی و تأثیر آن در  ایفاها در برگزاری کنسرت را مهمینقش  ،عارف قزوینی

در مورد موسیقی  فتوای منعارف قزوینی در نقد به دفعات در منابع مختلف بازگو شده است.  ،تحولات

ها موسیقی است... موسیقی مشخت مندی من به شعائر ملی که بزرگترین آنعلاقه»... چنین بیان کرده است: 

بخش نباشد، حق حیات و هر ملتی که دارای این روح روانو معرف قومیت، مربی و مهیج روح ملی است 

در این مرحله کارکرد دیگری برای موسیقی دستگاهی . (432 – 431 ،1402، )نور محمدی...« ندارد 

ً تا حدودی کارکرد موسیقی ها طلبان و حامیان آنمشروطهدر انسمام  کهشکل گرفت  نقش داشت و طبعا

به دلیل نگاه مذهبی  ،ای که در زندگی اجتماعیموسیقی. سوق دادسیاسی -دستگاهی را به اهداف اجتماعی

درون ساز تعدیل کرد و زمینه ای در این تحولات نقش ایفاطهتا حدی مکروه و گاه مذموم بود به عنوان واس

 شد. در جامعه  موسیقیحضور فرهنگی نسبت به 

 براندازی حکومت قاجار و جایگزینی آن با نظام جمهوری که شعار آن توسط رضاجریان گیری با شکل

پیدا  ادامه مذکور همچنان شد؛ لذا کارکردِ  هدایتتصانیف عارف به سمت این شعار جدید  ،شدخان طرح می

متعاقب آن حکومت قاجار به حکومت گیری نظام جمهوری شد و اگرچه تحولات اجتماعی مانع شکل کرد؛

، موسیقی رقاجا ۀدر دورهمچنین رنگ شد.  کارکرد فوق محدود و کمپهلوی واگذار شد. با این روند عملاً 

شد. این امر شناسی شناخته میعنوان ابزاری برای تفریح دربار و هنری برای لذت زیباییدستگاهی به

وسیقی در این زمان، منظر کارکردگرایی در نظر گرفته شود، که معنوان یک کارکرد اصلی از تواند بهمی

گویی به نیازهای اجتماعی و سیاسی درباریان عمل ای برای پاسخعنوان وسیلههنری، به ۀعلاوه بر جنب

 .کندمی

 

 دورۀ پهلوی  .2

 ش1320-1304الف: 
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ۀ دادن چنین عقبشدند. از دستخارج از دربار ممریان موسیقی دستگاهی  شاه در بازۀ زمانی حکومت رضا

نبود ای جز پذیرش این واقعیت چندان آسان نبود؛ اما چاره به ویژه برای عملۀ طرب خاصه ،مهم و تاریخی

های دیگری بدیل شاه زمان رضا در نوازندگان، خوانندگان و مصنفان حامی مستقیمی وجود ندارد.دیگر که 

گشت؛ رمیقاجار بدوره  تا حدی به اواخر آن نیز  سابقۀ که بدیلنخستین  .انتخاب کردندبرای معیشت خویش 

ها و مشکلات راضات مردمی به برگزاری کلاستاع توسط اساتید موسیقی بود. های خانگیبرگزاری کلاس

 اکبر شهنازی،راهکاری جز اجازۀ رسمی برای مدارس موسیقی را برجای نگذاشت. علی ،متعاقب آن

از جمله کسانی بودند که به ( 1399aشرایلی، ( و موسی معروفی )1399b)شرایلی،  شهنازیمحمدحسن 

 . این امر اقدام کردند

های سرشناس موسیقی دستگاهی در تهران و سایر شهرها بود. ها توسط چهرهرواج کنسرت ،دومین بدیل

گشت. برمی شاه حد ت و شد ت آن به اوایل دوران رضا ،شروع شده بودکه از اواخر دوره  مظفری این مورد 

در نشریات ها در رابطه با برگزاری کنسرت های منتشر شدهمهدی نورمحمدی گردآوری وسیعی از اطلاعیه

 رسد کهامکان دیدار با ممریان را داشتند. چنین به نظر میمخاطبان  هاکنسرتاین (. در 1402داده است )

اه بودند و کمتر طبقۀ متوسط و رجال، مسئولان حکومتی، اشراف و روشنفکران تمددخو ،مخاطبان اغلب

 . شدشامل میین اجتماع را پای

اگرچه  گشت.قاجار برمینیز به اواخر های موسیقی بود که این صفحه روزافزون انتشار ،سومین بدیل

های نوآوری تر ارائه شود ون وسیعتحولات اجتماعی و تکنولوژیک، موجب شد موسیقی دستگاهی به مخاطبا

اما حضور خوانندگان مرد و به ویژه  (123 ،1385سنتی منتقل شوند )دورینگ،  ۀهنری فراتر از محدود

. اتفاق نوظهوری که با هنمارهای اجتماعی چندان سازگار نبود. ندزن در مقبولیت این صفحات نقش داشت

داود و امیرجاهد تأثیر خان نی ر شهرت مرتضیکه توانست بزن این دوران قمر بود ترین خوانندۀ سرشناس

این رسانه از کنسرت بیشتر بود و  اثرگذاریب رد برد. خود از مهارت این دو شخت بهره بگذارد؛ اگرچه 

های مردم با اسامی ممریان و اجراهای ها که مرکز تممع مردان بودند، عاملی شدند تا تودهخانهاغلب قهوه

ای در مورد انتشار صفحات مذکور در حکومت آشنایی بیشتری پیدا کنند. سپنتا نیز اطلاعات ارزندهها آن

  (.1366شاه ارائه کرده است ) رضا

 مضامین خاص مورد پسند درباراین عدم وابستگی به دربار سبب شد که کارکرد موسیقی هنری محدود به 

- درآمد توسط درویشابداع پیشخان شهنازی از آن جمله است. اکبر علی« ای نوع بشر»نباشد. سرود 

در ها را خان مختاری گامی در جهت خلوص از موسیقی آوازی بود و حذف رقت از رنگ الدینرکنخان/

گرایش به نوآوری در موسیقی، همواره با بازتعریف سنت همراه بود؛  توان نادیده انگاشت.نمیاین خلوص 

های جدیدی برای کرد و در عین حال فرصتختار اصلی موسیقی دستگاهی را حفظ میجریان نوآورانه، سا

شأن نوازندگان، اهمیت  ،فعالان موسیقی روند تغییر جایگاه اجتماعی ادامۀا ب .کردبیان هنری ایماد می

کارکرد تدریج ارزشی در شأن موسیقی آوازی پیدا کرد. بنابراین ه تصنیف هم ب ؛خوانندگان زن و مصنفان

و نهایتا به صورت  شددرباری تعریف می ه  خواص و ذائقطبقه  تر عمدتاً در چارچوب که پیش - حظ  زیبایی

اینک به صورت  کرد؛جریان پیدا می زیبایی برای خواصدیدگاه  حیطۀآن هم در  ،شناسانهزیبایی /سرگرمی

به ایفای نقش سطوح مختلف  و در جامعه های گوناگونمیان گروهو در کنار کارکردهای دیگر  ترمتعادل
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، ندتا حد زیادی آن را به اهل موسیقی هنری قبولانده بود ،ایهمین تعادل که مخاطب توده اما پرداخت.می

 پاسخ به این درخواست کهنای بازار داشتند. عمیبدر ارتباط با بازآفرینی ادبیات کوچهدیگری  هایخواسته

نقی وزیری. وی با ساختن یدانست: علداران موسیقی علمی مییکی از پرچمبود که خود را  یپیشگام توسط

ادامه داشت. یکی از شاگردان  شاه های بعد از رضاحرکتی را آغاز کرد که تا سال( 1311) «منقل و وافور»

نگاهی به موسیقی موسیقی کلاسیک ایرانی را درک کرده بود و نیماساتید وی ابوالحسن صبا که محضر 

ادامه و ...  «آش رشته»، «شکایت مرد»، «شکایت زن» این روند را با ساختن تصانیف نیز ،علمی داشت

دهای موسیقی دستگاهی ساخته داد اما ادبیات شعری آن برگرفته از  ؛شده بودند. این تصانیف بر اساس م 

 پسندحرکت به سوی موسیقی مردمهای بارقهبود. این حرکت را شاید بتوان از نخستین بازاری اشعار کوچه

شده توسط وزیری و صبا، اگرچه در قالب مدهای تصانیف فکاهی ساخته(. 184 ،1399)میثمی، دانست 

سو بازاری، کارکردی دوگانه یافتند: از یکگیری از ادبیات کوچهشدند، اما با بهرهموسیقی دستگاهی اجرا می

 ی.زتاب اجتماعی از زندگی روزمره و نقد غیرمستقیم ساختارهای فرهنگسرگرمی، و از سوی دیگر نوعی با

ً در اختیار علینقی وزیری و میرزاغلامحسین  که بودای وضعیت به گونهاین  ادارۀ موسیقی کشور غالبا

و پیرو موسیقی  دار موسیقی علمیپرچم. این دوشخصیت (41-34 ،1394)درویشی،  قرار داشت باشیانمین

نسبت به موسیقی و ممریان موسیقی دستگاهی  تریدلتالبته وزیری نگرش و رفتار مع کلاسیک غرب بودند.

گرایی حکومت پهلوی و مدرن شدن ایران اغلب خوانندگان و . با توجه به روند غرب(38همان: )داشت 

ها بیشتر متمرکز بر اجرای رسمی آنکردند و فعالیت میکمتر در ممالس سرور شرکت ای نوازندگان حرفه

 ،دننزها ساز میاکبر شهنازی در ارتباط با این سوال که در عروسیکه علیچنانو محافل خصوصی بود. 

گر ممبور به انعکاس آن را در مصاحبه شده بود )نک. مصاحبه با چنان برآشفته شده بود که مصاحبه

گر دور شدن تدریمی تمامی این موارد به نوعی بیان(. 18 ،2535اکبر شهنازی در روزنامۀ رستاخیز، علی

. از این حوزه بودپذیری دستگاهی از موسیقی مطربی شهری و نوعی تفکیکهای سرشناس موسیقی چهره

را در ارتباط با تصانیف فکاهی حظ  زیبایی به و تمایل اندک  سرگرمیکارکرد توان نوعی این ارتباط میدر 

 مشاهده کرد. 

 

 ش1357-1320 ب(

های جمعی در ایران شامل اگرچه آموزش، انتشار صفحه و کنسرت کماکان ادامه داشت، اما پیدایش رسانه

های موسیقی دستگاهی به این سبب شد که بیشتر فعالیت چهرهتر وسیع عدبه دلیل ب  رادیو و سپس تلویزیون 

ی در ارتباط با موسیقی دستگاهی داشت. ش تأثیرات فراوان1319تأسیس رادیو در سال دو رسانه جلب شود. 

دانان دوره، موجبات همکاری تعدادی از موسیقیاین بخش موسیقی رادیو، در با انتصاب وزیری به مدیریت 

دانان، شاگردان یا همکاران خود وزیری . قابل توجه است که بسیاری از این موسیقیشدبا این سازمان فراهم 

 و ... داودرگ، نظیر حبیب سماعی و مرتضی نیتعدادی از استادان بز ش1326-1324های در سال .بودند

اما بعضی . دادنمیهایی بود که موسیقی ایرانی را مورد توجه قرار د و علت آن سیاستتناز رادیو کناره گرف

مانند ادیب خوانساری و تعدادی دیگر نیز  .سن صبا دوباره به رادیو برگشتندابوالح ان ماننداستاداز 

 کردندیی اجرا میهااما به ندرت برنامه ت خود ادامه دادندبه همکاری کوتاه مد  الملوک وزیری رقم
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موسیقی را به پیش  -با تغییرات بطئی-مسیر موسیقی قاجار اینان در همان البته (. 214 ،1396پور، )آریان

 بردند. می

ای به گونه ،شاید جلب توجه مخاطب از سوی دیگر پخش صدا ومربوط به تحت تأثیر برخی از مشکلات 

در کنار »و « تحمیل شرایط استودیوها بر نوازندگان»، «کوتاه کردن اجراها»که نتل آن را با عناوینی چون 

گونۀ جدیدی در اجرای  ؛کند( توسط رادیو توصیف می1381« )های مختلف موسیقیهم آوردن سبک

حذف ریزهای پ ر و . وی با بوداحمد عبادی  نۀ جدیداین گواز پیشگامان شکل گرفت.  یموسیقی دستگاه

شکل بخشید. بعدها جلیل شهناز و فرهنگ شریف این روند در اجرا نوعی فضای رمانتیک را  کاربرد ویبره،

ذکر  به درستی فاطمی. پیرو این گونۀ جدید شدندنماهی و برخی از نوازندگان سنتور نیز را ادامه دادند. 

، به معنای وسیع کلمه، پدید رپسندتدانان با سبک مردمموسیقی ای ازاز نظر موسیقایی، نسل تازه کند کهمی

 ،1392) اشتجایی نددیگر دستی یا ویرتوئوزیته به شیوۀ قدما چیره یافتند،د که در آن تزئینات تقلیل مآ

 دادهبزرگ آقا حسینقلی نسبت  عبدالحسین شهنازی پسر شیوه  نوازندگی اغلب به این گونۀ جدید ریشۀ(. 130

 (.)همانشده است 

داوود  برخی از عوامل اجتماعی نوعی گرایش عرفانی در جامعه تقویت شد.با بروز  تدریجه ب 30در دهۀ 

با از اهل موسیقی های متنوعی طیفشد. « هاگل»از جمله پیروان این جریان بود. وی مبدع برنامۀ  پیرنیا

ترین داد و یکی از موفقتشکیل میآواز و موسیقی )ایرانی( کردند. اساس این برنامه را میها کار برنامۀ گل

 1400حدود  های رادیو بود که مخاطبان زیادی را به خود جلب کرده بود. پیرنیا توانستترین برنامهو بادوام

. (109 ،1388)لوییزن،  مدیریت کند ش(1357-1334 از)سال  23 درساعت  886به مدت  را برنامه

استفاده . ها داشتغلبۀ بیشتری در برنامهها در بشتر دوره اگرچه تنوع اجرایی زیاد بود، اما گرایش عرفانی

ده در اجراها، نوعی فضای تخدیری  ای خاص، اوزان سنگین، تمپوی آهستهاز اشعار عرفانی، استفاده از م 

 های این سبک هم از گرایشیدهد که ریشهموسیقی نشان می ۀاین گونۀ جدید از ارائ بررسی. زدرا رقم می

 از جمله شیوۀ - عصر استادان بزرگ قاجاردانان همگیرد که به حداقل یکی از موسیقیسرچشمه می جدید

مرتبط است، اما از سبک و  (آن فرهنگ شریف و جلیل شهناز و در ادامۀ) نوازندگی عبدالحسین شهنازی

های نوازندگی غربی ویلن، که به طور سطحی توسط زمان برخی ویژگیهم ها جدا شده وروش آن

این گونۀ جدید در عین . (130 ،1392گیری آن نقش داشته است )فاطمی، نوازان وارد شده، در شکلویلن

حال بازنمودی از موسیقی سب ک دستگاهی بود و به همین دلیل آن را نوعی مزومیوزیک جهت پیدایش 

توان زدگی همراه با لذت خاص مینوعی عرفانرا کنند. عملکرد این موسیقی پسند قلمداد میموسیقی مردم

، نقش مهمی در تغییر کارکرد موسیقی ایفا کرد. این «هاگل» ۀموسیقی رادیویی، به ویژه برنامپنداشت. 

و تفریحی  میان کارکردهای هنریهای بندیهای مردمی، مرزیقی کلاسیک و سبکبرنامه، با ترکیب موس

تری در دسترس مردم قرار داد. در این و موسیقی دستگاهی را به شکل گسترده تر کردرنگکمموسیقی را 

فرهنگی برای بازنمایی هویت ملی و  ۀتفننی پیدا کرد، بلکه به یک رسان ۀدوره، موسیقی ایرانی نه تنها جنب

 .دانان تبدیل شدتربیت نسل جدید موسیقی

دار آن ابوالحسن صبا بود. گشت که پرچمتمددخواهی تحت تأثیر گفتمان وزیری برمیجریان دیگر به 

 ،پسند سب ک )از جمله علی تمویدیگروهی به سوی موسیقی مردم شاگردان وی دو مسیر را طی کردند.
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رم -صنیفها در نواختن ویلن مهارت داشتند و به تآنکه بیشتر  گرایش پیدا کردند( پرویز یاحقیو  همایون خ 

بخش وسیعی از استقبال  بیشتر با مضامین عاشقانه موردها آن پرداختند. تصانیف سب کسازی نیز می

 . مخاطبان روز بود

های نگاهی به آموزهکردند که علاوه بر صبا نیمتی میای از موسیقی دستگاهی را سرپرسگروه دیگر گونه

فرهاد  ،هوشنگ ظریف ،ها فرامرز پایورترین آنوزیری، خالقی و دهلوی نیز داشتند. از جمله سرشناس

نوازندگی و آهنگسازی موسیقی دستگاهی و  ای عرصۀبه عنوان فعالان حرفه و دیگر افرادی که فخرالدینی

. این جریان در تقابل با گونۀ موسیقی ندبود در زمره  تاثیرگذارترین معلمان موسیقی در هنرستان موسیقی

 . ندبردهای موسیقی غربی نیز بهره میگاه از مولفه ،هارمانتیک بود و در اجرا

رد بلکه در انتها توانست بر کارک ،که نه در ابتدا ندها سرانمام واکنشی را در پی داشتتمامی این جریان

های تأثیرگذار در ارتباط با واکنش ای ازتدریج زنمیرهه ش ب40از دهۀ موسیقی دستگاهی تأثیر بگذارد. 

ش به وزارت مهرداد پهلبد )از 1343کلاسیک ایران شروع شد. تأسیس وزارت فرهنگ و هنر در موسیقی 

فرهنگ و  شرفتیپ هایزمینهوزارتخانه فراهم آوردن  نیا لیاز تشک یهدف اساسکه  باشیان(خاندان مین

فرهنگ و هنر های ندازی جشناهارآن  در ادامۀ. بودر کشو یکهن و تمدن باستان راثیهنر و شناساندن م

 ،یشناسباستان ومیسمپوز ران،یو فرهنگ ا خیتار ۀکنگر یبرگزارکه در آن  ش،1346شیراز در سال 

 یبرگزار تئاتر، ،یقیموس ،یخوانچامه یهانشست ،یزبان پارس و شاهنامه ۀدربار یگفتگو و سخنران

اندازی راه شد.انمام می یرانیسپاس و بزرگداشت از پژوهشگران ا یهامهها، برناموزه شیگشا ها،شگاهینما

دانشمویان به منظور جذب و آموزش  پردیس هنرهای زیبای دانشگاه تهراندر ش 1344در رشتۀ موسیقی 

 و درنهایت المللیمراحل عالی اجرا و درک موسیقی ملی و بین موسیقی تا رسیدن بههای علمی و فنی با روش

با همکاری  داریوش صفوتبه همت  ش1347 در سال «ۀ موسیقی ایرانیمرکز حفظ و اشاع» اندازیراه

ترین عوامل موثر در حمایت از ( از مهم1382زاده، )مسیب قطبی رضارئیس وقت تلویزیون ملی ایران، 

 .موسیقی دستگاهی بود

در خلوص موسیقی دستگاهی مرکز مذکور به عنوان جنبشی احیاگرایانه با الهام از موسیقی قاجار سعی  

که تا ، یعنی همان کارکرد اصلی. حال اینگردیدشناسانه تلقی میداشت و به نوعی بازگشت به اصول زیبایی

(. مبارزۀ این جریان درابتدا با تمددخواهان اوایل 1396چه حد موفق بودند خود جای بحث دارد )نوشین، 

این جریان  به نحوی که های مذکورتمامی گونهدورۀ پهلوی به ویژه علینقی وزیری بود و سپس واکنشی به 

رنسترم تدوین شده بود، از جمله مبارزه شده توسط تشریح« تنازعات»هایی که بر اساس با استفاده از گفتمان

 بود. (15)همان:  ها را به بیان موسیقایی ملی منتقل کندسازی و تهاجم بیگانه، تلاش کرد آنعلیه تماری

جمعی از استادان موسیقی منزوی از جمله نورعلی برومند، سعید هرمزی، یوسف فروتن، اصغر بهاری، 

، به این جریان پیوستند کردندنمی ایفا یهای پیشین نقشچ یک از گونههیعبدالله دوامی و محمود کریمی که در 

بودند که به علت مورد  1320 همان نسلی از استادان بزرگ در دهۀ ( این گروه به نوعی ادامۀ17همان: )

در اینک با تشکیل مرکز  .گیری کرده بودندهای حکومتی کنارهیرانی در سیاستتوجه قرار ندادن موسیقی ا

ای موسیقی دستگاهی همان جریان فعالان حرفهشاگردان  ،هاکه طیف وسیعی از آن ،آموزش به افرادی حال

تشکیل  ه  هدف به واسطتلاقی این دو جریان هم در نتیمه   تر از هر دو جریان نام برده شد.که پیش ،بودند

وجود آورد که گونۀ جدیدی را به این جریان فعالیت آن جریان جدیدی به وجود آمد. هایمرکز و نوع سیاست

با این حال، آمار مربوط به انتشار آثار عمومی و اجراهای عمومی  .داشتسعی در بازآفرینی موسیقی قاجار 
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محدود و داخلی داشته و تأثیرات عمومی آن نسبتاً کم بوده  ۀهای مرکز بیشتر جنبهد که فعالیتدنشان می

. دادنشان میقاجار  موسیقیبا را تفاوت کیفی از زوایای مختلف ها گان آنیافتما آثار اجرا شدۀ پرورشا ،است

  شناسی محض بود.زیبایی کارکرد عملکرد این موسیقی بازگشت به

ای از موسیقی اعتراضی در موسیقی گونهدر خارج از حیطه  موسیقی دستگاهی،  به موازات این جریان

، اما این گونۀ از پیشروان این جریان بودنداسفندیار منفردزاده و فرهاد مهراد  شکل گرفت کهپسند مردم

همین  مشخصی برجای نگذاشت. تأثیرتا اواخر انقلاب ر ممریان موسیقی دستگاهی موسیقی اعتراضی ب

موسیقی ایرانی فاقد خصوصیتی »بنگارد که  مملۀ موسیقیسبب شد که پرویز منصوری در موضوع 

 ،ش در ایران1356گیری اعتراضات خیابانی در (؛ اما با شکل1349...« )آمیز است جنگمویانه و اعتراض

های عد خط و مشی کاری( و پیگیری فعالیتگیری از مرکز )در ب  و اشاعه با فاصله ظجوان مرکز حف شاگردان

توانستند  ،ها بودهایی که در راستای همین فعالیتجامعه و با خلق نوآوریشان در بطن اجتماعی و سیاسی

های موسیقی و ساخت و تمرین و اجرا در ضمن تشکیل گروه اینان. بگذارندثیراتی را در تودۀ مخاطبان أت

ر پرستی موجود در اشعار مورد استفاده دهای امن، با استفاده از مضامین انقلابی و میهنمنازل و مکان

ری توسط شاگردان مرکز ، به همراهی با انقلابیون پرداختند. در نهایت )مرحلۀ سوم( این اثرگذا شانآثار

بعد از انقلاب نیز شاگردان این  ۀد و در دوریرسایران به پایان ن ش1357ا انقلاب موسیقی ب ۀحفظ و اشاع

 ند. شدل مرکز به معماران موسیقی کلاسیک ایرانی در دوران پس از انقلاب تبدی

شناسی، علاوه بر حظ  زیبایی 1357-1320بازۀ زمانی کارکرد موسیقی دستگاهی در  ،بندی نهاییدر جمع

ها با گسترش رسانههمچنین  شد. نیز معطوفبه کارکردهای سرگرمی، تقویت مبانی عرفانی و اعتراضی 

عنوان ابزار شناسی و اجتماعی، بهزیباییدر دوران پهلوی، موسیقی دستگاهی ایران علاوه بر کارکردهای 

موسیقی دستگاهی به  هایسازی ملی و تقویت مبانی فرهنگی به کار رفت. این تغییرات در کارکردهویت

خوان است، زیرا موسیقی در این دوره برای برآورده کردن نیازهای کارکردگرایی هم ۀوضوح با نظری

 .اجتماعی و هویت فرهنگی جامعه مورد استفاده قرار گرفت

 

 جمهوری اسلامی  .3

اهل و حکومت جمهوری اسلامی، روبرو شدن  ش1357ترین مولفه در بررسی موسیقی دورۀ انقلاب مهم

های نظام جدید، فعالیت روی کار آمدن. بعد از (1386)میثمی،  حکومت استموسیقی با منع مذهبی توسط 

هایی اندک، که در حمایت از ایدئولوژی به استثنای فعالیت مد.موسیقی تقریباً برای یک دهه به حالت تعلیق درآ

زۀ زمانی باقی منع شدند. در از اجرا و تدریس موسی ممریان موسیقی و آهنگسازانبسیاری از  .حاکمیت بود

 ؛داشتمشکل از نظر حکومت نه تنها فعالیت موسیقی، چه بسا حمل ادوات و ابزارهای موسیقایی  مذکور

. تعدادی از ندشتنیاز به مموز داشدن اموالشان منظور جلوگیری از مصادره دارندگان این وسایل به  لذا

عیت این ممنوهای خود را در خارج از کشور از سر گرفتند. و فعالیت ند، کشور را ترک کردفعالان موسیقی

البته باشند. زن در سالن همۀ شنوندگان  جز در موارد اندکی که، ادامه داردخوانندگان زن تا کنون در مورد 

 . نیستزیاد چندان  ها از نظر آماریاین کنسرتتعداد برگزاری 

های موسیقایی ، با بررسی محدودیت در فعالیتهای موسیقاییممنوعیتپرداختن به موضوع  ،در اکثر موارد

اهمیت های موسیقایی است، جا که بحث کارکردهای موسیقی در ارتباط مستقیم با فعالیتهمراه بوده و از آن

های موسیقایی، نوع واکنش به این کند. در پی ایماد محدودیت در فعالیتبررسی آن را دوچندان می
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گردد. فعالان های زیادی میهای فعالیت فعالان موسیقی دچار دگرگونیزمینه ،تر از آنها و مهمممنوعیت

در واکنش به ممنوعیت و  اند،که اینک بیش از پیش دچار حساسیت نسبت به فعالیت موسیقایی شده موسیقی

حتی شاید به صرف  وده وهای جدید برای انمام فعالیت بیا محدودیت فعالیت، در جستموی راهکارها و زمینه

ها پذیرفته و ها و راهکارهای جدید را با مقاومت کمتری نسبت به زمان آزادی فعالیتآزمون و خطا، زمینه

 کنند.اقدام به فعالیت می

های فعالیت، سیر تحولات کارکردی رویکرد و درتعاقب آن با بروز تعدد و یا تغییر زمینه انمام این در نتیمه   

قاجار تا پایان  در بررسی کارکردهای موسیقی دستگاهی ایران از اواخر دوره   گردد.دگرگونی مینیز دچار 

 دهد؛یمرحله رخ مبهو مرحله وستهیصورت پبهدر بردار زمان کارکردها  رییتغدوره پهلوی، تا حد زیادی 

تازه  خود را به کارکرد یو جا بلکه کاربرد کمتر( ،)نه به معنای حذف شودیکنار گذاشته م یکارکرد قبل

های موسیقایی موجود در هر بررسی جریانشناخت و . همچنین با اتخاذ دیدگاه کارکردگرایانه در دهدیم

نوع موسیقی  معین هایکارکرد یکی از  های مختلف فعال، به واسطه  ها و بخشگروهدوره، امکان تمایز 

های های فعالیتجمهوری اسلامی به دلایل مطرح شده در رابطه با تغییر زمینه در دوره  ها وجود دارد. آن

زمان و در کنار هم هم یعنی ؛یابندبروز می موازی به صورت  کارکردها فعالان موسیقی دستگاهی ایران،

 .شودقبلی نمیکارکرد جایگزین کامل  یکارکرد جدید و وجود دارند

 

 

ت  توان که میشدند استفاده دستگاهی باط با موسیقی در ارتمتفاوت در این دوره چند کارکرد با شد ت و قو 

. کارکرد سیاسی/ اعتراضی 3. کارکرد عرفانی 2شناسی . کارکرد زیبایی1: ها را چنین برشمردترین آنمهم

زمان به بیش از یک همگاه  ،دستگاهیاین را باید در نظر گرفت که ممریان موسیقی . کارکرد سرگرمی. 4

 .انددادهکارکرد تمایل نشان 

 

 شناسیکارکرد زیبایی .1

تداوم جریان نخست نازعات خود ادامه دادند. مبه ۀ بعد از انقلاب در این ارتباط دو جریان در طول چند ده

( 1396نامد )احیای دوم میکه نوشین آن را بود « مرکز حفظ و اشاعۀ موسیقی ایرانی» با عنوان جنبش احیاس

های به جنبهتداوم پیدا کرد. وی در کتاب خویش  ،بر مرکزدر ادامه با مدیریت ممید کیانی  این جریان

پسند و نگرشی بر موسیقی مردم»شناسی ردیف در فصول مختلف پرداخته، همچنین مبحثی را به زیبایی

 (.1395اختصاص داده است )« هنری

ع خود را با این نوآوران جدید ابار نزدودی از حمایت حکومت برخوردار بودند و ایناحیاگران جدید تا ح 

بار نه از خاستگاه موسیقی غربی  شد، زیرا نوآوران کنونی اینبردند. البته این نزاع چندان علنی نمیپیش می

های مختلف با روش تمربی در عرصه نوآور جریانکه از درون مرکز حفظ و اشاعه برخاسته بودند. 

چند صدایی در آواز و اهمیت به موسیقی مطلق، توجه به بردند. موضوع پیش میموسیقی اهداف خویش را 

و )غربی، محلی، کشورهای همموار، سازهای جدید ابداع شده و ...( مرسوم ، استفاده از سازهای غیرساز

ینامیک در اجرا، پیوند شعر و استفاده از اوزان لنگ، توجه به دا، متفاوت ها جهت صدادهیترکیب آن

همه از مواردی بود که ذهن این بخش  دیگر موارد،گیری از موسیقی غربی و محلی ایرانی و موسیقی، بهره
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اندرکاران موسیقی دستگاهی را درگیر خود کرده بود. از جمله پیشروان این جریان حسین علیزداه از دست

این دو جریان را با کارکرد در ممموع است.  یثال زدنمتکثر و تداوم فعالیت ایشان  است که تنوع،

 دانست.شناسی توان در حظ  زیباییرویکردهای متفاوت، می

 

 کارکرد سیاسی/ اعتراضی .2

جامعه موسیقی به دو فعالان پس از انقلاب، در بررسی کارکرد سیاسی اعتراضی موسیقی دستگاهی ایران 

خاصه از رسانۀ  ،پیش از انقلاب شده  شناختهو بیشتر ای حرفه اصلی تقسیم شد. نخستین دسته، هنرمندان ۀدست

پرویز یاحقی، فرهنگ شریف، )گلپا(،  یگانیاکبر گلپا ،(رجیا) یریامخواجه حسینها مانند گل رادیو و برنامۀ

 ۀوسیقی حضور داشتند. آنان با ادامم ۀبودند که در عرص دست هنرمنداناین و طیف وسیعی از  جلیل شهناز

موسیقایی، نه تنها هنرشان را  و ساختارهای فعالیت خود در قالب اجراهای خصوصی و پایبندی به اصول

 .کردندشان منتقل میهایداشتند، بلکه نوعی اعتراض و بیان اجتماعی را نیز از طریق آثار و فعالیتزنده نگه 

انقلاب بوده و پس از مدتی، به دلیل فاصله جریان دانانی است که در ابتدا همراه گروه دوم شامل موسیقی

انقلاب، مضامین اجتماعی و سیاسی آثار خود را به شکل  ۀهای اولیگرفتن اقدامات حکومت از آرمان

این فعالان،  نیترشاختاز جمله (. 1396استعاری و دوپهلو در قالب موسیقی بیان کردند )نوشین، 

و محمدرضا شمریان  ،، شهرام ناظریانیمشکات زیپرو ،زادهیعل نیحس ،یمحمدرضا لطف یی مانندهاچهره

هایی تحت عنوان ابتدا در قالب فعالیت گروه که ،بودندموسیقی دستگاهی  از دیگر اعضای فعال این حوزه

دهد که واکنش فعالان بندی نشان میاین تقسیم به صورت فردی فعالیت داشتند. ،چاووش و عارف و در ادامه

فعالان موسیقی ها بوده و فردی آن ه  ها و شرایط سیاسی، متأثر از تمربه و پیشینموسیقی نسبت به محدودیت

 .های متفاوتی برای حفظ جایگاه هنری و اجتماعی خود انتخاب کردندراه

جریان گرایش به طیفی از چپ را در پیشینۀ این ش در این برهۀ زمانی بیشترین تأثیر را داشتند. وجریان چاو

کردند. میممریان موسیقی دستگاهی در فضای انقلابی همان اهداف را دنبال  ،دو سال نخستدر خود داشتند. 

حمایت از انقلاب و گروه چپ  دریان اکثریت( ئهای مهم چپ )فدایکی از گروهمواضع سیاسی تغییر  تأثیر

 مشهود است.ش وچاوهای منتشر شدۀ آلبوم محتوای بر ،بود حامی انقلابکه از ابتدا با سابقه )حزب توده( 

مذهبی )تصنیف -های انقلابیها تصانیفی در ارتباط با درگذشت یکی از چهرهعنوان نمونه در این آلبومبه 

: تیر 8، چاووش «گذرد کاروانمی»)تصنیف شهیدان از  (، تممید1358: 4در چاووش « ای پدر»

های آن حفظ و اشاعۀ موسیقی ایرانی یا متأثر از آموزه جریانشاگردان  ،فعالاناین دارد.  ( وجودش1360

های موسیقایی رایج زمان خود، از یک دورۀ بودند که از حدود یک دهه قبل از انقلاب، با مقابله با جریان

. (224 ،1385ساله گذشتند تا بتوانند موقعیت خود را پس از انقلاب کاملاً تثبیت کنند )فاطمی، گذار تقریباً ده 

و پراکنده  60های سیاسی اعم از چپ، مذهبی و ملی در اوایل دهۀ غیر قانونی خواندن اغلب گروهاما با 

م. این موسیقی شاهد مواضع اعتراضی در این دوره هستی تدریجه بشدن گروه چاووش به دلایل مختلف 

« مهربانی کی سر آمد، شهریاران را چه شد»آواز  اعتراضی غالباً ملهم از صنعت ایهام بود. به عنوان نمونه

ساختار مدال موسیقی  از آن جمله است. شمریان، بر اساس شعر حافظ توسط محمدرضاش( 1364)

کند تا مفاهیم اعتراضی در فراهم میدستگاهی، همراه با پیوند تاریخی آن با شعر کلاسیک فارسی، بستری 

هنری منتقل شوند. این ویژگی باعث شده موسیقی دستگاهی در دوران جمهوری  قالب ایهام و رمزگذاری

 .ای مؤثر برای بیان اعتراضات غیرمستقیم تبدیل شوداسلامی، به رسانه
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ود و باز شدن فضا و تا به علت روی کار آمدن محمد خاتمی که هاشمی رفسنمانی حامی آن ب 70در دهۀ 

همان صنعت شد با ئه میاهایی اررنگ شد و اگر هم نمونهموسیقی اعتراضی کم ،حدودی رشد اقتصادی

طلبان و به  گرایان و اصلاحاصولمیان های سیاسی و جنگ قدرت در پی بحران ایهام ادامه داشت. اما

 و با تنش سیاسی از حالت خفته علنی شدهای اجتماعی تنش ،نژاداحمدیمحمود ریاست جمهوری رسیدن 

 ها درتری گرفت. تداوم این تنش، آوازها و تصانیف اعتراضی در موسیقی دستگاهی شکل علنی1388 سال

تأثیر داشت. در تمامی  یدستگاهاندرکاران موسیقی در برانگیختن برخی از دست 1401و  98، 96 هایسال

از خون جوانان »و یا به بازخوانی تصانیف عارف قزوینی از جمله  این موارد یا تصانیف جدیدی ساخته شد

 شد و کماکان این موسیقی اعتراضی در حال تبدیل شدن به گونۀ خاصی است. میپرداخته « وطن لاله دمیده

عمل  یاسیو س یاعتراضات اجتماع یبرا یالهیعنوان وسبه رانیا یدستگاه یقیموس ،یاسلام یدر جمهور

 زین ییکارکردگرا ۀیبلکه در چارچوب نظر یشناسیقیدر کارکردها نه تنها از منظر موس رییتغ نیکرد. ا

 لیجامعه تبد یاجتماع و یاسیس یازهایپاسخ به ن یبرا یدوره به ابزار نیدر ا یقیاست. موس لیقابل تحل

 .شد

 

 کارکرد عرفانی .3

که اغلب بر  بوداجرای موسیقی دستگاهی نوعی گرایش عرفانی در  ،یکی دیگر از رویکردهای کارکردی

« موسی و شبان». شهرام ناظری با آلبوم جریان پیدا کرداساس اشعار مولوی در خوانندگی و تصانیف 

های منتشر شده توسط چهره هایدر آلبوم( از پیشگامان این جریان بود. 1363« )یادگار دوست»(، 1358)

تصانیفی بر اساس اشعار مولانا خوانده شده محمدرضا شمریان با خوانندگی  سرشناس موسیقی دستگاهی

جان »( تصنیف 1365b« )خوانینوا و مركب»، در «قرارمبی»( تصنیف 1365a« )سر  عشق»است: 

، در «صنما»( تصنیف 1369« )دل ممنون»، در «دود عود»تصنیف  (1368) «دود عود»، در «جهان

بی تو به سر »تصنیف  (1381)« شودبی تو به سر نمی»، در «در خیال»( تصنیف 1375« )در خیال»

این گونۀ موسیقی مخاطبان خویش  .«رندان مست»( تصنیف 1388« )رندان مست»و در آلبوم « شودنمی

آن نزدیکی بسیار زیادی )رپرتوار(  کارگانای قدرت گرفته از نظام موسیقی دستگاهی که موسیقی .ردرا دا

بنابراین  ؛ندکمیای از موسیقی دستگاهی و هنری معرفی و خود را به عنوان گونه ردی دابا موسیقی دستگاه

 . توان از دیگر کارکردهای موسیقی دستگاهی در نظر گرفترا میحظ معنوی  کارکرد

  

 کارکرد لذت و سرگرمی .4

پس از انقلاب، باعث شد مرزهای  کشور موسیقی ۀپسند و رادیویی به صحنسیقی مردمدر ادامه، بازگشت مو

شناختی به پسند کمرنگ شود. این روند نوعی خلط سبکهای عامهمیان موسیقی کلاسیک دستگاهی و گونه

شناختی موسیقی دستگاهی را وجود آورد که نه تنها بر ذائقه عمومی اثر گذاشت، بلکه کارکردهای زیبایی

های تر شدن سوق داد. در عین حال، حذف بسیاری از گونهرفیالشعاع قرار داد و آن را به سوی مصنیز تحت

های گسترده، موجب شد موسیقی دستگاهی وظایفی چندگانه ـ از آموزش و موسیقایی و اعمال محدودیت

پژوهش گرفته تا سرگرمی و کارکرد اجتماعی ـ را به عهده گیرد. این تمرکز وظایف، استقلال و آزادی 

(. پیامد 226 ،1385را تضعیف کرد و فضای آن را محدود ساخت )فاطمی،  کارکردی موسیقی دستگاهی

ای که گونهدانان و مخاطبان انمامید؛ بهچنین وضعیتی در نهایت به بروز نوعی سردرگمی در میان موسیقی
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 گرایی روی آوردند.پسند، گروهی به موسیقی جهانی و تعدادی نیز به تمربهبرخی هنرمندان به موسیقی مردم

. (227: همانبدین ترتیب، موسیقی دستگاهی در معرض فشار انتظارات متنوع و گاه متناقض قرار گرفت )

ها را پسند، نه تنها سبک اجرایی آنورود برخی از ممریان موسیقی دستگاهی به فضای موسیقی مردم

وند، کارکرد الشعاع قرار داد. در این ردگرگون کرد، بلکه کارکرد موسیقی دستگاهی را نیز تحت

 .تر شدگرایی برجستهشناسی به حاشیه رفت و کارکرد سرگرمی و مصرفزیبایی

 

ت پسند در اواخر ریاست جمهوری اکبر هاشمی رفسنمانی و ادامۀ آن در ریاسپس از آزاد شدن موسیقی مردم

پسند در ایران رواج یافت که در ابتدا کنترل شده بود، اما در نوعی موسیقی مردم ،جمهوری محمد خاتمی

های ممازی در این روند بسیاری از گسترش ماهواره و شبکه مان از کنترل حاکمیت خارج شد.زگذر 

پسند سبب شد برخی از های مردمهای این نوع موسیقی را برطرف کرد. سوددهی زیاد کنسرتمحدودیت

پسند که از چراغ د. غول موسیقی مردمنمتی به حمایت از این جریان بپردازبروکراسی حکو هایدستگاه

ممریان موسیقی دستگاهی تنگ از جمله  ،بر دیگر انواع موسیقیتدریج عرصه را ه ب ؛ه بودجادو خارج شد

 از قافله )مخاطب و گیشه( عقب نمانند، شروع به تولید آثاری کردند که کهنیز برای آنکرد و این ممریان 

در این روند لذ ت و  .(فرارو )نک. مصاحبۀ حسین علیزاده، رنگ و بوی موسیقی مردم پسند را داشت

 به کارکردهای موسیقی دستگاهی افزوده شد. ممددا سرگرمی 

 

 نتیجه گیری 

اما عاملان این موسیقی تفسیر کرد.  ذاتیهای ترین کارکرد موسیقی دستگاهی را بتوان در ارزششاید ذاتی

که در اشعار  داشتند. چنانخواسته در مواقعی، سرگرم کردن را از نظر دور نمیاموسیقی، خواسته یا ناین 

شود. این روند عقبۀ اشعار فکاهی و همو نیز مشاهده می ،ن کلاسیک نیز، بسته به شرایط فرهنگیاشاعر

به  فزایش نقش مردما گیری مشروطه و حتیطولانی دارد که در حکومت قاجار نیز تداوم داشت. با شکل

این جنبش پیوستند و با توجه به کارکرد  بهبرخی از ممریان مستقل موسیقی دستگاهی  ،صورت صوری

 این اهداف شد. ای برای تقویت واسطهها گری نتل، موسیقی آنواسطه

از موسیقی کلاسیک  تأثیر گرفتهها و روی کارآمدن تمددخواهانی که سیاستمدرن شدن با تغییر حکومت و 

غرب بودند و خروج عملۀ طرب خاصه از دربار، عملاً عرصه بر فعالیت این بازماندگان تنگ شد. اینان با 

ضمن  ،های خانگی/ خصوصی، مدارس محدود موسیقی، انتشار صفحه و برگزاری کنسرتی کلاساربرگز

افکندند. واکنش به افکار مه میپن نیز خویشی معیشت تمشکلابا  ،های موسیقایی خودفعالیت ه  ادام

تمددخواهی سبب شد که بسیاری از ممریان موسیقی دستگاهی دیگر در ممالس سرور شرکت نکنند. همۀ 

 کرد.  در کاهش کارکرد سرگرمی نقش ایفا این موارد

ر تدریچۀ دیگری برای امرار معاش و عرضۀ وسیع ،های جمعیتلویزیون به عنوان رسانه با گسترش رادیو و

ای از موسیقی دستگاهی رمانتیک ماهیت رسانه و انبوه مخاطبان سبب شد تا گونهموسیقی گشوده شد. اما 

مطرح شود که طرفداران خاص خود را پیدا کرد. از سوی دیگر پیشینۀ عرفانی به ویژه در ادبیات و موسیقی 

موسیقی  موسیقی سب کی ازسرانمام گونۀ دیگری از موسیقی را در رادیو شکل بخشید که وجه غالب آن 

واکنش بر علیه این دو گونۀ موسیقی دستگاهی، گونۀ دیگری را رقم زد که کرد. دستگاهی را بازتولید می
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آخرین بازماندگان منشعب از نگرش تمددخواهی صبا از آموزهای وزیری بود. در این میان برخی از 

دادند. ها رغبتی نشان نمیبه هیچ یک از این گونهزیستند و که در انزوا می وجود داشتند موسیقی دستگاهی

در جشن هنر شیراز نه جنبۀ رمانتیک  هاآنپهلوی پیوستند. اجراهای دوره  اینان سرانمام به جنبش احیای 

در اواخر دوران پهلوی  ر موسیقی غربی. از این جنبش احیاداشت، نه خصلت عرفانی و کاربرد عناص

-واکنش ،بنابراین کارکرد موسیقی در زمان حکومت پهلویضی متمایل شدند. تعدادی به سوی موسیقی اعترا

 ی معنوی و مادی بود. هانوعی لذتیا این موسیقی محض  ی از کارکردهایهای مختلف

توان در تحولات موسیقی دستگاهی مشاهده کرد؛ اما این کارکردهای خطی را میتا این زمان نوعی کارکرد 

بیشتر توسط دو جریان  ،محضشناسی زیباییخطی پس از انقلاب به صورت موازی پیش رفتند. کارکرد 

در نوآوری داشت. گونۀ موسیقی عرفانی ریشه برآمده از احیای محض بود که یکی ریشه در سنت و دیگری 

عرفانی سب ک جدا شد و در فضای محض موسیقی دستگاهی به راه خود ادامه داد. موسیقی از گونۀ موسیقی 

های های حکومتی و سپس منشعب از آن شد. اعتراض نیز بیشتر بر پایهسیاسی در ابتدا همراه با سیاست

انست پسند سرانمام توهمان موسیقی دستگاهی غیر سب ک ادامه یافت؛ با این همه غول چراغ جادوی مردم

از خوانندگان سرشناس  هاآنبخشی از ممریان موسیقی دستگاهی را به سمت خود کشاند که تعدادی از 

های خودبیناد زیبایی، تقویت مبانی معنوی عرفانی، ارزشهستند. بنابراین موسیقی در پیوستاری از 

وسیقی کلاسیک ایرانی گرفته در مهای شکلاین کارکردها با گونهاعتراضی و سرگرمی تداوم پیدا کرد. 

تاریخی دانست. کارکردها از  توان تا پیش از پیدایش مشروطۀرابطۀ معناداری دارند. این کارکردها را می

 مشروطه به بعد تا انتهای حکومت پهلوی خطی و از زمان جمهوری اسلامی موازی پیش رفتند. 
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 نوشتیپ

Paradigm )دهد چیزی چگونه کار ایست که نشان میساده، مدل یا نمونهبه زبان  ،ابرانگاره یا: )پارادایم

 .شودکند یا تولید میمی

Structuralism و نقش  ییقایموس یالگوها یبه بررس ییساختارگرا ،یشناسیقی(: در موسیی)ساختارگرا

 . پردازدیم یفرهنگ یهاها در نظامآن

 Talcott Parsons یساختار ییکارکردگرا ۀینظر گذارانیو بن ییکایشناس آمر)تالکوت پارسونز(: جامعه . 

 Alfred Radcliffe-Brown ساختار  انیم زیکه با تما ییایتانیشناس بربراون(: انسان فی)آلفرد رادکل"

 .کرد لیتحل یرا در حفظ انسمام اجتماع یفرهنگ ی"، نقش نهادهای" و "شکل ساختاریواقع

 Alan P. Merriam عنوان اثر را به« کارکرد»که مفهوم  ،یشناسیقیموسقوم گذارانانیبن(: از امی)آلن مر

 کرد.  فیتعر یاجتماع یازهایدر پاسخ به ن یقیموس یفرهنگ

 Ronstrom ییقایموس یهاگفتمان لیتحل یرا برا« تنازعات» هیکه نظر یقی)رونسترم(: پژوهشگر موس 

 .کار برده استبه

 Discipline یقیموس ۀینظر ،یکولوژیمختلف مانند اتنوموز یهابه شاخه ،یشناسیقی(: در موسنیپلیسی)د، 

 یقیسمو لیدر تحل یمعرفت یهایواژه در مقاله، ناظر به مرزبند نیاشاره دارد. کاربرد ا یقیموس خیتار ای

 .است یدستگاه

 Phobia یهاواکنش یبرخ فیتوص یبرا یصورت استعار. بهیافراط یزاریب ایترس  یمعنا(: بهای)فوب 

اصطلاح  نیکار رفته است. ازنانه( به یقیموس ایپسند مردم یقی)مثلاً موس یقینسبت به موس یاسیس ای یفرهنگ

 .نقش دارد یقیموسکارکرد  رییدر برابر تغ یاجتماع یهامقاومت لیدر تحل

 Function vs. Use ۀبه استفاد« کاربرد»م. مریا ۀتمایزی کلیدی در نظری: ()کارکرد در برابر کاربرد 

به نقش فرهنگی و اجتماعی  «کارکرد»های خاص اشاره دارد، در حالی که عملی از موسیقی در موقعیت

 .شودتر آن در ساختار جامعه مربوط میعمیق

 Core Function در رأس هرم قرار دارد و به نقش  یقیموس ی(: در مدل نتل، کارکرد اصلی)کارکرد اصل

 اشاره دارد. یاجتماع اتیدر ح یقیموس نیادیبن

Functionality Parallel  :)زمان و در کنار هم وجود دارند؛ کارکرد چند کارکرد هم)کارکردهای موازی

 .شودقبلی نمی کارکرد جدید جایگزین کامل

 Linear Functionality مرحله رخ بهو مرحله وستهیصورت پکارکردها به رییتغ(: یخط ی)کارکردها

 .دهدیخود را به کارکرد تازه م یو جا شودیکنار گذاشته م یکارکرد قبل دهد؛یم
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 شدهیابی. بازآوا ویراد. یبر اشعار مولو یآهنگساز ۀخچیبر تار ی(. مرورخی)بدون تار محسن. ،یاحمدوند

 https://radioava.ir/ChannelNewsDetails/?m=110001&n=916504  ، از1404مرداد  4در 
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 آواز.دل یهنر ی[. مؤسسه فرهنگیقی]آلبوم موس الیدر خ(. 1375محمدرضا ) ان،یشمر

 آواز.دل یهنر ی[. مؤسسه فرهنگیقی]آلبوم موس شودیبه سر نم تویب(. 1381محمدرضا ) ان،یشمر

 آواز.دل یهنر ی[. مؤسسه فرهنگیقی]آلبوم موس رندان مست(. 1388محمدرضا ) ان،یشمر

اسنادی از مدارس موسیقی دورۀ پهلوی اول، بخش نخست: درالالحان موسیقی  .(1399شرایلی، محمدرضا )

 موسی 

 . 78-55 (،2) 88فصلنامۀ موسیقی ماهور،  .معروفی   

اکبر و محمدحسن دوم: علی بخش اول، پهلوی دورۀ موسیقی مدارس از اسنادی .(1399)شرایلی، محمدرضا 

  .شهنازی

https://radioava.ir/ChannelNewsDetails/?m=110001&n=916504
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 . 85-57 (،3) 89فصلنامۀ موسیقی ماهور،    

انتشارات  .دیوان عارف قزوینی، به کوشش مهدی نورمحمدی .(1381عارف قزوینی، میرزا ابوالقاسم )

 سنایی. 

 نشرعلم. چاپ مهارتِ  .تاریخ عضدی .(1376عضدالدوله، سلطان احمد میرزا )

 34 ،فصلنامه موسیقی ماهور .چگونه از آن خارج شویم ،گونه به رکود رسیدیم. چ(1385فاطمی، ساسان )

(4،) 221-232 . 

. پسندسیک، مردمی و مردملاپسند در ایران تأملی بر مفاهیم کپیدایش موسیقی مردم. (1392)فاطمی، ساسان 

  .ماهور

 ماهور.  .های شهری ایرانجشن و موسیقی در فرهنگ .(1393فاطمی، ساسان )

 از ،1404مرداد  8در  شدهیابیباز .زادهیعل نی(. مصاحبه با استاد حسوریشهر 24، 1393) .فرارو

206658https://fararu.com/fa/news// 

. 29-25 (،4)2 ،جتماعیا معلو زشموآ شدر نشریه .نوکارکردگرایی .(1396کمربیگی، خلیل )

http://noo.rs/TvaDJ 

 تهران: موسسۀ فرهنگی سروستاه.  .شناخت هنر موسیقی .(1395کیانی، ممید )

محمدرضا ) هاهای آواز و موسیقی ایرانی: داوود پیرنیا وآغاز برنامه گلگل .(1388) لوییزن، جین

 . 125-109، (2) 44فصلنامه موسیقی ماهور،  ، مترجم(.پورجعفری

انتشارات (. 1 لد)ج قاجاریه ۀدور یو ادار یمن یا تاریخ اجتماع یشرح زندگان(. 1340، عبدالله )یمستوف

 زوار.

 ،(2) 20فصلنامۀ موسیقی ماهور،  .نگاهی به تاریخچۀ مرکز حفش و اشاعه. (1382الله )زاده، عینمسیب

77-95 . 

 نشر سیمرغ با همکاری نشر فاخته.  )جلد دوم(. تاریخ موسیقی ایران .(1373مشحون، حسن )

 ماهور. ، مترجم(. مریم قرسو) شناسی موسیقیانسان .(1396مریام، آلن )

 تهران: انتشارات چنگ.  .کاوشی در قلمرو موسیقی ایرانی .(1349منصوری، پرویز )

حیات موسیقایی تحلیل مباحث فقهی موسیقی بعد از انقلاب اسلامی و تأثیر آن بر  .(1386میثمی، سید حسین )

 پژوهشگاه فرهنگ، هنر و ارتباطات وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی. . کشور

 .رهنمای موسیقیبرخی از تحولات موسیقی در دورۀ پهلوی اول در کتاب  .(1399) میثمی، سید حسین

 فصلنامۀ موسیقی 

 . 189-177، (3) 89 ماهور،    

 یهنر ی[. کانون فرهنگیقی]آلبوم موس 4چاووش شده[. در ]آهنگ ضبط پدر یا(. 1358شهرام ) ،یناظر

 چاووش.

 .کیالکترون ی[. شرکت سهامیقی]آلبوم موس و شبان یموس( 1358شهرام ) ،یناظر

 ی[. کانون فرهنگیقی]آلبوم موس 8چاووش شده[. در ]آهنگ ضبط دیکاروان شه(. 1360شهرام ) ،یناظر

 چاووش. یهنر

 نوا.[. انتشارات خوشیقی]آلبوم موس دوست ادگاری(. 1363شهرام ) ،یناظر
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مترجم(.  ستار، حمیدرضا) موسیقی کلاسیک ایران در تهران: فرآیندهای دگرگونی .(1381) ونتل، برون

 . 49-9 (،2) 16فصلنامه موسیقی ماهور، 

 انتشارات پارت.  مترجم(.، مریم قرسو) وسه مبحث در اتنوموزیکولوژیسی .(1403)و نتل، برون

-11 ،(4) 78فصلنامه موسیقی ماهور .درموسیقی سنتی ایران گرا دو دوره احیا. (1396نوشین، لادن )

37 . 

 ماهور. .1330اخبار کنسرت در مطبوعات از دورۀ قاجار تا پایان سال  .(1402نورمحمدی، مهدی )

دانشگاه  وابسته بهممله ایران نامه  .در دوره قاجار یقیبه وضع موس ینگاه. (1378)  زاده، آمنهیوسف 

  http://noo.rs/AxfwT.453-478(،2) 67، رانیمطالعات ا ادیتورنتو، بن

Chodzko, Alexander (1971). Specimens of the Popular Poetry of Persia as found in 

the Adventures  

   and Improvisations of Kurroglou, the Bandit_minstrel of northern Persia and in 

the Songs of the  

  people inhabiting the Shores of the Caspian Sea. Reprinted from the original edition 

in the  

   Columbia University library .U.S.A: Published by Lenox Hill Pub. & Dist. Co 

(Burt Franklin). 
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