
 

 

 عناصر نور و رنگ  مرتبط با امر غریب دنمو

 دیفرو دیدگاه ر اساسب نیکورالا شنیمیانفیلم در 

 چکیده:

داند ی با بازگشت امری آشنا میئرویارو ةرا نتیج . فروید آناستامنی طراب، وحشت و نااضهراس، بلاتکلیفی، با ، حسی توأم امر غریب

در پدیداری کننده نقش تعیین با داشتن امر غریب. رسدبه نظر میسرکوب یا نادیده گرفتن، بیگانه  دلیلاما به  ،دارد سابقهکه در ذهن 

 یابد و بدین ترتیب این پژوهش در تلاش استتجسم می کورالایننیمیشن ا فیلمدر  د. این ویژگیکنمیپیدا  نمود در سینما ،ژانر وحشت

به پرسش: چگونه عناصر  تاکرده  لیتحل نیکورالا شنیمیان لمیرا در ف بیامر غر یهایژگیو ،یلیـ تحل یفیتوص کردیو با رو یفیروش ک به

 ،فیلمهنری سلیک کارگردان  اند؟ پاسخ داده شود.کرده یاثرگذار نیکورالا شنیمیان لمیف بیرنگ و نور در نمود حس امر غر یدارید

از  یواقع یایدر دنست. در این دو دنیا هدفمندبیانگر یک کنتراست رنگی ها  افتهی .کشدبه تصویر میمتفاوت دو دنیای شخصیت را در 

 وهشپژ نیادر نهایت استفاده شده است.  تنشپرو  یجعل ییفضا جادیا یدرخشان و گرم برا یهااز رنگ گرید یایو در دن یخنث یهارنگ

 فایا یدینقش کل یحس هراس و ناامن یدر القا ،امر غریبعوامل  ریکه استفاده ماهرانه از رنگ و نور، به همراه سارسد می جهینت به این

 کرده است.

 ، فروید، نور، رنگ، کورالاین: امر غریبهاکلید واژه

 

 مقدمه:

ـــاد واژهکندرا چنین بیان می unheimlichآلمانی  ةواژمفهوم  1امر غریب ةفروید در مقال» به معنای   eimlichhهای : این واژه متض

در واقع متضـــاد آن چیای اســـت که  ،اســـت بودن به معنای بومی heimischو  بوده خودمانی و صـــمیمیبا مفهوم مربوط به خانه 

ــت. ــناس ــت ب heimlichدر زبان آلمانی ( »Freud, 2000, p. 3676« )آش ــفتی اس ــنا، رام، ه معنای متعلق به خانه، خودیص ، آش

ستانه شوند ». (Freud, 2000, p. 3678« )صمیمی، و دو ست، معنایی از  unافاودن پی ساز به معنای نا و غیر ا ضاد شوند مت که پی

 (Freud, 2000, p. 3677) «می دهد. unheimlichغریبگی و نفی آشنایی را به 

برای اشاره به جاهایی  heimlichد. کنمیتأکید بسیار [ home[ و خانه ]unheimlich/ uncanny] امر غریببین  ةفروید بر رابط»

ص شخص  ستایی لذت بخش، یک  صمیمی، یک منظره رو ستفاده میمانند منال، یک اتاق  شود. این واژه برای میمی و یا یک خانواده ا

ــر ــاره به یک مکان س ــخص( و یا ی، یک عمل رازآلود، خیانت کردن )هنگام نبودن اش ــخص نامرد نیا بهبه یک ش «  رود.کار می یک ش

(Creed, 2005, p. 4) «ـــاره می  معنایی دوگانه دارد و دال بر معنای مخالفش heimlichکند که واژه فروید به این نکته مهم اش

(unheimlich نیا هست: در حالت کلی، این کلمه از یک سو آن چیای است که آشنا و دلپذیر است و از سوی دیگر آن چیای است )

آنچه  ،به خود گرفته است  unheimlichتواند همان معنایی را داشته باشد که می واژهشده است. بدین ترتیب این که مخفی و ناپیدا 

 (Creed, 2005, p. 4) «که گنگ و مبهم است.

 توان در قالب سه گااره زیر بیان کرد: از نظر فروید را می امر غریبتجربه در حالت کلی ساختار » 

 (Freud, 2000, p. 3676ترسناک است. )ای از چیاهای دستهشامل  حسی امر غریب ةپدید . 1

 ,Freud, 2000های کودکی( )مانند عقدهشده است ) اضطرابعامل چیای است که سرکوب شده و  امر غریبعنصر ترساننده در . 2

p. 3691وط به دوران کودکی که رد شده( و یا انکار و باورهای قدیمی و مرب( .اندFreud, 2000, p. 3697) 

اند ای که رد شدهه جان بگیرند و یا باورهای اولیهدوباردوران کودکی سرکوب شده های افتد که عقدهزمانی اتفاق می غریبامر  ةتجرب. 3

 (Freud, 2000, p. 3698دوباره تأیید و تصدیق شوند. )

ـــی تکرار غیرانگاری، را در زمرة مفاهیمی کلی مانند ترس از اختگی، مواجهه با مرگ، زنده امر غریب فروید تجربة عمدی و همااد بررس

در  امر غریبمسئله پژوهش پی بردن به اثر رنگ و نور در ایجاد حس  اند.کند. مفاهیمی که در سینمای وحشت بسیار استفاده شدهمی

سخ به ست. همچنین پا شده ا صر  نیا فیلم یاد  سش که چگونه عنا شن  فیلم امر غریبحس  نمودرنگ و نور در  نچو یردیداپر انیمی



 

 

سو لایناکورفیلم  :پژوهش فرض؟ پیشنداکرده اثرگذاری کورالاین ساس امر با هم ستجربرنگ،  با نور و د،یفرو غریب اح شنانا یة ح  را آ

  .کندیم جادیا آشنا یامر وندر

سی  شدراهنمای  با منطبق کورالاینفیلم های رنگ ویژگیبرر ستفاده  صر رنگ رنگ یوهانس ایتن ا ساس  گربیانرا . ایتن عن سته اح دان

 اســتام موشــن عروســکیفیلم افاون بر این، ، مطرح شــدة فروید تطبیق داد امر غریبرا با حس  ها در اثرتوان کاربرد رنگمی ایننابرب

فیلم شــیوة ســاخت بنابر این،  د.دهبه مراتب موثرتر نمود می یحســ چنینالقای را برای  فیایکی عناصــر دیداری نمود امکان و قابلیت

صلی  امر غریبحس  ایجادطوریکه به دیداری افاوده جلوه عناصر بر تأثیر نیا کورالاین  فنون  .دشوسبب همدلی با او میدر شخصیت ا

ستامسه شکل و محتوابعدی فیایکی ا شن در پردازش نور، رنگ،   یانه و متفاوتی را برای نمایش امر غریبنماامکانات واقعی ی روائی،مو

عی در فضای واقعی و واقتداخل امر غیر فاهیمی چونسازی مدیداریاین شیوه  بیانی د. ظرفیتهایدهساز قرار میهنرمند فیلمدر اختیار 

ــنا در   .کندورت باورپذیر امکان پذیر کرده میبه صــمفهوم جهان دیگر یا پس از مرگ را با  ارتباط نادیک آن عروســک یا ربات، امر آش

شود، تا جایی که هرچه ربات بیشتر شبیه انسان باشد، احساس آشنایی نسبت به آن بیشتر می »غیرآشنا را به خوبی تداعی می کند. 

 (Bouwer, 2017, p. 185) «.آور به نظر برسدشوند ربات ترسناک یا وهمهای ظریف باعث مینقص

 پیشینه پژوهش

در حوزة نخســتین بار  امر غریب رامفهوم  ،بیامر غرروانکاوی در باب  در مقاله خود با عنوان، عروف آلمانیروانشــناس م، 2شنارنســت ی

سی مطرح کرد شنا سال سپس زیگموند فروید د .دانش روان فروید  ةمقال .را بیان کرداین حس  ابعادی از «امر غریب»در مقاله  1919ر 

سی همچنان صلی ب سازیبه عنوان منبع ا ستفاده  اری از مطالعات روانکاوانه برای مفهوم  شت ا  ان لیک کرین در کتاب. جاناتشودمیوح

ی نقد وحشت را ابداع جهان، زبان امر غریبد با ارائه مقاله فروی»کند: بیان می ضمن نقد ژانر وحشت در سینما، وحشت و زندگی روزمره

عناصر تحلیل و طراحی و بازنمود آن در  شد( این مفهوم در دنیای هنر و سینما استفاده Lake Crane, 1994, p. 24« )کرده است.

ـــد. در این  ـــتا،رنگ و نورهای رنگی نیا پدیدار ش یوهانس ایتن در زمینه رنگ تطبیق داد. های توان با پژوهشرا می امر غریب راس

و  یحس یهایژگیو اتمطالع .داعتبار دار هنرمندان شامل مجموعه روشهای مشخص در ترکیب رنگ ناد رنگ کتابدر ی او هاپژوهش

س نینماد صورت پراکنده در کتابها و مقالات مختلف انجام  نمایرنگ در  ست هشدبه  ش در از جمله ،ا سوفیاز کتاب ف یبخ  لیدان یلمو

شها رنگفرامپتون با عنوان  سمصورت گرفته  یپژوه و  هدش وجهترنگ و نور  یفن یهایژگیو هب هعمدطور به شن،یمیان ینمایرتبط با 

  .متمرکای مشاهده نشدپژوهش  ،رنگبا  امر غریبدر انتقال 

 روش پژوهش

ست یفیپژوهش از نوع ک نیا ست نیکورالا شنیمیان لمیدر ف امر غریب یهایژگیو یبه بررس یلیتحل-یفیتوص کردیو با رو ا . پرداخته ا

در ابتدا  ند،یفرآ نی. در اصــورت گرفت یابه صــورت مرحله لم،یمند فو مشــاهده نظام یامطالعات کتابخانه قیها از طردادهگردآوری 

شاهده گری،  صر دچگونگی نقش مرحله م ص لمیف یداریعنا شخ سته ها، نور و رنگمکان ها،تیشامل  شدارزیابی و د سپس، بندی  در . 

ص ،ییروا انیجرمرحله  شخ س گریکدیبا  هاتیارتباط  ست آید. یبرر شناخت لازم از ویژگیهای آنها به د ها تحلیل دادهدر نهایت  شد تا 

 ها تفسیر و توصیف شد.و روابط به دست آمده بین داده معیارهای نظری یاد شده انجام بنابر

 کورالاین فیلمدر  امر غریببازتاب 

ستام شنفیلم ا سلیک بر2009) کورالاین مو ست.  3اثر نیل گیمن عنوانکتابی با همین  گرفته از( به کارگردانی هنری  شده ا ساخته 

سال ستان کورالاین در  شار یافت 2003دا شترین افتخار را برای گیمن به ارم ، این موفقیتدشجوایا زیادی دریافت ناماد  و انت غان بی

شخصیت محیط و فضاهای پیرامون مکاشفه به  ،منسجم متنی روان و  با نویسنده ید.آورد. نگارش این کتاب نادیک به ده سال طول کش

نامناسب  خوانندگان جوانتربرای این داستان اعتقاد دارند که شماری از منتقدان  ،با این وجود ،دورپدید آرا ی شاخص ادبی اثرپرداخته و 

ــت.  ــتدلا 5جادوماایای در کتاب  4منتقدانی چون برونو بتلهیم در عین حال،اس ند بلکه نیاز دارند تا به نه تنها راغب کند، جوانترهال میاس

 (Rudd, 2008, p. 159« )کشف مشکلات و تأثیر آنها بر زندگیشان بپردازند.



 

 

دختری کورالاین است.  یدرون یهابا ترس ییارویو رو تیکشف هوخانواده،  ةدربار قیو عم کیتار ا،یانگالیخ یداستانداستان کورالاین »

سندگی نویکار  و به د. والدینش توجه چندانی به او ندارندنکناسباب کشی می جدیددر شهری  ایبه همراه والدینش به خانه یازده ساله

کورالاین توجهی  و تنهایی و به احساس کسالتا ،دهدانجام نمی داری را درستیف خانهکند و هیچ کدام از وظامادر آشپای نمی مشغولند.

مستبدانة  هایدارد و در برابر تمام خواستهپاد که کورالاین دوست ندارد، او غذاهایی می یجالبتر پدر کورالاین شخصیت ،اماندارد. 

به جهانی  یابد کهمی ایچهکند و درینه جدید را جستجو میخا نارضایتی از شرایط خانوادگی،ین کورالاین در حهمسرش تسلیم است. 

با مادر  "مادر جعلی". شودیآشکار م جهان نیا کیزود، وجه تار یلیاما خ (Jockenhövel, 2011, p. 10« )شود.گشوده می دیگر

آن،  یبماند و در ازا ایدن نیدر ا شهیهم یکه برا خواهدیم نی، از کورالازنی که به جای چشمهایش، دکمه بر صورتش دوخته شدهجعلی 

 و ادیگریم هراسان نیکورالا، مادر جعلیوحشتناک  ةبا پی بردن به این خواستکند.  نیگایجا را با دکمه شیهاچشم دیباکورالاین نیا 

. دزددیشان را مروح کند وبه خود جذب می اشبندهیاست که کودکان را با ظاهر فر دیپل یدر واقع جادوگر مادر جعلیکه  دفهممی

 میاست. او تصم یزندان ایاند و روحشان هنوز در آن دنافتاده جادوگر نیاز او به دام ا شیپ گریکه چند کودک د ابدییدرم نیکورالا

 این جادوگر ، زیرانجات دهد جعلیاش را از چنگال مادر و خانواده ها را آزاد کندخطرناک شود تا روح آن یبا شجاعت، وارد نبرد ردیگیم

یی کودکان و والدینش دعوت کورالاین به سفری ناخواسته برای رها .کرده است یزندان یانهیرا هم ربوده و در آ اشیاقعپدر و مادر و

 آن گریای نیست.از ، مسیری که شده

و استقلال  خرد از یسخنگو که نماد ةگرب کیو با کمک  کندیاز ذکاوت و شجاعت خود استفاده م نیپرخطر، کورالا سفر نیاخلال  در

بلکه پدر  کند،یرا آزاد م یزندان یها. او نه تنها روح بچهاست داده بیترت شیبرا مادر جعلیکه شود  روزیپ یدر باز شودیاست، موفق م

 .بنددیم شهیهم یرا برا جهان جعلی ریچةد تیو در نها دهدیهم نجات م راو مادرش 

ستان، به فانتایهای ویکتوریایی نظیر» سرزمین عجایب این دا شباهت دارد. نوشته لوئیس  آلیس در  ستان»کارول  ، در کورالاین مانند دا

ــتان  ــرزمین عجاداس ــویر نیا دو دنیای متفاوت یب آلیس در س ــودمیتص ــوری و  .ش . جعلیاولی کم و بیش واقعی و دیگری جهانی تص

ـــود و نیاز گم می جادوییدنیای  به دوربار ویکبا رحالیکه آلیس تنها د کورالاین بین این دو دنیا  امایابد، ب دنیای واقعیراهی به  داردش

 ( Jockenhövel, 2011, p. 10« )در رفت و آمد است.

ستان  شابهی بازتاب جعلی، جهان کورالایندر دا شکلی  ة واقعیخان م ست که به  شان خانه» .شوددیده میآرمانی او ای که به خانه خود

ــت. جایی که پدر و  ــل اس ــایگان  مادر جعلیمتص  ,Rudd« )کنند. آنها توجه زیادی به کورالاین دارند.میزندگی  جعلیدر کنار همس

2008, p. 160« .)ندن و مراقبت از در این جهان، شخصیتی دارد که مادر واقعیش فاقد آن است. او از آشپای، لباس پوشا مادر جعلی

است  پنهان نگهداشتن یک دنیای مرگبارای برای ، لایهجعلیجهان برد ظاهر جذاب این به زودی کورالاین پی می برد.کورالاین لذت می

ست مادر جعلیو  سه کودک قبل از او نیا، این کار را انجام  ،در حال تلاش برای دزدیدن و از پا در آوردن او ست. داده همانگونه که با  ا

سایهکورالاین  ،در ادامه شت و ها با کمک هم سه روح در بند ـــــ قبل از بازگ شق به برای نجات و رهایی والدینش و آزادی  فراگیری ع

 (foreman, 2012, p. 2« )جنگد.زندگی عادیش ـ می

صیف  سیار تأکید دارد و  امر غریبکه فروید بر رابطه بین شد بیان  امر غریبدر تو کلمات به مکانهایی مانند مفهوم این و مفهوم خانه ب

منال، یک اتاق صمیمی، یک منظره روستایی لذت بخش، یک شخص صمیمی و یا یک خانواده و در عین حال به یک مکان سری، یک 

 هشــاهدمنیا  کورالاینای که در فیلم یک شــخص و یا یک شــخص نامرد اشــاره دارند. مســئلههنگام نبودن عمل رازآلود، خیانت کردن 

صمیمی و خانوادهبازنمود ای که خانهوجود  شود.می ضایی  ست، در اینجا نیا ابتدا ف ستان ا صلی دا صیت ا شخ شاد و پا خانه واقعی  ای 

شاهده می ست کهو ر ل با رمااین عوام ولی همه شود،برجا م ضاد. دربرنداررا واقعی آرامش  ازی توأم ا  آکنده از امر غریب ی این خانهف

 است.

صیت اثراین  هرچند شخ ستهای متعددی دارای  صیت ،ا شخ صلیاما  ستکورالاین و مادرش  ،فیلم های ا صیت  تحلیل در»ند. ه شخ

ـــلی ـــت. فروید در کتاب او مادرش برای پرورش دادن هویت نوجوانی ترین عامل، جنگ کورالاین با پدر و، اولین و مهماص ـــتان س داس
ـ همانگونه که ماکند: جدابیان می 6خانواده ترین دستاوردهای رشد ع قدرت پدر و مادر، یکی از ضروریـ از منبمکنیرشد می یی فردی 



 

 

( کورالاین یازده ســاله از یک طرف به توجه foreman, 2012, p. 2« )شــخصــیتی اســت و به همان اندازه نیا دردناک و تلخ اســت.

ستقلال نیاز دا ستقل رد. او حق انتخاب میوالدین و از طرفی به ا سانی م ستان مادر. یابد تا ان سکی در د شد یا عرو ، اگرچه در فیلم»با

مبارزه در ترین ترین و بنیادیاساسیاما  ،که جایگاه شخصیت شریر را دارد جنگدمی مادر جعلیقهرمان با کورالاین در جایگاه شخصیت 

 ,foreman« ).دست یابدبه هویت خویش از آنها دوری جسته و  است تاش به وابستگی گاهو تکیه اصل، جنگ کورالاین علیه تمایلات

2012, p. 2 ) 

سانه در این فیلم تداعیمل رواناما مهمترین عا ست که نیل گیمن  امر غریب شنا ستان به خوبی به کار گرفته اآن را ا ست. جهان در دا

ساکنانش، جعلی ستند، د دنیای واقعیاز  بازنمودی و  صورت آرمانی ه شار از عوامل کورالاین به  سر نیل گیمن یک » .امر غریبنیایی 

ــکار با ــنای قدیمی و ای از ترس اســت که به عندرجه امر غریبدهد. برای فروید، می ارائهفروید  امر غریباز را زنمود کاملاً آش اصــر آش

 .ستا شده منددارای عوامل متعددی است که این فیلم از آنها بهره امر غریب( Rudd, 2008, p. 161« )گردد.طولانی باز می

صل همااد ست 7اولین عامل، ا شباهت و ارتباط ویژههایی که شخصیت»کند: این خصیصه را چنین توصیف می فروید .ا ای باید به علت 

درتمند نیروی مرگ اســت. چنین همااد انکار قدر واقع »( Freud, 2000, p. 3691« )که با هم دارند یکســان در نظر گرفته شــوند.

ــیفتگیخودهایی از ایده ــرچشــمه میو  9هم بر ذهن انســان اولیهای که اولیه 8ش ,Freud ) «گیرد.هم بر ذهن کودک حمکفرما بوده، س

2000, p. 3697 ) صیتها شده گانهدودر فیلم شخ شیده  صویر ک  بارة. درجعلیو دیگری در جهان موازی اند: یکی در دنیای واقعی به ت

  .شودساخته می مادر جعلیکه در ابتدای فیلم به دست  توان همااد او پنداشترا می شخصیت کورالاین نیا عروسکی

این گر نظاره بینندهشــود. در این داســتان تقســیم می 11و غیر جاندار 10جاندار عاملی اســت که به دو نوع امر غریب، هایاز دیگر جنبه»

، کنندخود حرکت می ةبا ارادجاندار شده ه کورالاین های هدیه شده ببازیکه اسباب یهنگام ،جانعناصر بیشدن زنده است.دی بندسته

صیتهای جعلبه دکمه ، اینبر  افاونشود. تبدیل می یشکل خمیربه توده بی که پدرجائی در مقابل، شخ شم در چهره   را آنها یجای چ

ــومی مرتبطفروید  12غریزه مرگنظریة با  که مادر جعلیاین نکته ، همچنین( »,p.2008 Rudd , 161« )د.دهمیجلوه  روحبی د. ش

ست که زندگی بنیانی ةغریا کارکردگوید او می شاره به گردانرا به یک موقعیت غیرجاندار باز مرگ این ا شتیاق  توانمی ،این امرد. با ا ا

ـــمان کورالاین با  مادر جعلی  ,Agnell« ).کودکان را به خاطر آوردارواح و تبدیل کردن او به یکی از دکمه را برای جایگاینی چش

2014, p. 16).  

شیطانی  تلاد که تمایدهمیروی زمانی  . اینانسان زنده حس آنکنی ایجاد شود موجود جاندار یا ممکن است نسبت به یکهمچنین »

« .دداای انجام خواهد کمک نیروهای ویژهه را ب رسانیوی تمایل خود به آسیب شوداحساس  همچنینبه آن شخص نسبت داده شود، 

(Freud, 2000, p. 3693).  شودمیمشاهده  مادر جعلینیا در مواجه کورالاین با  حالتاین. 

ــومین ویژگی  ــت که فروید آن را تکرار غیرچی امر غریبس ــت ( » ,p.2008 Rudd , 161« )نامد.می 13عمدیای اس این عامل بازگش

ست که مثلاً میمد صیت، تکرار یک جرم تواند در قالب تکرار جنبهاوم یک چیا ثابت ا شخ سامی های مختلف یک  معین، یا حتی تکرار ا

سل شددر ن شان می» .(Freud, 2000, p. 3686) های متوالی با ست عاملفروید خاطر ن تکرار به خودی خود نتواند  کند که ممکن ا

شرایطی معین می ایجاد کند امر غریب شابه با برخی از ساس بیچارگی و تواند این کار را با ایجاد نوعی احاما در ترکیب با  درماندگی، م

شخصی گرفته جنگلی مه  کوهستانیک در »کند: را اینگونه توصیف می این .(Freud, 2000, p. 3689« )حالتهای رویا انجام دهد.

 ,Rudd, 2008« )رســاند.کراری میثابت و ت به مکانباز هم برای پیدا کردن راه، او را دوباره  مداومراه خود را گم کرده اســت. تلاش 

p. 161). او از خانه دور  .دور شود جعلیانه جهان از خ کندمیکه کورالاین سعی است ای نه این تکرار غیرعمدی در صحنهبهترین نمو

ــود، به جنگل پناه میو دورتر می ــایی انتااعی و مه گرفته فرو میبرد و در ش ــاس یا در مکان اول میاما نهایتاً خود ر .رودفض ابد و احس

 کند. گویی راهی برای گریا وجود ندارد. درماندگی می

داند، ترس از ها میت اصولی و اساسی همه پدیدهعامل اصلی که فروید با آن شناخته شده و او آن را عل گیهای یاد شده،ژوی افاون بر»

از  14داســتان ســندمن( »,p. 2008 Rudd ,162« )، داســتان ســندمن اســت.امر غریب. مثال ادبی و کلیدی این عامل اختگی اســت



 

 

ه کارگیری این حس همتای بدهم که فروید او را اســتاد بینویســنده آلمانی تبار قرن نوز 16نوشــته هافمن 15ناچتســتاکنمجموعه داســتان 

 ( Freud, 2000, p. 3686« )داند.در اثر هنری می

ست  سند بارهینش در ارن ستان  شاره میدا ستانمن به این نکته ا  اباارهای هنری که موجب ایجاد امر غریب گویی، یکی ازکند که در دا

شود که آیا این شخصیت انسان است یا موجودی مکانیکی. در حالیکه فروید بر است که خواننده در این تردید قرار داده میشود این می

 ( Freud, 2000, p. 3683 مستقیما با خود سندمن در ارتباط است.) امر غریباین باور است که احساس 

ــ کسی کهز جنای ادر این داستان شخصیت شناخته شده» شود تا ریاد و باعث میمان کودکان در هنگام خواب، شن میروی چش ها ـ

ـــ از سرهایشان خون جاری شود ترس از آسیب یا از  که ای داریمکند که همه ما تجربه روانشناسانهمحور اصلی است. فروید ابراز می ـ

شم ست دادن چ ست.ها د شتناک برای کودکان ا ستان کند کفروید بیان می»همچنین  .(Rudd,2008, p. 162« )یک عامل وح ه دا

از اخته شدن توسط هاست، چیای که به طور آشکار ترس کودکانه با از دست دادن چشمزیرا مرتبط رسد به نظر می امر غریبسندمن 

 (Peel, 1979, p. 411« )شود.پدر، نامیده می

 ,Rudd, 2008« ).مشهور شدگر شخصیت سندمن های تصویری تداعیرمان ةاولین بار به عنوان نویسندقابل توجه است که گیمن، »

p. 163) « رود.اخته کردن از او انتظار میسندمن، پدری ترسناک است که( »Freud, 2000, p. 3685 در انیمیشن )این کورالاین ،

ــواو منبع قدرت خانواده معرفی می، زیرا اســت مادر جعلیشــخصــیت اخته کننده  پدر »دهد. پدر را به خود اختصــام مید و نقش ش

شکاری مادرش را رئیس خطاب می ،ن در فیلمکورالای سوب میکند و به طور آ صدای قدرت خانواده مح سلیک او را شومادر  د. هنری 

  (p. 2012man, eFor ,5)« رهبر است. مادر در خانواده، .نامدمی 17پدر منفعل

ـــکل میگذارد، رابطه امی جهان جعلیکه کورالاین پا به  یاولین بار ـــطه مادرش ش به کورالاین  مادر جعلیگیرد. و با پدرش به واس

چه را برای گوید که او باغبه کورالاین می جعلی ومین ملاقات، پدرگوید که به دنبال پدرش برود یا به باغ برود و با او بازی کند. در دمی

آشکاری وجود  هایدی، نشانهآین. با وجود چنین صحنه خوشدوست داردن را آ گفته دخترشان جعلی کورالاین ساخته است، زیرا مادر

ـــ صدا پیشه کورالا 18د. داکوتا فمنینگدهمی سمت و سو دختر را رابطه پدر و مادر جعلیدارد که  ـــ در ـ شخصیت پدر توضیح  بارةین ـ

 است. مادر جعلیبه فرمان  گوش ةیاری از خود ندارد. او تنها دست نشانددهد که او هیچ اختمی

صویر مادر جعلی در خدمت یبه عنوان عامل جعلیپدر  ست او بازنمودی از امر غریب ،دهش ت صویر  ارادهبی شخصیتیسمانند زیرا  ،ا به ت

ست. شده ا شیده  صیت ک سان. با وجودی نه کامشخ شبه ان سان بلکه  قدر ندارد. هراز خود ای اراده، او هیچ قدرت و ظاهری مردانه لاً ان

ناخوش و رنجورتر دیده به همین نســبت او ، رســدنظر میتر به هویتتر و بیمایهبی جعلیپدر شــخصــیت  یابد،ادامه میفیلم داســتان 

 شود.می

ادامه  اوفتن است. تحلیل رضعیف  رسد و صدایشبه نظر میبیمار کند،  پیانو پیدا می بر صندلی مقابل را زمانیکه کورالاین، پدر جعلی»

شتتر و کوتاه پسس کند.میپیدا  سیمایی  ترگوژپ ستو انتکیده از قبل با  س شبهکه  شوددیده می دامی  سکی تأکیدی بر ماهیت  عرو

ست ستانتبدیل می از غبارای به توده جعلیدر د، پگیرتر به خود میظاهری مردانه مادر جعلی. هر چقدر او سکی  ،شود. در دا او به عرو

شکارا به  جعلیمادر د. شومی خشک مبدل سیب  جعلیسلامتی روحی و جسمی پدر آ سانآ ست. او نده ر شدمیا شته با  ،تواند وجود دا

ـــالم ـــی و فردی همانگونه که یک فرد س ـــخص ـــت.فاقد  او پدریزیرا  تواند،اش نمیبدون اقتدار ش «  اقتدار اجتماعی و خانوادگی اس

(Foreman, 2012, p. 6) 

سند مادر جعلی سعی ای کردنگیرد. او با دکمهمیمن را به عهده نقش  شمان کورالاین  ست آوردن روح او دارد.  چ جایگاینی »در به د

( و اگر او موفق شود، Rudd, 2008, p. 163« )چشمها دریچه روح هستند. ،چشم کورالاین ارتباط آشکاری با تسلیم شدن روح دارد

 گیرد.برای کورالاین تصمیم می که مادر جعلی اختیاردر اراده بیعروسکی  ،باقی خواهد ماند موجودی نابالغکورالاین برای همیشه 

یگر حضور دارد بخش که در خانه داین عنصر آرامش»شود و در نهایت بیشتر می به تدریج مادر جعلینسبت به  امر غریب در فیلم حس

گوید هر زمان هنری سلیک می» (Foreman, 2012, p. 4)« آورد.در می یشود و همه را از پای، باعث وحشت متبدیل به هیولا شده

سد. در واقع او تغییر کمی زیباتر به نظر می مادر جعلیگردد، باز می که کورالاین به جهان جعلی مادر  . او به نوع متعالییابدشکل میر



 

 

شده صویر زنانه به طور و ،واقعی کورالاین تبدیل  شتناکی دچار تناقضولی این ت ست. او با ویژگی ح سکا و  سانهای زنانه افراطی، عرو

 (Foreman, 2012, p. 4)« خیلی قدرتمند به تجسم در آمده است.

سک شره جعلیمادر و زنانه سانیدر ادامه فیلم بازتاب عرو شکل عنکبوتی  ایبه ح سندگان کریس »د. کنمیپیدا تغییر  ست نوی سرپر

او چهار پا دارد. به عبارتی او نیمی  حشـــره دارد، تنه ای به شـــکلســـر و چهرهد: او گویمی جعلیمادر این نمونه از در توصـــیف ، 19باتلر

 (Foreman, 2012, p. 4)« جادوگر و نیمی حشره است.

صیت شخ ست شایان توجههای دیگر از  سیاه رنگی ا سبت به که کورالاین را از خطرات آگاه می، گربه  به او هشدار  مادر جعلیسازد و ن

ضیح می»هد. دمی شق ورزیدن می مادر جعلیدهد که گربه به کورالاین تو شاید او  چیای که ندارد . . .آن .  . . خواهدچیای برای ع یا 

مادر گویند که آنها به کورالاین می کنند.میودکان در بند تأیید کارواح  را این رفتاربعدا د. نشوها عاشق چیاهایی است که خورده میتن

 مادر جعلیماندن آنها به به عبارتی کودک باقی  (Foreman, 2012, p. 4« )کند.شان تغذیه میرا زندانی کرده و از زندگیآنها  جعلی

 بخشد. قدرت می

برد که باید موقعیت خود را به عنوان تابعی از جامعه و به این قضــیه پی می جعلیکورالاین در خلال فیلم و تعاملش با شــخصــیتهای »

ستقل بپذیرد. او باید خود را مجاا از والدینش بیابد و  سبت بهفردی م ستقلال ایمنی خاطر امر این  ن شد که یک فرد دارای ا شته با دا

ست. روزمندانه به دنیای واقعی یابد و پییرهایی م امر غریباین ترتیب او از تمامی عوامل  به  (Foreman, 2012, p. 6)« اجتماعی ا

 گردد.باز می

 شناسانه و نمادین رنگهای زیباییویژگی 4-3

از دو بر آن شده تا کارگردان  ،شوندیده مید یموازبه صورت  جعلیو جهان  دنیای واقعیو د یر ماجراها را درس ،این فیلم دراز آنجا که 

دنیای . در است جعلیجهان  مغایر با پالت رنگی دنیای واقعیپالت رنگی  ،کندپالت رنگی متفاوت برای بیان مقصود خویش استفاده 

اند و به رنگها به عنوان عاملی توصیفی به کار رفته، دهدجهت می نسبت به چگونگی حس فضاا بیننده ردرک وجه اثرگذار رنگها  واقعی

به کارگیری رنگهای »، زیرا اصول و قاعده به کار برد تا در این فیلم رنگها را بر اساسهنری سلیک سعی کرده  دارند. خاکستری گرایش

بندی متناسب و هماهنگی آنها دارد. به و ترکیب رنگ در انتخابو دقت  مهارتدانش، در یک فریم یا یک نما نیاز به متفاوت و متعدد 

موجود در صحنه، باعث نمود بیشتر آن رنگ و دیگر رنگهای  لاوم تعامل رنگی بابه  از حد بدون توجه رنگی بیش گسترة گیریکار

 ( 79 ،2004/1383)فرنیس، « خواهد شد. بندی رنگی آن صحنهترکیب مخدوش شدن

شده، بخش عمده رنگهنیای واقعی محل زندگی کورالایندر د ستفاده از ا در غالب رنگهای مکمل ارائه  شترین ا های مکمل رنگاند و بی

ــتری ــبا و قرما و خاکس ــت. البته طیفی از نارنجیآنه یینابهای بینس ــودکورالاین دیده می ها در لباساس او  موهایآبی که با رنگ  ش

مختلف انیمیشــن از جمله در آثار یک نشــانه دیداری برای طراحی شــخصــیت در آثار  نقش رنگ به مثابهد. کنمیپیدا هماهنگی کامل 

ــتویو دیانی  ــخص ویژگیبخش مهمی از اس ــکار برا راهبردی ها به طور در فیلم های دیانی، رنگ». کندمی آن را مش ی ایجاد تمایا آش

شریر شان داده میا با رنگ. قهرمانان عمومرودبه کار می قهرمان و  شن و پرانرژی ن شهای رو شی وانگر نیکشوند که ن انتقال حس  اندی

 فاهیمی چون خطر، ابهام و شرارت راشوند تا مهای تیره به تصویر کشیده میان اغلب با رنگها و سایهیرره شاز آنهاست در حالیک مثبت

 (M. Makram, 2025, p.146« )به نمایش بگذارند.

ستان ظاهرت، کورالاین با رنگهای درخشاندنیای واقعی در سبت به بقیه شخصیتهای دا ی دیگر این شود در حالیکه شخصیتهامی ری ن

ـــش کمتر  دنیا با هایی در ارتباط با به رنگهای خنثی گرایش دارند. به کارگیری چنین رنگ کهیبه طور ،نداآمدهبه نمایش دررنگ درخش

صیت او، نمادی درونمایة بر تأکید بر  کورالاین افاون ست.از گرایش او به وجهی نوجوانشخ همانگونه که او خود به مراقبت و توجه  انه ا

 .(1)تصویر  دکناحساس نیاز می

 
 

 

 



 

 

 درخشان ظاهر کورالاین، )برگرفته از فیلم کورالاین(گیری از رنگهای مکمل و خاکستری های رنگی دنیای واقعی در تضاد با رنگهای بهره -1تصویر 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 

 

ست، به این خاطر که آنها نیا درنیا دارای رنگ دنیای واقعیایه در محیط زندگی دو پیرزن همس در عین حال، حسرت  های درخشان ا

سر می صحنهبرندروزگار جوانی خود به  صیتی نابالغ دارند و در  شخ سند، آخرد به نظر میبی از فیلم هایی،  شته ر نها همچنان در گذ

 اند. ند و از دنیای واقعی فاصله گرفتهکنخویش سیر می

ـــردی گرایش دارند در حالیکه مجموعه رنگهای جهان  دنیای واقعیرنگها در  ـــتند.  جعلیبه س ر تر به طوهای گرمرنگ»غالباً گرم هس

لب می به خود ج جه را  ند.مؤثرتری تو هان (.Kennedy, 2014, p.5« )کن نده جعلیدر ج ها بین نارنجیانواع قرما های ها و رن،  گ

های ســـنگین و خنثی مانند رنگ»کند. خاکســـتری زندگی می هایبا رنگ دنیای واقعیر کورالاین د. کنددرخشـــان را مشـــاهده می

های انیمیشــن دهند. در مجموعهخاکســتری و ســیاه، نمایانگر ســایه و شــب هســتند و به افراد حس جدیت، تاریکی و افســردگی می

ستری نمادپردازی می ست که او به باز  ایرنگ از لحظهجلوة آغاز (. Wei, 2025, p.110« )شود.تلویایونی، غم و اندوه با رنگ خاک ا

ست   ،بردمیپی  یچهشدن در ستان،د امر غریبزمانی که حس در جهان کند تا به تونلی که کورالاین از آن عبور می .کندمیبروز  ر دا

ــت. جعلی ــد، به رنگ آبی بنفش اس ــگر بی»  برس ــواری خبری، بیرنگ بنفش نمایش ــت و رنگی مرموز و برانگیااننده اختیاری و دش اس

ـــ بنفش حضور دارد»و  (219 ،1988/1367)ایتن، « ت استاحساسا ی کورالاین وارد تونل .(95 ،1999/1378)ایتن،  «تنهایی در آبی ـ

 .(2)تصویربر است خل از آنسوی تونل نیا بیدر عین حاشودکه تنها به اندازه او جا دارد. او راهی را انتخاب کرده که در آن تنهاست و می
 

 )برگرفته از فیلم کورالاین( استفاده از رنگ آبی و بنفش در صحنه عبور از تونل -2تصویر 

 



 

 

 

 

ای در با روشـــن کردن قهوهایتن  رنگ هایترکیبنمونه در  ،کندفضـــا به گرمی گرایش پیدا مید رنگ شـــومی جعلیوقتی وارد خانه 

ست میه برنگ بژ یا نخودی رنگی های ، مایهو زرد ینارنج ترکیب با ستفادهچنانچه در داخل بنا» آید،د ی ، محیطشود ها از این رنگ ا

ــمیمانه ایجاد می ــاهایدر طراح»(. 95 ،1999/1378ایتن، )« ند.کگرم، آرام، و ص ــا به کار  یها برارنگ رییتغ ،یداخل ی فض ادراک فض

ستند، در حال ایانگجانیمحرک و ه کرده جادیا یشتریب یختگیگرم برانگ یها. رنگروندیم و  اانندهیسرد کمتر برانگ یهاکه رنگ یه

سبتا  ضای خانة( Mcdonnell et al., 2025, p.2)« ترند.بخشآرامشن ستانه  جعلی ف شمان گرم و دو ساکنانی با چ ست اگرچه  ا

ـــکل ای دکمه افاایش  در فیلم امر غریبد و هر اندازه عوامل گذارمیبه تدریج رو به افاایش  جهان جعلیدر  دارد. این گرما و تحرکش

«  رســانند.اجم، ناآرامی و برانگیختگی را میهای گرم حالت تهرنگ»ای که این شــود به گونهرنگها نیا بیشــتر می ماییابد شــدت گرمی

 (40، 1990/1369)جانتی، 

ـــلیک در لحظاتی که حس گیری از رنگهای گربر بهره افاون ـــوعاملی برای ایجاد ترس می امر غریبم، هنری س مادر د، اغلب دنیای ش

ـــیاه». آوردک و فیلترهای آبی به نمایش در میرا با رنگهای تاری جعلی ـــانه ا رنگهای تیره و س و  یترس، مرگ، ناراحت ،یاز بد ینش

شناختگ ست. ینا ص (Beiman, 2007, p.272)« ا شود و پس غیرعمدی میتکرار دچار  امر غریبعامل براثر ای که کورالاین حنهدر 

رنگ آبی تیره بر فضــا حکمفرما  یابد، در حالت گیجی و ســردرگمی،، خود را دوباره در همان مکان میاز تلاش برای دور شــدن از خانه

 .(3تصویر ( )95 ،1999/1378ایتن، )« کندول میشود به توهم، ترس، اندوه و فنا ناوقتی آبی تیره می». شودمی

 
 )برگرفته از فیلم کورالاین(عمدیاستفاده از رنگ آبی تیره برای  تداعی ترس در صحنه تکرار غیر -3تصویر 

 
 

سبا و قرما  غلبة ،دنیای واقعی در فیلمرنگی  ترکیب سترنگهای مکمل  ضاد .  این دو رنگ از حیث ا رنگی در یک درجه قرار دارند و ت

ست سان ا شنایی آنها یک سان ،این بنابر .میاان تیرگی و رو شباع یک ستفاده از این رنگها با ا ضای  ا صویر را ف در  دهد.می جلوهخنثی ت

و رنگهای  هاار از رنگ است که ترکیبی از مکملسرش جهان جعلیکسالت و یکنواختی موثر واقع شده است. اما  بیان حسبرای اینجا 

شامل می صول زیباییدان با دانش کافی از شود. در این جهان کارگرهم خانواده را  شدت و ارزش رنگی را به ا سانه رنگ، میاان  شنا

 .بیافااید جهان جعلیگری ندی چشم نواز بر جلوهبترکیببا مناسب در اثر جای داده تا  میاانی

 نورهای رنگی

فضای اثر، و  حالحس و  جادیدر ا ینیادینقش بن یاست. نورپرداز یسازلمیف در سازیموثرترین عناصر دیداریو  نیتراز مهم یکینور »

استفاده  یاطور گستردهبه یعاطف ریتأث تیتقو یبرا این شنیمیان یهالمیدر ف . این عنصراست تیشخص احساس ی از هیجان وبازتاب

بر انتقال  رنگ نور، کورالاین در انیمیشن( Mcdonnell et al., 2025, p.1)«رنگ آن است. ور،مهم ن یهایژگیاز و یکی. شودیم

طراحی شده تا شرایط دیداری ی شخصیتها و فضا برابه صورت طبیعی و تخت بیشتر  پردازیتأثیر بسیاری دارد. نوربه بیننده حس فیلم 



 

 

 امر غریبه که قبلًا اشاره شد کند. همانگونمی ءالقا حسی متفاوت راد و تنها رنگ نور است که به وجود آی امر غریبانتقال حس  برای

ترین شکل ممکن گرایانهاست که زاویه نورپردازی به واقع بنابراین طبیعی ،رخ می دهد که همه چیا در محیطی آشنا اتفاق بیفتد زمانی

فیلمسازان »فیلمسازان رئالیست وفادار است. تا بیننده را دچار شگفتی کند. از این جهت هنری سلیک به سنت شده در این فیلم استفاده 

یک نور یک پنجره، یا نور باشد ـ مثلا  آشکاردهند که در آنها یک منبع مشخص نور داخلی تصاویری را ترجیح می ماهایرئالیست در ن

 (37، 1990/1369)جانتی، « و مصنوعی به کار برند.شدید  تضادنور را بدون تابش علاقمندند  همچنین لامپ.

کنند. دنیای نورهای رنگی به انتقال حس کمک می ،جعلیدر حالی که در جهان  خود را دارد، ماهیت اصیل رنگ نور در دنیای واقعی

و بی دلیل  یابدمیسرشار از هیجان  راآن  جعلی جهانبا حضور در  واقعی برای کورالاین، جهانی کسل کننده و بی تحرک است ولی

در حالیکه در دنیای واقعی گرایش  ،رآوردهدبه نمایش  به شکلی سه بعدی و با فیایکی باورپذیرتر را جعلی جهاننیست که هنری سلیک 

سر از رنگهای خاکستری انباشته د و این جهان سراو خسته کننده جلوه ده آورالتبه دوبعدی بودن فضا وجود دارد تا آنجا را محیطی کس

ای از محدود بودن را خلق کند تا احساس خواست صحنهنری سلیک میه»گوید: این دنیا چنین می بارةدر  20شود. پته کوزاچینگمی

 (Jockenhövel, 2011, p. 7) «دهد. نمایش کسالت کورالاین را در خانه جدیدشتنهایی و 

در  ،دشودر این جهان نمایان می مادر جعلینخستین بار که  د.گرایمیبه گرمی فضای صحنه نور حاکم بر  جعلیبه محض ورود به جهان 

کند و در اینجا این حس خوشایند از طریق . مادر واقعی کورالاین آشپای نمیدر حال آشپای استفضای نارنجی روشن در آشپاخانه، 

، گرمی فضا این دنیابه کورالاین ورود هر بار با کند. رنگی که ایجاد صمیمیت و دوستی میاستفاده از  د،شونتقل میمبه بیننده  رنگ

 .(4تصویر وجود دارد )

 
 )برگرفته از فیلم کورالاین(تفاوت رنگی بین دو دنیای واقعی و دنیای دیگر  -4تصویر 

 

 
 

افاون بر گیرد که گویی در حال ذوب کردن کورالاین است. آنچنان شدت می مادر جعلیو تغییر شکل  امر غریباین گرما با بروز عوامل 

به هیولا، همه  مادر جعلیپس از تغییر شکل کامل »شود. برای نمونه تغییر ایجاد می در فیلم نیاشده عناصر استفاده  رنگ، در شکل

(. نور قرما و Foreman ,2012, p. 5« )خورد.یابند، از لوازم خانه تا غذایی که میچیاهای اطراف او نیا بازنمودی حشره گونه می

تصویر د )شومیاو تأکید عصبانیت  حسبر کند، اعتراض می مادر جعلی ای که او بهجی تابانده شده بر روی چهره کورالاین در صحنهنارن

5). 

 

 



 

 

 

 
 )برگرفته از فیلم کورالاین( استفاده از نور قرما برای انتقال حس عصبانیت -5تصویر 

 
 

دارای  شوداستفاده رنگ سبا اگر به صورت خالص د. آیمی ی از نور سبا رنگ به نمایشگیر، با بهرهامر غریبحس انتقال اما بخش عمده 

ناخالص  ،شدن با رنگ دیگر اما به محض ترکیب .(95 ،1999/1378ایتن، ) «باروری، خشنودی، آرامش و امید»های مثبت است، جنبه

های نحس همچون شخصیتد. شومیمفاهیم منفی  ارایدبا کدر شدن همچنین  کند،پیدا میبه همان اندازه مفاهیمی متعدد  و شده

 مادر جعلی»شود. در صحنه ( این رنگ از ابتدای فیلم دیده می119 ،1997/1376دوبوکور، )« شود.میکار دیو و اهریمن  برایی که رنگ»

برای گرفتار  که در حال تنیدن شبکة تارهایی دشومی عنکبوتی دیده در قالبکوک زدن عروسکها،  نخ کردن وسوزن با  در آغاز فیلم

رنگ در اینجا بازنمودی  این مشهود است. ( تابش رنگ سبا در محیطForeman, 2012, p. 5) در آوردن کورالاین است یکردن و از پا

م در فیلسوار پسرک دوچرخهای که برای نخستین بار ویبی های دیگر، در صحنهنمونهوحشت. از تهدید و حس  است، امر غریباز حس 

به  کند. پس از فاش شدن جهان جعلیکورالاین را دچار ترس و وحشت می دارای نقابی با چراغهای سبا رنگ است و شود،ظاهر می

همچنین پس از وحشت و خروج  گیرد،با همین رنگ صورت می سمت دریچهعنوان مکانی ناامن و ناآرام برای کورالاین، نورپردازی در ق

 شود.ر فضا حاکم میاز خانه، رنگ سبا ب

شده،  جداشده، سر تکه های تکهدر حالت کلی اندام»شود. دیده مییا تابش رنگ سبا ن مادر جعلیس از آن هنگام کنده شدن دست پ

فعالیت شده قادر باشد به طور مستقل  زمانیکه عضو جدابه ویژه رقصند و در حرکتند، ای که میشده از مچ و پاهای قطع دست بریده

حرکت  پس از جدا شدن همچنان مادر جعلی( دست Freud, 2000, p. 3694« )هستند. امر غریب ویژگی حس داشته باشد، واجد

است، البته این رنگ تنها در دنیای دیگر و تونلی کرده  انتخابرا ترین رنگ مناسب امر غریببرای انتقال حس ساز فیلم ،، بنابراینکندمی

 بهی واقعی، د و با ورود دست به دنیاآیمی به حساب امر غریبآنجا قلمرو  ، زیرادشودیده می کندکه دو جهان را به یکدیگر متصل می

ای شود، صحنهای پوشانده میای که ماه توسط ابر دکمههای دیگر نظیر صحنهاز این رنگ در صحنه ،. به طور کلیدآیمی در رنگ طبیعی

در یک نما  مادر جعلیبا  که کورالاینشده جائی استفاده آخرین صحنهدر همینطور  ن به در است،در حال کوبید مادر جعلیکه دست 

 .(6تصویر ) شونددیده می

 

 

 

 

 

 



 

 

 
 )برگرفته از فیلم کورالاین( بیامر غراستفاده از نور سبا رنگ در بیان مفاهیم  -6تصویر 

 
 

 جهان جعلیمادر و تمامی شخصیتهای این  قدرت کند،می را تضعیف مادر جعلیاه و قدرت همانگونه که کورالاین به آهستگی جایگ» 

اثرگذار و چشمگیر ( رنگ خاکستری، رنگی خنثی است و Foreman, 2012, p. 5« )آیند.شده و به رنگ خاکستری در می بی اثر

و نابود کردن کلید، از بین  یچهدررا با قفل کردن  مادر جعلی وجودکورالاین به همراه دوستش ویبی ظاهر و »ست. در انتهای فیلم نی

 دنیای واقعی، رنگهای د و در صحنه پایانیگیرمی فرانور طبیعی فضای فیلم را بعد ( از این لحظه به Foreman, 2012, p. 5« )برند.می

قهرمان  کندمیاین دگرگونی تداعی  نیست،ی از فضای ابری و مبهم ابتدای فیلم اثرند و دیگر شومی گرتر جلوهتر و درخشانشفاف

 ی از خودآگاهی دست یافته است.یاهداستان به جنبه

  ها یافته

عمدی، غریاه مرگ، و ترس از اختگی ـ که زیربنای آن جاندار، تکرار غیرفروید نظیر همااد، عامل جاندار و غیرشده  یاد امر غریبعوامل 

ژانر وحشت  بطوریکه دانسته،ـ احساس ترس و هراس  امر غریبهمتای به کارگیری حس داند و هافمن را استاد بیرا داستان سندمن می

شود که در عین انی امن ظاهر می های داستانی ابتدا در قالب خانه یا مکدر روایت ریبامر غدر سینما وام دار این عامل است. 

 باشناسانه نظیر نور و رنگ دهد. این حس در روایت یک داستان به همراه عناصر زیباییداستان ارائه می درحال مفهومی متضاد را 

یاد شد،  امر غریب گیری از آنچه در محتوای مفهومیرهبا به اود و دهمی حس وحشت را نمود طور موثرکارگردانی هنری سلیک به 

به  امر غریبد. از نظر فروید عامل انه و با ظرافت به نمایش درآورین حس را خلاق، امتناسب با موقعیت روانی شخصیت رنگ اتوانسته ب

در ابتدا او باور دارد که خواهان توجه و پذیرایی »شود. وارد میخانه و مکانهای اسرارآمیا اشاره دارد و کورالاین به این قلمرو پر رما و راز 

آرزوی آن را  شگمانبه کند که اند در کنار آنها بماند. او به مکانی سفر میکند و تا زندهش است، تا بتواند با آنها بازی از جانب والدین

به  مادر جعلیکند. ی خود را بر او نمایان میزود ماهیت واقع ولی ،در ابتدا پاسخی به رویاهای اوست جعلی جهانداشته است. اگرچه 

د، کورالاین در کنشخصیت کورالاین در طول داستان رشد میگر است و کورالاین باید یاد بگیرد که بدون او زندگی کند. شدت سلطه

ند. ترس از رشد نکری است و برای همیشه خواهد تبدیل به عروسکی شود که در اختیار دیگکند زیرا نمیمقاومت می مادر جعلیمقابل 



 

 

استقلال خود  او با از دست دادن چشمهایش ماهیت و .دهددست دادن چشمها عاملی است که فروید آن را به اضطراب اختگی نسبت می

 (1. )نمودار انددهد. رنگها نیا بر همین مبنا انتخاب و ترکیب شدهرا از دست می

 
  (پژوهشهای یافتهفیلم انیمیشن کورالاین )دنیای واقعی و جهان جعلی در  رنگ و عوامل امر غریب دو بررسی. 1نمودار 

 
 

 

هستند، اما با  جعلیاستفاده از نورهای عمومی زرد و نارنجی و قرما انتقال دهنده حس زندگی، صمیمیت و شادی در جهان در این اثر 

کنند. در دنیای واقعی رنگها روشن در ادامه روایت داستان، رنگها احساس اضطراب را در صحنه ایجاد می امر غریبتشدید احساس 

دهند. زمان در دنیای واقعی بیشتر در روز رسند و تنهایی و کسالت کورالاین را بازتاب میای که فاقد انرژی به نظر میهستند به گونه

آید. به نمایش در می تر از دنیای واقعیشود و به مراتب تیرهظاهر می امر غریبای از در شب و در هاله جعلی جهانشود، زیرا سپری می

یابد، با ، تحرک و حس زندگی به خوبی بازنمود میجعلیبه دلیل بهره گیری از تضاد رنگی و همچنین استفاده از رنگهای تیره در جهان 

به طور کلی، هنرمندان تصویر از تیرگی برای اشاره ترس، شر و »کنند. ار معنایی منفی پیدا میها باین وجود در ادامه فیلم این تیرگی

 (35 ،1990/1369)جانتی، « اند.ها سود بردهناشناخته

در درک  عنصر،این دو . را بر عهده دارند در آثار دیگر رایجدیداری از عناصر  نقشی فراتر نیکورالا فیلمرنگ و نور در  ها،یافتهاز جمله 

به  ی مشخصدیدار ارتباطایجاد  یاربرا  لمیف یروانشناخت یدگیچیو پ یعاطفهای و ویژگی ندهست کنندهتعیینفیلم  ییروا مفاهیم

روایت کرده و  دیداریرا  شخصیت اصلی ینشناختروا درک ،هدفمند ینور یو تضادها یرنگ یهاپالت با طراحی لمی. فگذارندنمایش می

 ختنیبرانگ یبرا یدیدار یشناسییبایاستفاده از ز یچگونگ بارهدر  است که ارزشمند سازانلمیف نشیببه نظر این . بخشدیبهبود مآن را 

ترکیب که  دارد دیتأک یارشتهانبی یکردهایرو تیبر اهم این نکته برداری شود.های مرتبط بهرهاز نظریه یروانشناخت دهیچیپ اتیتجرب

 .در کیفیت افاایی اثر ارتباطی تعیین کننده هستند شناسانهوانر هایدیدگاهو  لمیمطالعات ف

 

 

فیلم انیمیشن کورالاین

جهان جعلی

امر غریب 

همااد، جاندار و غیرجاندار، 
تکرار غیرعمدی، ترس از 

اختگی

استفاده از رنگهای گرم و 
درخشان

در ابتدا ایجاد فضای گرم و 
صمیمی و در پایان تبدیل 

شدن به یک فضای نا ایمن و 
هراس انگیا

دنیای واقعی

استفاده از رنگهای مکمل و 
خاکستری  های رنگی، سرد و 

خنثی

ایجاد محیطی کسل و خسته 
کننده و در عین حال امن



 

 

 :نتیجه

 که فرضپیشاین متمرکا شد، با  کورالاینانیمیشن  فیلم امر غریبحس  نمودرنگ و نور در  یردیداعناصر  گیچگونپژوهش بر  شپرس

 .کندیم جادیآشنا ا یامر وندر یی راآشنانا ة حستجربنور و رنگ، هدفمند  طراحی د،یفرو امر غریب یةنظر همسو باکورالاین  فیلم

برای رساندن  جهان جعلیدر  انرژیگرم پر  یهاو رنگ یواقع یایدندر کننده و کسل خاکستری یپالت رنگ نیب تضاد ازاین اثر ساز فیلم

به طور  جعلی هانجسرزنده و جذاب در قلمرو  هیاول یهارنگ ت،یروا شرفتیبا پ. کرده است استفاده مفاهیم حسی جاری در آنها

که  ییهمسو است، جا نمایرنگ در هنر و س یسنت نینماد یبا معان ین دگرگونی. اشوندیاضطراب و خطر مرتبط م د،یبا تهد یاندهیفاا

وحشت  ینمادساز یبرا رهیت یآب یهامثال، از رنگ رای. بشودیاستفاده م ارتشرهراس از انتقال ترس و  یخام برا یهاو رنگ یکیاز تار

 .شودیاستفاده م مادر جعلیاز خانه  نیفرار کورالا حین ماوراءاز 

رنگ  ،مستقیم داشته باشدتواند تأثیر می یک اثر سینمایی در ،همچون نور و رنگ شناسانهدر عناصر زیبایی امر غریبعامل  ،در عین حال

استفاده از رنگ  .کندبه کلی متأثر صحنه را جلوة ای که به گونه یابدمی و شدت بیشتری تغییر امر غریبیک صحنه با افاایش عوامل 

های گرم گیری از رنگتغییر غیرعمدی(، بهره امر غریب حس رویدادن از خانه و آبی تیره برای نمایش وهم و ترس )صحنه خروج کورالای

با برای انتقال حس ، استفاده از رنگ سمادر جعلیصحنه اعتراض کورالاین به در  و هراس عصبانیت تداعی و تقویتقرما و نارنجی برای 

آشکار  مادر جعلیو شوم  یواقع تیکه ماه یهنگام ژهیبه وو  ددهمی نشانشخصیت واقعی خود را  مادر جعلیهایی که در صحنهوحشت 

 امر غریبه بیانگر حس استفاده از رنگ به عنوان عنصری ک، های حاصل از آنتحلیل صحنه به صحنه فیلم و یافتهبا توجه به  .شودیم

 د.شومی ملاحظه 1 جدول در است

 (های پژوهشافته)ی نیکورالا لمیو رنگ در ف یحس یژگیبا و بیرتباط نوع امر غرا .1 جدول

 با ویژگی حسی و رنگ در فیلم کورالاین امر غریبنوع جدول: ارتباط 

 و نور عنصر رنگ ویژگی حسی بیغرامر رویداد  بیامر غرعامل  ردیف

 بنفش -آبی  بی خبری، مرموز بودن صحنه عبور از تونل تکرار غیرعمدی 1

 جاندارعامل جاندار و غیر 2
  مادر جعلیکنده شدن دست و تغییر شکل 

 از حالت معمولی به جانوری شبیه حشره
 سبا وحشت، ترس

 قرما عصبانیت احساس مادر جعلیصحنه عصبانی شدن  ترس از اختگی 3

 آبی تیره وهم و خیال تکرار غیرعمدی صحنه امر غریب جاندارریعامل جاندار و غ 4

 بژ -نارنجی  حس صمیمیت در آشپاخانه مادر جعلینخستین صحنه حضور  تکرار غیر عمدی 5

 همااد 6
 و جعلیخانه ، جعلی حهاناز بین رفتن 

 مادر جعلیقدرت  اثر شدنبی
 خاکستری خنثیفاقد قدرت، رنگ 

 

. رنگ شودپدیدار می رنگ و نور یردیداهدفمند عناصر  بیبلکه از ترک ت،یروا طریق از تنهانه  نیلاکورافیلم در  امر غریب ها،لیتحل نابرب

این رنگها  گرایشبه گرم و سپس  یاز خاکستر یپالت رنگ ریی. تغکنندیم فایرا اشخصیت  یروان برای درک ییروا نقش لمیف نیو نور در ا

 هماهنگی، ن،ی. همچنکندیم جادیارا آشنا  یامر در آشناناحس امر از  یاتجربه ت،یصشخ یزمان با تحول روانهم ره،یت به طیفی از رنگهای

 سازفیلم در عین حال که ،شوددیده می پیشرفت روایت فیلمدر  امر غریباوج گیری حس  ها باو شدت رنگ ینورپرداز ترتیب ،همسویی

 .نمود پیدا کند دیداریعناصر  هو روانکاوان نینماد یمعناتا  ندکیم ریدرگاین اثر  ینیترسناک ع یهاهیبا لا شخصیت را

 یفرهنگ یهاتفاوت پذیریریتأث یچگونگ ی ارتباطی، همچنینهادر رسانه امر غریبحس  ییبازنماباره در تیآ هایژوهشپطراحی 

نیا با ارتقای دانش  سازانلمیهنرمندان و ف .د بودخواهاین زمینه علمی دانش در مکمل  ،در آثار نمایشی به رنگ و نورنسبت مخاطبان 

حس های متنوعی از جنبههدف گذاری شده،  رنگ و نور طراحی ،یکارگردان و صحنه یطراح آثاری متفاوت با استفاده ازایجاد خود برای 

بسیار کاربرد هوش مصنوعی  حتی بای ویدئوئ یهایباز مختلف یهاصحنهطراحی  یبراحاصل این پژوهش  کنند.می خلق را امر غریب

 یهاتیشخص های نوین هوشمند در خلقبا فناوری ایمحصولات رسانهدهندگان توسعه یبرا جینتا نیا کننده است، همچنینتعیین

 .استو راهبردی کاربردی  آنهابا کیفیت  احساسهیجان و  سازیشبیه برای رتریباورپذ یمجاز
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1. Uncanny 

2. Ernst Jentsch 

3. Neil Gaiman 

4. Bruno Bettelheim 

5. The Use of Enchatment 

6. Family Romance 

7. Doubling 

8. Narcissism 

9. Archaic 

10. Animate 

11. Inanimate 

12. death instinct 

13. Involuntary Repetition 

14. Sandman 

15. Nachtstacken 

16. E.T.A Hoffman 

17. Put upon father 

18. Dakota Fanning 

19. Christ Butler 

20. Pete Kozachik (coralline’s director of photography) 
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Abstract 

Uncanny is a complex and often unsettling psychological experience that involves a mixture of 

difficult emotions such as fear, uncertainty, anxiety, and discomfort. Sigmund Freud described the 

uncanny as the strange feeling that arises when something familiar suddenly appears strange or alien, 

often triggered by the unexpected return of repressed memories or ideas. This study explores how the 

uncanny is visually and emotionally communicated in the animated film Coraline, directed by Henry 

Selick, with a particular focus on the role of color and lighting as crucial aesthetic elements that shape 

the film’s psychological atmosphere. 

This paper investigates how color and lighting contribute not only to the emotional depth of the 

film but also to its thematic structure. It closely analyzes the interplay between color and light 

in Coraline to understand how these elements reflect the psychological and emotional shifts 

within the story. Special attention is given to the contrast between the muted, subdued tones 

representing the real world and the initially bright but progressively darker hues symbolizing 

the other world. These deliberate color choices are essential in creating the uncanny atmosphere 

that pervades the film. 

Through a detailed examination of selected scenes, the research highlights director Henry 

Selick’s skillful use of color to evoke uncanny elements such as doubling and the ambiguous 

boundary between animate and inanimate objects. These visual techniques effectively 

emphasize the underlying emotional currents of fear, anxiety, and the unknown that are central 

to the film’s mood. For example, the dull and washed-out palette of the real world conveys 

feelings of boredom and loneliness, sharply contrasting with the other world’s initially warm 

and inviting colors. 

https://doi.org/10.1145/3721238.3730728
https://doi.org/10.1007/s10583-008-9067-7


 

 

                                                                                                                                                                                             

As the narrative develops, however, the vibrant colors of the other realm gradually shift toward 

darker, more threatening tones, signaling growing menace and anxiety. This progression aligns 

with traditional symbolic meanings of color in art and cinema, where specific hues are 

associated with psychological themes like fear and evil. For instance, deep blues represent 

supernatural terror during Coraline’s desperate attempts to escape the Other Mother’s house. 

Reds and oranges dominate the confrontational scenes, communicating anger, panic, and 

aggression. Green appears sparingly but powerfully, highlighting moments of horror, especially 

when the true sinister nature of the other mother is revealed. 

In conclusion, this study argues that color and lighting are more than decorative elements in 

Coraline. They function as vital narrative tools that deepen the film’s emotional resonance and 

psychological complexity. Through intentional manipulation of color palettes and lighting 

contrasts, the film intensifies the viewer’s psychological engagement and enhances its 

storytelling. This research contributes valuable insight into how filmmakers use visual 

aesthetics to evoke complex psychological experiences and emphasizes the importance of 

interdisciplinary approaches combining film studies and psychoanalytic theory. 

The findings provide meaningful implications for scholars and practitioners interested in the 

symbolic and emotional power of visual elements in cinema. Future research could build on 

these ideas by investigating uncanny representations in other media or by exploring how 

Individual or cultural differences influence audience responses to color and lighting in uncanny 

movies. 

Keywords: uncanny, Freud, color, lighting, Coraline 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 



 

 

                                                                                                                                                                                             
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 

 
 

 
 

 


