
 
 

 

 رديف صبامدُهاي در  ملايمت اصول

 

 چكيده
هاي مشترك در چيدمان فواصلِ چهارگان، پنجگان و مُدهاي موجود در آن بررسي شده رديف صبا ويژگييافتن اصول ملايمت در  منظوربه مقالهدر اين 

مُد تشكيل شده  72دهد كه رديف صبا از نتايج اين پژوهش نشان مياي از قواعد جاري در موسيقي دستگاهي ايران قلمداد شوند. عنوان نمونهتا بتوانند به
هاي موجود در اين رديف، ها و پنجگاناند. با استفاده از چهارگانحالت متفاوت شكل گرفته 22پنجگان مختلف در  9چهارگان و  9كه اين مُدها از تركيب 

صورت بالقوه باقي مانده است. حالتِ تركيبِ ديگر به 140الت تركيبِ آن به فعل درآمده و ح 22مُد وجود دارد كه از اين ميان  162امكان تشكيل  مجموعا  
نسبتِ ملايم و حداكثر  5مورد با معيارهايي كه براي حداقلِ ملايمت در مُدهاي موجود در اين رديف به دست آمده )حداقل  63حالتِ بالقوه  140از اين 

و امكان  اندمطابقحالت تركيبِ بالقوة ديگر وجود دارد كه با معيارهاي مذكور  77م برشمرده خواهند شد؛ ولي سه نغمة مجرد( مطابقت ندارند و ناملاي
ها و مُدهاي ملايم و نيمه ملايم وجود دارد كه ها، پنجگانمعيار ديگر در چهارگان 4 براين،علاوه. استها به گوش شنوندة امروزي محتمل پذيرش آن

 .توالي فاصلة مستزاد و بقيه.4.عدم توالي بيش از دو فاصلة طنيني و 3.عدم توالي بيش از دو فاصلة مجنب، 2توالي دو فاصلة بقيه،  عدم.1از:  اندعبارت

 

 هاي كليديواژه
 مُدالدين اُرمَوي، صفيرديف صبا، ، اصول ملايمت

 

 مقدمه
گيريِ نظام دستگاهي از موارد مطرح در تا پيش از شكل 2و منتظميه 1از مكتب مَدرسي موسيقي ايران درمُدها ملايمت  موضوع

در منابع موجود دربارة موسيقي شده اين موضوع كه تحت عنوان اصول ملايمت به آن پرداخته ميرسالات موسيقي بوده است. 
هاي مشتركي يژگيتوان وبا بررسي مُدهاي موجود در موسيقي دستگاهي امروزي نيز ميدستگاهي ايراني چندان راه نيافته است. 

عنوان اصول ملايمت در موسيقي امروزي در نظر گرفت. در اين ها را بهها به دست آورد و آنرا در ساختار و چيدمان فواصل آن
كمي و  ازنظرمرجع و شاخص در موسيقي دستگاهي ايران برگزيده شده و مُدهاي آن هاي عنوان يكي از رديفمقاله رديف صبا به

. هدف از اين بررسي، يافتن قواعدي مشترك در ساختار مُدهاي اين رديف خواهد بود كه امكان قلمداد خواهند شدبررسي كيفي 
از او  و پس هاي پيشمُدال تفاوتي اساسي با رديف ازنظرچون رديف صبا عنوان اصول ملايمت وجود داشته باشد. ها بهشدن آن

 هاي ديگر نيز خواهد بود.تعميم به رديفقابلندارد دستاوردهاي اين پژوهش تا اندازة زيادي 
 

 روش پژوهش
روش پژوهش نيز در اين توصيفي به بررسي ساختار مُدال رديف صبا پرداخته خواهد شد. -در پژوهش حاضر با رويكردي تحليلي

سازد ذكر را دشوار مياي خواهد بود و از ارجاع به منابع صوتي و تصويري كه استناد به اصول نظريِ قابلمقاله، تحقيق كتابخانه
( 1397)صبا، تار و سه (1390صبا، ) سنتور (1383)صبا,  است كه از ابوالحسن صبا براي سه سازِ ويلن، ذكرانيشاپرهيز خواهد شد. 

هاي مذكور است. درواقع رديفمنظور از مُدهاي رديف صبا مجموعة مُدهاي موجود در در اين نوشته هايي بر جاي مانده كه رديف
هاي گوشه بندي شده كه منظور از. مُدال دسته3ديك و . مل2ُ. ريتميك، 1ها به سه دستة كلي: هاي موجود در اين رديفگوشه

يا تتراكرد  3انواع چهارگان و پنجگان ،به اين منظور در آغازها پرداخته خواهد شد. در مقالة حاضر به آن ومُدال همان مُدها هستند 
در رديف صبا  (34، 1394سينا، )ابن الخمسالاربع و ذيشده ذياي كه در موسيقيِ قديم ايران ناميده ميگونهيا به ردنتاكُو پِ

يك مدُ  ةارائصورت بالقوه گسترة يك اكُتاو را براي ها كه بهها و پنجگانمشخص خواهد شد سپس به نحوة تركيبِ اين چهارگان
روش مذكور در كتاب ادوار نوشتة  مشخصا براي اين كار روش مرسوم در مكتب منتظميه و كنند پرداخته خواهد شد. فراهم مي

 موجود در رديف صبا چيدمان فواصل در مُدهايدرنهايت با بررسيِ به كار خواهد رفت. ( 24، 1380)اُرمَوي، الدين اُرمَوي صفي
با اين هدف كه اين بررسي منجر به  رديف شناسايي خواهند شد.اين ها در مُدهاي هاي تركيب آناصول حاكم بر انواع روش



 
 

 

پژوهش  بيترتنيابه ها شود.معيارهاي ملايمت در آنشناخت بخشي از اصول جاري در تشكيل مُدهاي موسيقي كلاسيك ايراني و 
 دانست.در موسيقي امروزي هستند  استفادهقابلكه توان پديدارشناسانه ولي با استفاده ابزارهاي قديم حاضر را نيز مي

 

 پيشينة پژوهش
 يا چهارگانالاَربع گونه ذي 7موسيقي ايران است  خيدر تارترين منابع مكتوب از مهميكي كه ( 21، 1380، همان)« اَدوار»در كتاب 

هاي ها به شكلمعرفي شده كه از تركيبِ اين جنس 5الديندر موسيقيِ زمانة صفي 4يا پنجگانالخَمس دوازده گونه ذي 12 و
عنوان  آن اَدوار بهدور از ميانِ 12مُد كه هركدام دوُر يا جمعي كامل در گسترة يك اُكتاو هستند شكل گرفته است.  84گوناگون، 

الدين در گذاري مُدها پس از صفياند. اين شكل از تركيب و ناماند كه هريك نامي ويژه داشتهشدهشناخته مي« ادوار مشهور»
)مراغي،  الالحانبراي نمونه در جامعرسالات موسيقي بعد نيز تكرار شده و گسترش يافته و بر تعداد ادوار نيز افزوده شده است. 

و يا در شرح ادوارِ علي جرجاني  رسيده 91ادوار يا مُدها به پس از كتاب ادوار به نگارش درآمده تعداد  سده( كه حدود يك 88، 1388
هاي مشابه با چنين ايده( 28، 1374)معروفي، . افزايش يافته است 133به نوزده تعداد مُدها نيز به عدد ها جگانپنبا افزايش ِ تعدادِ 

موسيقي ايران  وريئتدر كتاب نگرشي نو به براي نمونه داريوش طلايي شود. هاي معاصر نيز مشاهده ميتركيب مُدالي در نظريه
ماهور، چهارگاه، دشتي و شور هاي هاي رديف را تركيبي از چهار نوع دانگ يا چهارگان به نامتمام گوشه( 23، 1372)طلايي، 
)عليزاده، هاي مختلف در نظر گرفته است. ها را تركيبي از دانگآنبراي مُدها  يگذاريِ مشخصو يا حسين عليزاده بدونِ نام دانسته
 دو تفاوت كلي: باولي  پرداخته خواهد شد رديف صبابه توصيف مُدهاي  ،مشابه نگاهينيز با  مقالهدر اين ( 18، 1382

هاي هر مدُ خواهد داشت. درواقع ان، پنجگان نيز نقشي اساسي در تعريف ويژگيدر اين مقاله علاوه بر دانگ يا چهارگ .1
ساختار كلي تمام مُدهاي رديف صبا تركيبي از يك چهارگان و يك پنجگان با اولويت متفاوت در نظر گرفته خواهند 

ها براي توصيف ساختار چهارگانها يا ( فقط از تركيب دانگ18، 1382، همانهاي مذكور )در نمونه كهيدرصورت؛ شد
 مُدها استفاده شده است.

اين اقدام شيوة بررسي همة نغمة شاهد در تمام مُدها نغمة مشتركِ ميان چهارگان و پنجگان در نظر گرفته خواهد شد.   .2
ر همة ساختا (43، 1372)طلايي،  هاي مذكوردر نمونه كهيدرصورت پذير خواهد كردمُدها را به شكلي يكسان امكان

 مُدها به اين شكل سنجيده نشده است.

دني( )اَ. صغار 3. اوسط و 2، علي()اَ . كبار1در موسيقي قديم ايران )مكتب منتظميه و پيش از آن( فواصل به سه دستة: دانيم كه مي

ها بر پاية چيدمانِ ها و پنجگانچهارگانگذاري و نامكه شخصيت ( 20، 1382)بينش، اند شدهگانة لحني تقسيم مييا همان ابعاد سه

اند شدهگفته مي (149، 1393)فارابي،  صورت ابعاد لحنيهاي لحني كه در گذشته بهمنظور از فاصلهگيرد. ميشكل فواصلِ لحني 

هاست. در آنگذاري اين فواصل نيز پيوستگي فواصل . دليل ناماستهاي مختلف هاي دوم با كيفيتهاي پيوسته يا فاصلهفاصله

توان مفهوم آن را برابر با مفهوم ملُدي اي تخصصي در زمينة موسيقي بوده و ميواژه« لحن»رسالات قديمي موسيقي ايران واژة 

ترين فواصل دهد در موسيقي قديم ايران نيز مانند موسيقي دستگاهيِ امروز مهمدر موسيقي كنوني دانست. اين موضوع نشان مي

بندي كرد. توان به چهار نوع دستهاند. اين فواصل را در موسيقي كنونيِ ايران مييا لحن، فواصل پيوسته بوده براي ساختن ملُدي

 شوند:گذاري قديم و جديد مشاهده ميانواع فاصلة پيوسته يا دوم با روش نام (1) در جدول
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جدول ها كه در هاي اختصاري آنقديم و نشانه گذاريِها شيوة نامها و پنجگانچهارگان در ادامه براي توضيحِ فواصلِ ميان نغماتِ

اند دقيقا  با گذاري قديم و جديد ذكر شدهذكر است فواصلي كه در شيوة نامدرون پرانتز ذكر شده به كار خواهند رفت. شايان (1)

كه درصورتي( 88، 1379)وزيري، برابر است  قسمتيِ 24گذاري جديد مربوط به مكتب وزيري و نظرية اُكتاو هم برابر نيستند. نام

بخش نابرابر تقسيم  17دة هفتم هجري براي نمايش فواصلي در يك اُكتاو به سفواصلي است كه در گذاري قديم منظور از نام

 6باشند. سهيمقاقابلقدر هست كه هرروي شباهت ميان اين فواصل آناند. بهشدهمي

اصفهان در موسيقي دستگاهي الاربع يا چهارگان معرفي كرده كه نوعِ پايانيِ آن يعني نوع ذي 7الدين اُرمَوي چنانكه ذكر شد صفي
در موسيقي امروزي سه نوع چهارگان جديد خواهيم داشت كه از تركيبِ فاصلة مُستزاد كه  در عوضكنوني ايران موجود نيست. 

ا هعنوان اصول ملايمت در چهارگاناو قواعدي بهها نكرده است. اي به آنرمَوي اشارهگيرند و اُپرده است شكل مي چهارمپنج حدودا 
ها هستند. اُرموي كه برگرفته از نحوة چينش فواصلِ لحني در آندهندة موسيقيِ زمانة خود معرفي كرده هاي تشكيلو پنجگان

 چنين ذكر كرده است:ترتيب بهها را نظر گرفته و آنها چهارگاندر يا تنافُر ملايمت عدم عنوان اصول چهار عامل را به

 تواليِ سه فاصلة طنينيِ پياپي .1

 سه فاصلة ط، ج و ب در يك چهارگان جمع شدن .2

 و جـ ب هايهتواليِ فاصل .3

 توالي دو فاصلة ب .4

. 1توان به قواعدي دست يافت كه بر پاية آن مدُها به سه دستة: شده توسط اُرمَوي نيز ميگانة معرفي 84همچنين در مُدهاي 
هاي مجرد نيز در سنجش عوامل ديگري همچون نغمه اند.تقسيم شده. ظاهرالتنافر يا متنافر 3التنافر يا متلايم و . خفي2ملايم، 

 ها با موسيقي دستگاهي ايران بررسي خواهد شد.اند كه در ادامه امكان مقايسة آنميزان ملايمت مُدها مؤثر بوده
 

 مباني پژوهش
كه هر دستگاه يا آواز شامل چند مُد است كه نغمة شاهدِ اين مُدها از درآمد تا  نوشته خواهند شدآگاهي مطالب با اين پيشكلية 

آيند. هر دستگاه يا آواز نيز با نام فرود مياست درآمد كه همان كند و در پايان به مُدِ نخستين اوج روَندي صعودي را طي مي

 ،.ريتميك1به سه بخش كلي: هر دستگاه يا آواز نيز  7هايگوشه  (1382)اسعدي,  شود.ناميده مي  آندرآمدِ يانخستين مدُِ خود 

.ملُديكِ 2)متريك( و  8.ملُديكِ موزون1هاي ملُديك خود به دو دستة: البته گوشه خواهند شد. بندي.مُدال دسته3 ،.ملُديك2

بندي يك گوشه براي نمونه دسته ها مدُ، ملُدي و ريتم دارند وشوند. واضح است كه همة گوشهغيرموزون )غير متريك( تقسيم مي

ها در ريتم، گذاري، شاخصة گوشهبندي و نامعنوان گوشة مُدال، دليل بر عدم وجود ملُدي و ريتم در آن نيست. معيار اين دستهبه

از بررسي ها در موارد مذكور است. در ادامه آن هاي تغييرناپذير يا داراي محدوديت در تغييرِلگوي ملُديك، مُد و متر )وزن( و ويژگيا

هاي مُدال كه همان مُدهاي موجود در رديف صبا هستند پرداخته نظر شده و فقط به گوشههاي ريتميك و ملُديك صرفگوشه

 خواهد شد.



 
 

 

 

 دهانحوة تشكيل مُ

گيرد در گسترة يك اُكتاو كه جمعي كامل را در برميرديفِ صبا ي ها و آوازهاهريك از مُدهاي موجود در دستگاهچنانكه ذكر شد 

هاي هر مُد در گسترة شوند. در نظر گرفتن نغمهدر نظر گرفته خواهند شد كه از تركيبِ يك چهارگان و يك پنجگان تشكيل مي

صورت بالقوه در هر به يك اُكتاو به معني الزام در استفاده از همة نغمات براي معرفي يك مدُ نيست و اين گستره فقط نغماتي كه

هاي بالقوه در گسترة يك اُكتاو تمام نغمه (33، 1390)صبا، دهد. براي نمونه در درآمد اول شور مُد قابليت اجرا دارند را نشان مي

دي مانند مشهود است ممكن است با استفاده از پنج نغمه بتوان مُ( 34)همان، اي كه در درآمد سومِ شور گونهاند ولي بهبه كار رفته

كه نغمة شاهد در نغمة مشترك ميان چهارگان و پنجگان در نظر گرفته شده است. ايننيز در هريك از مدُها شور را معرفي كرد. 

در هر مُد ابتدا چهارگان قرار گرفته باشد يا پنجگان، بستگي به اهميت نغمات و فاصلة ساختاري آن مُد خواهد داشت. براي نمونه 

ا كه فاصلة چهارمِ پايينِ شاهد، ايستي مهم در ابوعطا و فرود به شور است ابتدا چهارگان و سپس پنجگان قرار در درآمد ابوعط

اي ساختاريِ اين مُد است دهندة فاصلهخواهد گرفت ولي در درآمد افشاري كه فاصلة پنجمِ پايينِ شاهد ايستي مهم در آن و نشان

 د.گيرابتدا پنجگان و سپس چهارگان قرار مي

 

 گذاري مُدهانحوة نام

ها بر پاية مُدي كه در موسيقي كلاسيك گذاري خواهند شد كه نام آنها نامها و پنجگانقديم و جديد هريك از چهارگان رسمبه

نِ يك تواند با شاهد قرار گرفتنِ نغمة آغاز يا پاياكنند برگزيده شده است. تداعي و يادآوري مدُهاي مذكور ميامروزي يادآوري مي

شود با نظر گرفتنِ نغمة نخستِ چهارگان، مدُِ شور چهارگان انجام شود. براي نمونه در چهارگاني كه در ادامه به نام شور معرفي مي

ها نامِ پنجگان 9كه نغمة پايانِ چهارگان، شاهد باشد مدُِ ماهور تداعي خواهد شد.شود و در چهارگانِ ماهور، درصورتييادآوري مي

ها يك نغمه گونه كه اگر در پايانِ هريك از چهارگانها( گذاشته خواهد شد؛ اينها )فاصلة چهارمِ نخستِ آنية چهارگانِ آننيز برپا

گيرد كه با نامِ همان چهارگان شناخته خواهد شد. براي نمونه با فاصلة يك پرده )دوم بزرگ( افزوده شود پنجگاني شكل مي

است به اضافة يك نغمه با فاصلة دومِ بزرگ در انتهاي آن. در صورت امكان تلاش شده كه همان چهارگانِ نو« نوا»پنجگانِ 

اند به كار روند و در صورت وجود نداشتن نامي مشخص براي يك چهارگان هاي پيشين كه تا حدودي شناخته شدهگذارينام

 گذاري انجام شود.نام

 

 انواع چهارگان و پنجگان در رديف صبا

گونه يا جنس متفاوت  9گونه پنجگان در رديف صبا وجود خواهد داشت. اين  9آن  تبعبهگونه چهارگان و  9به موارد مذكور  با توجه

 بندي كرد:توان در سه بخش كلي دستهها را ميها و پنجگاناز چهارگان

)شيرازي، شده شكل انجام ميصورت زَلزَلي از گذشته به همين ها بهگذاري اين چهارگاننامهاي زَلزَلي: چهارگان .1

هاي چهارگان 10ها بوده است.گذاري آن استفاده از دستانِ وُسطاي زَلزَل براي اجراي اين چهارگانو دليل نام( 115، 1387

دهند از تركيبِ دو فاصلة مُجَنَّب و يك فاصلة زَلزَلي كه بخش اعظم فواصل موسيقي دستگاهي امروزي را تشكيل مي

شوند. اين فواصل به سه حالت امكان قرارگيري ميان چهار نغمة يك چهارگان را خواهند داشت كه طنيني تشكيل مي

 شوند:مشاهده مي (1) در تصوير

 



 
 

 

 
 نگاريِ نويسنده(. مأخذ: )نغمههاي زَلزَلي. چهارگان1تصوير 

 

ي در آغازِ چهارگان قرار گرفته و با تغيير در نغمة شروعِ اپردهكشود در حالت نخست فاصلة يمشاهده مي (1) چنانكه در تصوير

خواهد آمد.  به وجوداين چهارگان از نغمة يكم به دوم و از يكم به سوم دو حالت ديگر در نحوة چيدمانِ فواصلِ اين چهارگان 

ها گذاري آند شد كه مبناي نامها يك مُد تداعي خواهچنانكه ذكر شد با در نظر گرفتنِ نغمة آغاز يا پايانِ هريك از چهارگان

 گذاري به اين شرح است:هاي زَلزَلي مبناي نامخواهد بود. در سه حالتِ موجود در چهارگان

ناميده « ترك» اختصاربهروي اين چهارگان شود و ازاينبا شاهد قرار گرفتنِ نغمة پاياني، مُد بيات ترك يادآوري مي حالت يكم:

 شود.مي

 شود.ناميده مي« شور»روي اين چهارگان شود و ازايند قرار گرفتنِ نغمة آغازين، مُد شور يادآوري ميبا شاهحالت دوم: 

 شود.ناميده مي« گاهسه»روي اين چهارگان شود و ازاينگاه يادآوري ميبا شاهد قرار گرفتنِ نغمة آغازين، مُد سه حالت سوم:

اند. دليل شدهناميده مي( 77، 1388)مراغي، المَدَتِين صورت ذيبه ها در گذشتهاين چهارگان هاي طنيني:چهارگان .2

اند براي اجراي اين تر يا مَد بودهگذاري استفاده از دو فاصلة طنيني كه نسبت به ديگر فواصلِ لحني بزرگاين نام

ها از تركيبِ اين چهارگانند. اناميده شده« طنيني»ها صورت اختصار اين چهارگانها بوده است. در اين نوشته بهچهارگان

به سه حالت امكان قرارگيري ميان چهار نغمة يك نيز شوند. اين فواصل تشكيل مي بقيهو يك فاصلة  طنينيدو فاصلة 

 شوند:مشاهده مي (2) چهارگان را خواهند داشت كه در تصوير

 

 
 نگاريِ نويسنده(. مأخذ: )نغمههاي طنيني. چهارگان2تصوير 

 

شود در حالت نخست فاصلة بقيه در پايانِ چهارگان قرار گرفته و با تغيير در نغمة شروعِ اين مشاهده مي (2) در تصويرچنانكه 

خواهد آمد. با در نظر  به وجودچهارگان از نغمة يكم به دوم و از يكم به سوم دو حالت ديگر در نحوة چيدمانِ فواصلِ اين چهارگان 



 
 

 

ها خواهد بود. در سه حالتِ گذاري آنگرفتنِ نغمة آغاز يا پايانِ هريك از اين سه چهارگان يك مُد تداعي خواهد شد كه مبناي نام

 گذاري به اين شرح است:هاي طنيني مبناي نامموجود در چهارگان

 شود.ناميده مي« ماهور»روي اين چهارگان شود و ازايندآوري ميبا شاهد قرار گرفتنِ نغمة پاياني، مُد ماهور يا حالت يكم:

 11شود.ناميده مي« نوا»روي اين چهارگان شود و ازاينبا شاهد قرار گرفتنِ نغمة آغازين، مُد نوا يادآوري مي حالت دوم:

 12شود.ناميده مي« دشتي»هارگان روي اين چشود و ازاينبا شاهد قرار گرفتنِ نغمة آغازين، مُد دشتي يادآوري ميحالت سوم: 

شود چهارگان مسُتَزاد ها از فاصلة مسُتَزاد استفاده ميهايي كه در آندر اين نوشته چهارگان هاي مسُتَزاد:چهارگان .3

شوند. تشكيل مي بقيهو يك فاصلة  مُستَزاد، يك فاصلة مُجَنَّبفاصلة  يكها از تركيبِ اين چهارگانناميده خواهند شد. 

مشاهده  (3تصوير )به سه حالت امكان قرارگيري ميان چهار نغمة يك چهارگان را خواهند داشت كه در نيز فواصل  اين

 شوند:مي

 

 
 نگاريِ نويسنده(. مأخذ: )نغمههاي مسُتَزاد. چهارگان3تصوير 

 

ترتيب سه فاصلة مُجَنَّب، مُستَزاد و بقيه از آغاز تا پايانِ چهارگان قرار شود در حالت نخست بهمشاهده مي (3) چنانكه در تصوير

اند و با تغيير در نغمة شروعِ اين چهارگان از نغمة يكم به دوم و از يكم به سوم دو حالت ديگر در نحوة چيدمانِ فواصلِ اين گرفته

ر نظر گرفتنِ نغمة آغاز يا پايانِ هريك از اين سه چهارگان نيز يك مدُ تداعي خواهد شد كه خواهد آمد. با د به وجودچهارگان 

 گذاري به اين شرح است:هاي مُستَزاد مبناي نامها خواهد بود. در سه حالتِ موجود در چهارگانگذاري آنمبناي نام

 شود.ناميده مي« چهارگاه»روي اين چهارگان شود و ازاينيبا شاهد قرار گرفتنِ نغمة پاياني، مُد چهارگاه يادآوري محالت يكم: 

ناميده « مخالف»روي اين چهارگان شود و ازاينبا شاهد قرار گرفتنِ نغمة آغازين، مُد مخالف چهارگاه يادآوري ميحالت دوم: 

 شود.مي

 شود.ناميده مي« زابل»روي اين چهارگان ازاينشود و با شاهد قرار گرفتنِ نغمة پاياني، مُد زابلِ چهارگاه يادآوري مي حالت سوم:

 

 اند:مشخص شده (2)چهارگان مذكور در جدول  9چيدمانِ فواصل در 

 

 

 

 



 
 

 

 چهارگان انواع. 2جدول 

 شماره نوع چهارگان نام چهارگان فواصل )از چپ به راست(

 تُرك ط جـ جـ

 زَلزَلي

1 

 2 شور جـ جـ ط

 3 گاهسه جـ ط جـ

 ماهور ط ط ب

 طنيني

4 

 5 نوا ط ب ط

 6 دشتي ب ط ط

 چهارگاه جـ هـ ب

 مسُتَزاد

7 

 8 مخالف هـ ب جـ

 9 زابل ب جـ هـ

 

 اند:مشخص شده (3)آمده نيز در جدول دستپنجگان به 9چيدمانِ فواصل در 

 
 پنجگان انواع. 3جدول 

 شماره نوع پنجگان نام پنجگان فواصل )از چپ به راست(

 تُرك ط جـ جـ ط

 زَلزَلي

1 

 2 شور جـ جـ ط ط

 3 گاهسه جـ ط جـ ط

 ماهور ط ط ب ط

 طنيني

4 

 5 نوا ط ب ط ط

 6 دشتي ب ط ط ط

 چهارگاه جـ هـ ب ط

 مسُتَزاد

7 

 8 مخالف هـ ب ط جـ

 9 زابل ب ط جـ هـ

 

شود فقط در دو پنجگانِ مخالف و زابل فاصلة طنيني نه در پايان بلكه در ميان پنجگان قرار مشاهده مي (3)چنانكه در جدول 

هاي زَلزَلي هر چهار نوع فاصلة لحني وجود دارند و اگر تا فاصلة چهارمِ دليل اصلي اين رويداد آن است كه در پنجگاناست. گرفته 

شود د اين فاصلة چهارم ديگر درست نخواهد بود. چنانكه در پنجگانِ مخالف ديده ميها فاصلة طنيني به كار رفته باشاين پنجگان

درست است. براي تشكيلِ فاصلة پنجمِ درست و فاصلة چهارمِ آغاز در پنجگانِ زابل، چهارمِ كمفاصلة چهارمِ آغازِ آن چهارمِ بيش

 ها افزود.ي آنبايد فواصلي غير از طنيني به انتها قطعا ها درست در اين پنجگان

 



 
 

 

 مدُهاي موجود در رديف صبا

صبا مُدهاي موجود در رديف يكايك  تشكيلِ  نمايش نحوةتشريح و براي حفظ اختصار و گنجاندن مطالب در اين مقاله از در ادامه 

( مشخص شده 4در جدول ) در مُدهاي دستگاه ماهور هاها و پنجگانعنوان نمونه فقط نحوة تركيب چهارگانبهو  نظر شدهصرف

 است:

 
 در مُدهاي دستگاه ماهور هاها و پنجگاننحوة تركيب چهارگان. 4جدول 

 مُدهاي دستگاه ماهور

 نام مدُ *
چهارگان يا پنجگان 

 نخست
 نام مدُ * چهارگان يا پنجگان دوم

چهارگان يا پنجگان 
 نخست

 چهارگان يا پنجگان دوم

 چهارگان نوا پنجگان ترك شكسته 6 ماهورپنجگان  چهارگان ماهور ماهور 1

 چهارگان شور پنجگان ماهور دلكش 7 چهارگان دشتي پنجگان ماهور گشايش 2

 پنجگان نوا چهارگان ماهور عراق 8 چهارگان دشتي پنجگان نوا گوشة دشتي 3

 پنجگان نوا چهارگان ماهور آشورآوند 9 پنجگان ماهور چهارگان ماهور حصار 4

 پنجگان نوا چهارگان چهارگاه راك 10 چهارگان نوا پنجگان ماهور فيِلي 5

 

 اند:( مشخص شده5رسيده است نيز در جدول ) 72ها به كلية مُدهاي موجود در رديف صبا كه تعداد آن

 
 . مُدهاي موجود در رديف صبا5جدول 

 ابوعطا شور دستگاه/آواز
بيات 

 ترك
 همايون چهارگاه گاهسه نوا دشتي افشاري

بيات 

 اصفهان
 ماهور

راست و 

 پنجگاه

 مُدها

 ابوعطا شور 1
بيات 
 ترك

 همايون چهارگاه گاهسه نوا دشتي افشاري
بيات 
 اصفهان

 راست ماهور

 زابل زابل بيات راجع اوج عراق داد حجاز رهاوي 2
گوشة 
 چهارگاه

بيات 
 راجع

 نيريز صغير گشايش

 اوج چكاوك مويه مويه نيشابورك سارنگ  فيلي اوج شهناز 3
گوشة 
 دشتي

 پنجگاه

  شكسته  قرچه 4
بيات 
 كرد

 سپهر فيلي  بيداد حصار مخالف نهفت

 بيات عجم حصار  عشاق مخالف مغلوب حسيني     رضوي 5

 قرچه شكسته  شوشتري مغلوب  نيريز     بزرگ 6

 عراق دلكش   منصوري  عراق     حسيني 7

 آشورآوند عراق     گَوشِت      8

 طرز آشورآوند     عشيران      9

 نفير راك     خجسته      10

 راك            11

 

 هاي پژوهشيافته
ها توان به سنجش ملايمت در آنآمده از انواع چهارگان و پنجگان و مُدهاي موجود در رديف صبا اكنون ميدستبهبا اطلاعات 

هاي مشترك گيريم و ويژگيملايم در نظر ميها و همچنين مدُهاي اين رديف را ها و پنجگانپرداخت. به اين منظور تمام چهارگان
توان تا دربارة ملايمت مُدها در رديف صبا را مي آمدهدستبهكنيم. اصول و قواعدِ داد ميعنوان اصول ملايمت قلمها را بهدر آن

 هاي ديگر نيز تعميم داد.اي شاخص در موسيقي دستگاهي ايران به رديفعنوان نمونهاندازة زيادي به
 

 هااصول ملايمت در چهارگان

 گرفت: هاي اين رديف در نظرلحني در چهارگانتوان شش قاعده را در نحوة تركيب فواصل طوركلي ميبه



 
 

 

ديگر در بيانگيرد. بهصورت پياپي قرار نميها دو فاصلة بقيه بهيك از چهارگاندر هيچعدم تواليِ دو فاصلة بقيه:  .1

 دهندة مدُهاي اين رديف هميشه پس از فاصلة بقيه، فاصلة طنيني يا مُجَنَّب قرار خواهد گرفت.هاي تشكيلچهارگان

صورت پياپي قرار ها بيش از دو فاصلة مُجَنَّب بهيك از چهارگاندر هيچعدم تواليِ بيش از دو فاصلة مُجَنَّب:  .2

دهندة مُدهاي اين رديف هميشه پس از دو فاصلة مُجنََّبِ پياپي كه فقط در هاي تشكيلديگر در چهارگانبيانگيرد. بهنمي
 قرار خواهد گرفت. شود فاصلة طنينيچهارگانِ شور مشاهده مي

گيرد. صورت پياپي قرار نميها بيش از دو فاصلة طنيني بهيك از چهارگاندر هيچعدم تواليِ بيش از دو فاصلة طنيني:  .3

دهندة مُدهاي اين رديف هميشه پس از دو فاصلة طنينيِ پياپي كه فقط در چهارگانِ هاي تشكيلديگر در چهارگانبيانبه
فاصلة بقيه قرار خواهد گرفت. در صورتِ تواليِ سه فاصلة طنينيِ پياپي، فاصلة نغماتِ يكم تا چهارمِ شود ماهور مشاهده مي

 چهارگان از فاصلة چهارمِ درست بيشتر خواهد شد.

وجود ندارند.  زمانهمطور ها فواصل طنيني و مُستَزاد بهيك از چهارگاندر هيچعدم تركيب فاصلة طنيني و مُستزَاد:  .4

ها موجود نيست هاي طنيني و مُجَنَّب وجود دارد و فاصلة مُستَزاد در اين چهارگانديگر فاصلة طنيني فقط در چهارگانبيانبه
 ها موجود نيست.هاي مُستَزاد وجود دارد و فاصلة طنيني در اين چهارگانفاصلة مُستَزاد تنها در چهارگان كهيدرصورت

گيرد. ها فاصلة مُستَزاد، بلافاصله پس از فاصلة بقيه قرار نمييك از چهارگانيچدر هعدم تواليِ فاصلة بقيه و مسُتزَاد:  .5

دهندة مُدهاي اين رديف هميشه پس از فاصلة بقيه، فاصلة طنيني يا مُجَنَّب قرار خواهد هاي تشكيلديگر در چهارگانبيانبه
 گرفت.

دهاي اين رديف هميشه پس از فاصلة مُستَزاد فاصلة دهندة مُهاي تشكيلدر چهارگانتوالي فاصلة مُستَزاد و بقيه:  .6

 بقيه قرار خواهد گرفت.
 شود:مشاهده مي (4)هاي اين رديف، در تصوير مجموعة اصول ملايمت يا نحوة چيدمانِ فواصلِ لحني در چهارگان

 
 نويسنده( شده توسطترسيم) أخذ:. مها. اصول ملايمت چهارگان4 ريتصو

 

 هاپنجگاناصول ملايمت در 

 گرفت: هاي اين رديف در نظرتوان سه قاعده را در نحوة تركيب فواصل لحني در پنجگانطوركلي ميبه

ديگر در بيانگيرد. بهصورت پياپي قرار نميها دو فاصلة بقيه بهيك از پنجگاندر هيچعدم تواليِ دو فاصلة بقيه:  .1

 از فاصلة بقيه، فاصلة طنيني يا مُجَنَّب قرار خواهد گرفت. دهندة مُدهاي اين رديف هميشه پسهاي تشكيلپنجگان

گيرد. صورت پياپي قرار نميها بيش از دو فاصلة مُجَنَّب بهيك از پنجگاندر هيچعدم تواليِ بيش از دو فاصلة مُجَنَّب:  .2

پياپي كه فقط در پنجگانِ شور  دهندة مُدهاي اين رديف هميشه پس از دو فاصلة مُجَنَّبِهاي تشكيلديگر در پنجگانبيانبه

 شود فاصلة طنيني قرار خواهد گرفت.مشاهده مي

دهندة مدُهاي اين رديف هميشه پس از فاصلة مُستَزاد فاصلة بقيه هاي تشكيلدر پنجگانتوالي فاصلة مسُتَزاد و بقيه:  .3

 قرار خواهد گرفت.

 شود:مشاهده مي (5)اي اين رديف، در تصوير همجموعة اصول ملايمت يا نحوة چيدمانِ فواصلِ لحني در پنجگان

اصول ملايمت 
چهارگان ها

اد توالي فاصلة مُستز
و بقيه

عدم توالي فاصلة 
بقيه و مُسستزاد

عدم تركيب فاصلة
طنيني و مُسستزاد

عدم توالي بيش از 
دو فاصلة طنيني

عدم توالي بيش از 
دو فاصلة مجَُنَّب

عدم توالي دو فاصلة 
بقيه



 
 

 

 
 نويسنده( شده توسطترسيم). مأخذ: ها. اصول ملايمت پنجگان(5)تصوير 

 

 هااصول ملايمت در مدُ

 گرفت: توان چهار قاعده را در نحوة تركيب فواصل لحني در مُدهاي اين رديف در نظرطوركلي ميبه

ديگر در مُدهاي اين بيانگيرد. بهصورت پياپي قرار نمياز مُدها دو فاصلة بقيه بهيك در هيچعدم تواليِ دو فاصلة بقيه:  .1

 رديف هميشه پس از فاصلة بقيه، فاصلة طنيني يا مُجَنَّب قرار خواهد گرفت.

گيرد. نميصورت پياپي قرار ها بيش از دو فاصلة مُجَنَّب بهيك از پنجگاندر هيچعدم تواليِ بيش از دو فاصلة مُجَنَّب:  .2

دهندة مُدهاي اين رديف هميشه پس از دو فاصلة مُجَنَّبِ پياپي كه فقط در پنجگانِ شور هاي تشكيلديگر در پنجگانبيانبه

 شود فاصلة طنيني قرار خواهد گرفت.مشاهده مي

گاه بيش از دو فاصلة سپهر در دستگاه راست و پنج استثناءبهيك از مُدها در هيچعدم تواليِ بيش از دو فاصلة طنيني:  .3

 گيرد.صورت پياپي قرار نميطنيني به

 در مُدهاي اين رديف هميشه پس از فاصلة مُستَزاد فاصلة بقيه قرار خواهد گرفت.توالي فاصلة مسُتَزاد و بقيه:  .4

 شود:مشاهده مي (6)هاي اين رديف، در تصوير مجموعة اصول ملايمت يا نحوة چيدمانِ فواصلِ لحني در مُد

 

 
 نويسنده( شده توسطترسيم). مأخذ: . اصول ملايمت مُدها6تصوير 

 

ترين اصولِ تركيبِ فواصلِ لحني در رديف صبا را كه تا اندازة زيادي با توان مهمبندي موارد مذكور در اين بخش ميبا جمع

 صورتبهدة هفتم هجري نيز ساند. اين اصول در معرفي شده (6)هاي ديگر مشترك است چهار اصلي دانست كه در تصوير رديف

 وجود داشته است و نشانگر عدمِ تغييراتِ ساختاريِ چشمگير در موسيقي ايراني از گذشته تاكنون است.موسيقيِ ايران در مشابهي 

ط كه همان چهارگان و پنجگان هاي مشترك در چيدمانِ فواصلِ لحني، وجود فواصلِ اوسويژگي علاوه بردر كتاب ادوار اُرمَوي 

 ملايم كه چند نسبتِ در كتاب ادوار را با توجه به اين ذكرشدهمدُ يا دورِ  84 داند. او هريك ازهستند را نيز در ملايمت مُدها مؤثر مي

يا  6، 5)با  التنافرخفي. متلايم يا 2، نسبت ملايم( 8)با  . ملايم1دستة:  ها وجود دارد به سهدر آن)فاصلة چهارم و پنجم درست( 

او فواصلِ  ازنظرهاي ملايم نسبت 13كند.تقسيم مينسبت ملايم(  4يا كمتر از  4)با . متنافر يا ظاهرالتنافر 3و  نسبت ملايم( 7

بنابراين  مُد مذكور وجود دارد. 84 رهميان نغمه آغاز و پايانِ در   درستدرست هستند كه البته فاصلة اُكتاوِو اُكتاو پنجمِ  ،چهارم

اصول ملايمت 
پنجگان ها

توالي فاصلة مُستزاد و
بقيه

عدوم توالي بيش از دو 
فاصلة مُجَنَّب

يهعدم توالي دو فاصلة بق

اصول ملايمت مُدها

توالي فاصلة مُستزاد و 
بقيه

عدم توالي بيش از دو 
فاصلة طنيني

عدم توالي بيش از دو 
فاصلة مُجَنَّب

يهعدم توالي دو فاصلة بق



 
 

 

هاي ملايم هرچه تعداد نسبت ترتيباينبهميزانِ ملايمت مُدها بيشتر به تعداد فواصل چهارم و پنجمِ درست بستگي داشته است. 

هاي ديگرِ مُد يك از نغمهيعني نغماتي كه با هيچ نغماتِ مجردالبته تعداد اند. شدهتر قلمداد ميها ملايمدر مُدها بيشتر بوده آن

( بديهي است كه وجود نغمات مجرد و افزايشِ تعداد 60، 1383است. )خضرايي،  رگذاريتأثنسبت ملايم ندارند نيز در ملايمت مُدها 

فواصل هاي ملايم يا همان تنسبكه اين با توجه به اين هاي ملايم و درنتيجه ملايمت مُدها خواهد كاست.ها، از تعداد نسبتآن

توان از اين منظر نيز به ميزانِ ملايمت از اهميت زيادي برخوردارند ميدر موسيقي دستگاهيِ كنوني نيز چهارم و پنجم درست 

دة سشده در مُدها در موسيقيِ دستگاهي نگاه كرد. سنجش ملايمتِ مُدهاي موسيقيِ دستگاهي از اين منظر، نه با معيارهاي معرفي

ها شود. تواند منجر به دريافت قواعدي جديد در ملايمتِ آنموسيقي ايراني ميهاي مُدهاي كنوني هفتم هجري بلكه با ويژگي

پذيرش يا ملايم هاي ملايم در مُدهاي موسيقي دستگاهي را كه به گوش شنوندة امروزي قابلتعداد نسبتتوان اي كه ميگونهبه

به اين منظور هريك از مُدهاي  دستگاهي تعيين كرد.معيارهايي را براي ميزان ملايمت در موسيقي  ،هستند سنجيد و با توجه به آن

ئة مثال فقط نحوة سنجش مدُ كه براي اختصار و اراتعداد فواصلِ چهارم و پنجمِ درست بررسي شده  ازنظرموجود در رديف صبا 

مرسوم در مكتب منتظميه نغمات دور در يك دايره ترسيم شده و . در اين تصوير به شيوة ( مشخص شده است7بيداد در تصوير )

 دهندة فواصل چهارم و پنجمِ درست هستند.هاي مرتبط ميان نغمات، نشانخط

 

 
 نويسنده( شده توسطترسيم)هاي ملايم در مُد بيداد. مأخذ: نسبت. 7تصوير 

 

با فاصلة چهارم و پنجم   ملايمنسبتِ 5 ،ميانِ نغمة آغاز و پايانِ آنجز فاصلة اُكتاو دهد كه در مدُ بيداد به( نشان مي7تصوير )

 درست وجود دارد.

 ( مشخص شده است.6در جدول )در همة مُدهاي رديف صبا و نغمات مجرد  تعداد فواصل چهارم و پنجمِ درست بررسيِنتيجة 

از تكرارِ عنوان مُدهايي مانند ذكر شده و همچنين  هاي چهارم و پنجمِ درست در مُدهافقط نسبتذكر است كه در اين جدول شايان

مُدها مانند در برخي  است.نامي يكسان در دستگاه يا آوازي ديگر نيز وجود دارند پرهيز شده ساختار و كه با  و راك شكسته، فِيلي

متفاوت وجود دارد. هردو حالتِ در نظر گرفتن دو ساختار مُدال امكان ها و تغيير فواصل در آنافشاري به دليل وجود نغمة متغير 

صورت چ و پ نوشته ترتيب بهدر اين جدول مخفف واژگان چهارگان و پنجگان به اند.( نوشته شده6فرضِ اين مُدها در جدول )قابل

 شده است.

 
 در مُدهاي رديف صبا ميملاهاي . نحوة تركيب چهارگان و پنجگان و تعداد نسبت6جدول 

* 
تركيب 

چهارگان و 
 پنجگان

 مُدها
تعداد 
نسبت 
 ملايم

تعداد 
نغمة 
 مجرد

* 
تركيب 

چهارگان و 
 پنجگان

 مُدها
تعداد 
نسبت 
 ملايم

تعداد 
نغمة 
 مجرد

1 
 پترك +  چ

 ماهور
 12 1 7 بيات ترك، قرَچَهِ، سارنگ

 پماهور +  چ
 نوا

 2 6 عراقِ ماهور، آشورآوند

2 
 پترك +  چ

 نوا
 13 2 6 عراقِ نوا و افشاري

 چماهور +  پ
 نوا

 0 8 گشايش، فيِلي، راست

3 
 چترك +  پ

 نوا
داد، شكسته، افشاري، نيريز، گَوشِت، 

 پنجگاه
7 1 14 

 چماهور +  پ
 شور

 2 6 دلكش

4 
 چترك +  پ

 شور

گاه، حسيني، افشاري، شور، شهناز، زابلِ سه
نفير، بيات عجم، نيريزِ صغير، عشاقِ 

 همايون و اصفهان
7 1 15 

 پنوا +  چ
 چهارگاه

 2 5 همايونِ جديد



 
 

 

 16 1 7 رضوي، ابوعطا، نوا نوا پشور +  چ 5
 چنوا +  پ

 دشتي
 0 8 نهفت، گوشة دشتي

6 
 پشور +  چ

 شور
 0 8 سپهر نوا چنوا +  پ 17 0 6 اوجِ حجاز و دشتي، عشيران

7 
 پشور +  چ

 چهارگاه
 18 2 5 14همايونِ قديم

چهارگاه +  چ
 چهارگاه پ

حصارِ چهارگاه، موية چهارگاه، 
چهارگاه، مغلوبِ چهارگاه، منصوري، 

 گوشة چهارگاه
5 0 

8 
 چشور +  پ

 دشتي
بزرگ، حجاز، دشتي، بيات كرد، بيات راجعِ 

 نوا، خجسته
7 1 19 

چهارگاه +  چ
 نوا پ

چكاوك، شوشتري، بيات اصفهان، 
 راك، طرز

5 3 

9 
 پگاه + سه چ

 گاهسه
 20 0 6 گاهگاه، مغلوبِ سهگاه، موية سهسه

چهارگاه +  پ
 دشتي چ

 3 5 بيداد، بيات راجعِ اصفهان

10 
 پگاه + سه چ

 نوا
 21 3 5 گاهمخالفِ سه

 پمخالف +  چ
 مخالف

 0 5 مخالفِ چهارگاه

11 
 پماهور +  چ

 ماهور
 22 0 8 نيشابورك، ماهور، حصارِ ماهور، راست

 پزابل +  چ
 زابل

 1 5 زابلِ چهارگاه

 

شوند هاي مختلف تشكيل ميها و پنجگانحالت از تركيبِ چهارگان 22شود مُدهاي رديف صبا در مي( مشاهده 6چنانكه در جدول )

ملايمي كه  نسبت است؛ همان تعداد نسبتِ 8تا  5ها از هاي ملايم يا همان فواصل چهارم و پنجمِ درست در آنكه تعداد نسبت

بنابراين مُدهاي رديف صبا كه تا اندازة زيادي با دة هفتم هجري براي مُدهاي ملايم و متلايم جايز دانسته است. ساُرموي در 

ها وجود ندارد. شوند و هيچ مُد متنافري در آنملايم محسوب ميهاي ديگر مشترك هستند با معيارهاي اُرمَوي ملايم يا نيمهرديف

بيشتر و مُدهايي كه از ملايمت اند هاي طنيني تشكيل شدهها و پنجگاناز تركيب چهارگانتوان گفت مُدهايي كه طوركلي ميبه

نغمة  3هاي مندرج در اين جدول نيز در سه نوع از تركيب. دارندكمتري ملايمت اند تشكيل شده ستزادمُهاي ها و پنجگانچهارگان

بر اين اساس در اين مقاله يكي ديگر از عوامل ملايمت در داراي پنج نسبت ملايم هستند.  هر سهشود كه مجرد مشاهده مي

در  گريدانيببه شود.ها در نظر گرفته ميدر آننغمة مجرد  3و حداكثر فاصلة ملايم  8تا  5مُدهاي موسيقي دستگاهي ايراني وجود 

عنوان مدُ ب قلمداد شدن آن مُد بهنغمة مجرد يا بيشتر در يك مُد سب 4نسبت ملايم يا كمتر و همچنين وجود  4اين مقاله وجود 

 ناملايم خواهد شد.

ها ها و پنجگانهاي منتخب و خاصي از چهارگاناز تركيباند داده شده نمايش( 6)ي موجود در رديف صبا كه در جدول دهامُ

هاي گوناگون براي تشكيل مُدها استفاده نشده است. ها و پنجگانديگر از همة ظرفيتِ تركيبِ چهارگانبياناند. بهتشكيل شده

توان با تركيبِ مياند ايجاد شدههاي مختلف ها و پنجگانحالت از تركيبِ چهارگان 22كه در  موجود در رديف صبا مُد 72 علاوه بر

ها در موسيقيِ اي نيز دست يافت كه استفاده و اجراي آنشده، به مُدهاي بالقوة تازههاي معرفيها و پنجگانمتفاوتي از چهارگان

 9 تركيبِاز طوركلي بهد. نپذيرش باشدر مواردي براي شنوندة موسيقي ايراني قابل و ممكن است دستگاهي ايراني مرسوم نيست

مُد  81مُدِ آن با چهارگان و  81كه  مُد به دست خواهد آمد 162هاي مختلف، موجود در اين رديف با حالتپنجگان  9با چهارگان 

صورت بالقوه امكان مُد ديگر به 140 اندشكل گرفته حالت مذكور 22 مُدهايي كه از جزبنابراين به ديگر با پنجگان آغاز خواهند شد.

و  4مُد با  63دهد كه از اين ميان مُد بالقوة ديگر نشان مي 140نتيجة بررسي ميزان ملايمت در هريك از  تشكيل خواهند داشت.

نغمات  خواهند بود. ملايميا نيمهملايم  نسبتِ ملايم، 5و بيشتر از  5با مُد ديگر  77ناملايم يا متنافر و نسبتِ ملايم،  4كمتر از 

نغمه نخواهند بود.  3نسبت را داشته باشند بيش از  5ملايم و نيمه ملايم كه حداقلِ تعداد نسبت ملايم يعني  مجرد نيز در مُدهاي

ل اي كه امكان تشكيمُدهاي ناملايمِ بالقوهنسبت ملايم براي در نظر گرفتن عدمِ ملايمت مُدها كافي خواهد بود.  4بنابراين وجود 

 .اند( مشخص شده7هاي رديف صبا را دارند در جدول )ها و پنجگاناز چهارگان

 

 

 

 



 
 

 

 بالقوة ناملايمهاي . تركيب7جدول 

 
 

تركيب چهارگان و 

 پنجگان

تعداد 

نسبت 

 ملايم

تعداد 

نغمة 

 مجرد

* 
تركيب چهارگان و 

 پنجگان

تعداد 

نسبت 

 ملايم

تعداد 

نغمة 

 مجرد

* 
تركيب چهارگان و 

 پنجگان

 تعداد

نسبت 

 ملايم

تعداد 

نغمة 

 مجرد

 4 3 چ مخالف + پ چهارگاه 43 4 3 گاهچ نوا + پ سه 22 4 3 چ ترك + پ شور 1

 5 2 چ مخالف + پ زابل 44 5 2 چ نوا + پ مخالف 23 2 4 گاهچ ترك + پ سه 2

 3 3 پ مخالف + چ ترك 45 3 3 چ نوا + پ زابل 24 4 3 چ ترك + پ دشتي 3

 3 3 پ مخالف + چ شور 46 3 4 گاهچ دشتي + پ سه 25 2 4 چهارگاهچ ترك + پ  4

 2 4 گاهپ مخالف + چ سه 47 3 4 چ دشتي + پ چهارگاه 26 3 3 چ ترك + پ مخالف 5

 5 2 پ مخالف + چ ماهور 48 5 2 چ دشتي + پ مخالف 27 5 2 چ ترك + پ زابل 6

 5 2 مخالف + چ نواپ  49 4 4 پ دشتي + چ ترك 28 3 3 چ شور + پ مخالف 7

 5 2 پ مخالف + چ دشتي 50 4 4 گاهپ دشتي + چ سه 29 3 3 چ شور + پ زابل 8

 3 3 پ مخالف + چ چهارگاه 51 4 4 پ دشتي + چ ماهور 30 4 4 پ شور + چ ماهور 9

 5 2 پ مخالف + چ زابل 52 4 4 پ دشتي + چ چهارگاه 31 4 4 پ شور + چ مخالف 10

 2 4 چ زابل + پ شور 53 4 4 پ دشتي + چ مخالف 32 2 4 شورگاه + پ چ سه 11

 4 3 گاهچ زابل + پ سه 54 2 4 چ چهارگاه + پ شور 33 4 3 گاه + پ دشتيچ سه 12

 4 3 چ زابل + پ چهارگاه 55 4 3 چ چهارگاه + پ دشتي 34 2 4 گاه + پ چهارگاهچ سه 13

 5 2 چ زابل + پ مخالف 56 4 3 مخالفچ چهارگاه + پ  35 5 2 گاه + پ زابلچ سه 14

 5 2 پ زابل + چ ترك 57 5 2 چ چهارگاه + پ زابل 36 4 4 گاه + چ ماهورپ سه 15

 3 3 پ زابل + چ شور 58 4 4 پ چهارگاه + چ چهارگاه 37 4 4 گاه + چ زابلپ سه 16

 5 2 گاهسهپ زابل + چ  59 4 4 پ چهارگاه + چ مخالف 38 4 3 چ ماهور + پ شور 17

 5 2 پ زابل + چ ماهور 60 4 4 پ چهارگاه + چ زابل 39 4 3 گاهچ ماهور + پ سه 18

 3 3 پ زابل + چ نوا 61 4 3 چ مخالف + پ شور 40 4 3 چ ماهور + پ دشتي 19

 5 2 پ زابل + چ چهارگاه 62 2 4 گاهچ مخالف + پ سه 41 5 2 چ ماهور + پ مخالف 20

 5 2 پ زابل + چ مخالف 63 4 3 چ مخالف + پ دشتي 42 5 2 چ ماهور + پ زابل 21

 

( مشخص 8هاي رديف صبا را دارند نيز در جدول )ها و پنجگاناي كه امكان تشكيل از چهارگانبالقوه ملايمو نيمهمُدهاي ملايمِ 

 اند.شده

 
 ملايمنيمه و بالقوة ملايمهاي . تركيب8جدول 

* 
تركيب چهارگان و 

 پنجگان

تعداد 
نسبت 
 ملايم

تعداد 
نغمة 
 مجرد

 تركيب چهارگان و پنجگان *
تعداد 
نسبت 
 ملايم

تعداد 
نغمة 
 مجرد

 تركيب چهارگان و پنجگان *
تعداد 
نسبت 
 ملايم

تعداد 
نغمة 
 مجرد

 0 8 چ دشتي + پ نوا 53 1 5 گاه + چ چهارگاهپ سه 27 0 7 چ ترك + پ ترك 1

 0 7 چ دشتي + پ دشتي 54 2 5 مخالف گاه + چپ سه 28 0 7 پ ترك + چ ترك 2

 1 5 چ دشتي + پ زابل 55 2 6 چ ماهور + پ ترك 29 0 7 گاهپ ترك + چ سه 3

 2 5 پ دشتي + چ شور 56 1 5 چ ماهور + پ چهارگاه 30 2 6 پ ترك + چ ماهور 4

 2 6 پ دشتي + چ نوا 57 1 7 پ ماهور + چ ترك 31 2 6 پ ترك + چ دشتي 5

 0 8 پ دشتي + چ دشتي 58 3 5 گاهپ ماهور + چ سه 32 1 6 چهارگاهپ ترك + چ  6

 1 6 پ دشتي + چ زابل 59 0 8 پ ماهور + چ ماهور 33 1 6 پ ترك + چ مخالف 7

 1 6 چ چهارگاه + پ ترك 60 2 6 پ ماهور + چ دشتي 34 2 5 پ ترك + چ زابل 8

 1 5 گاهچهارگاه + پ سهچ  61 1 6 پ ماهور + چ چهارگاه 35 0 7 چ شور + پ ترك 9

 1 6 چ چهارگاه + پ ماهور 62 3 5 پ ماهور + چ مخالف 36 0 6 گاهچ شور + پ سه 10

 2 5 پ چهارگاه + چ ترك 63 3 5 پ ماهور + چ زابل 37 2 6 چ شور + پ ماهور 11

 1 6 پ چهارگاه + چ شور 64 1 7 چ نوا + پ ترك 38 2 5 چ شور + پ دشتي 12

 2 5 گاهپ چهارگاه + چ سه 65 2 5 چ نوا + پ شور 39 2 5 تركپ شور + چ  13

 1 6 پ چهارگاه + چ ماهور 66 0 8 چ نوا + پ ماهور 40 0 7 پ شور + چ شور 14

 1 6 پ چهارگاه + چ نوا 67 0 8 چ نوا + پ نوا 41 2 5 گاهپ شور + چ سه 15

 1 6 پ ترك چ مخالف + 68 2 5 چ نوا + پ دشتي 42 2 6 پ شور + چ نوا 16

 3 5 چ مخالف + پ ماهور 69 1 6 پ نوا + چ ترك 43 2 5 پ شور + چ چهارگاه 17

 3 5 چ مخالف + پ نوا 70 1 7 پ نوا + چ شور 44 2 5 پ شور + چ زابل 18

 0 5 چ مخالف + پ مخالف 71 3 5 گاهپ نوا + چ سه 45 0 7 گاه + پ تركچ سه 19

 3 5 تركچ زابل + پ  72 2 6 نوا + چ ماهورپ  46 3 5 گاه + پ ماهورچ سه 20

 3 5 چ زابل + پ ماهور 73 3 5 پ نوا + چ چهارگاه 47 1 5 گاه + پ مخالفچ سه 21

 1 6 چ زابل + پ نوا 75 3 5 پ نوا + چ مخالف 48 2 5 گاه + چ تركپ سه 22

 1 5 چ زابل + پ دشتي 75 1 6 پ نوا + چ زابل 49 0 7 گاه + چ شورپ سه 23



 
 

 

 1 5 پ زابل + چ دشتي 76 1 6 چ دشتي + پ ترك 50 0 7 گاهگاه + چ سهپ سه 24

 0 5 پ زابل + چ زابل 77 1 6 چ دشتي + پ شور 51 3 5 گاه + چ نواپ سه 25

     2 6 چ دشتي + پ ماهور 52 3 5 گاه + چ دشتيپ سه 26

 

كه مانند اينتوان اصول و قواعد ديگري دربارة ملايمتِ مُدهاي موسيقي كلاسيك ايراني به دست آورد ( مي8( و )7هاي )از جدول

ها دستيابي ترين دستاورد اين جدولولي مهمنسبت ملايم دارند و نغمة مجردي ندارند  8ترين مُدها ملايمدر موسيقي دستگاهي 

ملايمت با اصول مُدهاي موجود در اين موسيقي مطابقت دارند.  ازنظرموسيقي دستگاهي ايراني است كه  مُد بالقوه در نظام 77به 

يك مُد را دارد در اين مُدهاي بالقوه مشخص است قابليت  ترين نقش در ميان نغماتكه جايگاه نغمة شاهد كه مهمبا توجه به اين

ها چهارگان تركيبِ حالتِ 22از گونه كه همان ضمنا  اين مقاله فراهم خواهد بود. زيادي براي اجراي اين مُدها و كاربردي شدنِ نتيجة

ت، از يك نوع تركيب، بيش از نغمة ايسنغمات مهمِ ديگر مانند با تغيير در توان ميمُد در اين رديف تشكيل شده  72ها و پنجگان

هردو با ساختاري يكسان از تركيب پنجگان ترك و چهارگان يك مُد ايجاد كرد. براي نمونه مدُهاي داد و شكسته در آوازِ بيات ترك 

 ها سبب شده كه دو مُد متفاوت قلمداد شوند.شوند ولي نغمة ايست و گردش ملُدي متفاوت آننوا تشكيل مي

 

 گيرينتيجه
پنجگان مختلف در  9چهارگان و  9تركيب  مُد تشكيل شده كه اين مُدها از 72رديف صبا از دهد كه تايج اين پژوهش نشان مين

مُد  162امكان تشكيل  مجموعا  ،هاي موجود در اين رديفها و پنجگاناند. با استفاده از چهارگانحالت متفاوت شكل گرفته 22

صورت بالقوه باقي مانده است. از اين حالتِ تركيبِ ديگر به 140حالت تركيبِ آن به فعل درآمده و  22وجود دارد كه از اين ميان 

نسبتِ  5)حداقل مورد با معيارهايي كه براي حداقلِ ملايمت در مُدهاي موجود در اين رديف به دست آمده  63  بالقوهحالتِ 140

ديگر وجود بالقوة حالت تركيبِ  77مطابقت ندارند و ناملايم يا متنافر برشمرده خواهند شد؛ ولي لايم و حداكثر سه نغمة مجرد( م

مُدهاي جديد به گوش شنوندة امروزي  عنوانبهها يا ها در مدُگرديو امكان پذيرش آن اندمطابقدارد كه با معيارهاي مذكور 

معيار  4نغمة مجرد در مُدهاي ملايم يا نيمه ملايم،  3حداكثر  نسبت ملايم و 5جز معيارِ وجودِ حداقل به سد.رمحتمل به نظر مي

عدم . 2عدم توالي دو فاصلة بقيه، . 1از:  اندعبارتها و مُدهاي ملايم و نيمه ملايم وجود دارد كه ها، پنجگانديگر در چهارگان

توان گفت طوركلي مي. توالي فاصلة مستزاد و بقيه. به4طنيني و بيش از دو فاصلة عدم توالي . 3 ،مجنبدو فاصلة بيش از توالي 

 اند.دة هفتم هجري تاكنون تغييرات چشمگيري نداشتهسكه اصول و معيارهاي ملايمت در موسيقي ايران از 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 فهرست منابع

 .بنياد بوعلي سينا  .جوامع علم موسيقي .(1394) .بداللهع بنسينح ،سيناابن



 
 

 

 .ميراث مكتوب  .الموسيقيكتاب الادوار في .(1380). الدينفيص ،اُرموُي

 53-46، (22سال ششم ) ،ماهورموسيقي فصلنامة  .اي چندمدُيعنوان مجموعهدستگاه به .(1382) .ومانه ،اسعدي
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 .دانشگاه هنر  .شناخت موسيقي ايران .(1382) .قيت ،بينش

 .فرهنگستان هنر  .الدين از ديدگاه معاصرصفي .(1383). ابكب ،خضرايي

 .اطلاعات  .زميننامة موسيقي ايرانواژه .(1376) .هديم ،ستايشگر

 .عارف  .هاي قديمي به روايت يوسف فروتنرديف موسيقي ايراني و ضربي .(1400) .وتنه ،بيانيشرف

 .فرهنگستان هنر  .الدباجةالتاج لغرةدر .(1387) .الدينطبق ،شيرازي

 .ماهور  .تار، رديف استاد ابوالحسن صبادورة اول سه .(1397) .بوالحسنا ،صبا

 .ماهور  .استاد ابوالحسن صباهاي سنتور، رديف دوره .(1390) .بوالحسنا ،صبا

 .عليشاهصفي  .هاي ويلن، رديف استاد ابوالحسن صبادوره .(1383) .بوالحسنا ،صبا

 .نشر ني  .زا عبدالله با نمودارهاي تشريحيرنويسي رديف ميتحليل رديف، بر اساس نت .(1394) .اريوشد ،طلايي

 .ماهور  .ايراننگرشي نو به تئوري موسيقي  .(1372) .اريوشد ،طلايي

 .ماهور  .تار، دورة متوسطهسه دستور تار و .(1382) .سينح ،عليزاده

 .سروش  .الموسيقي الكبير .(1393) .بونصرا ،فارابي

 .فرهنگستان هنر  .الالحانجامع .(1388) .بدالقادرع ،مراغي

 .انجمن موسيقي ايران  .رديف هفت دستگاه موسيقي ايراني .(1374) .وسيم ،معروفي

 .عليشاهصفي  .تئوري موسيقي .(1379) .لينقيع ،وزيري

 

 
 
 
 
 
 
 

 

 نوشتپي
 
توان نمايندگان سينا و كِندي را ميمانند فارابي، ابنشناساني گيرد و موسيقيمكتب مدرسي يا اسكولاستيك با شروع نهضت ترجمه در دوران خلافت عباسيان شكل مي 1

 شاخص اين مكتب دانست.

                                                           



 
 

 

                                                                                                                                                                                     
الدين ارُمَوي آغاز شده نوشتة صَفي« الاَدوار في الموسيقي»دة هفتم هجري )سيزدهم ميلادي( با كتاب ساي در تاريخ موسيقي ايران است كه از مكتب منُتَظَميه دوره 2

ويژه دو فاصلة مُجَنَّب كبير و مُجَنَّب صغير ي اين دوره به نام مُنتَظَميه، انتظام يا تعديلي است كه در فواصل موسيقايي بهگذارنام. دليل يابدو تا دوران صفويه ادامه مي
 انجام شده است.

، 1393موسيقي كبير فارابي توسط مهدي بركشلي )فارابي، الخمس از ترجمة فارسيِ كتاب الاربع و ذيهاي ذيعنوان برابرِ فارسيِ واژههاي چهارگان و پنجگان بهواژه 3
 اند.( برداشت شده149

الخَمس بيش از پنج نغمه الَاربع بيش از چهار نغمه و در يك ذيممكن است در يك ذيشوند ولي ها از پنج نغمه تشكيل ميها از چهار نغمه و پنجگانچهارگان معمولا  4
ها وجود فاصلة چهارمِ درست و پنجمِ درست ميان نغمة آغاز و پايان بر تعداد نغماتِ آن الخَمس علاوهالاَربع و ذيي ذيگذارنامعيار وجود داشته باشد. بنابراين منيز 
 هاست.آن

 .دة هفتم هجريس 5
اي در موسيقي پرده چهارمسهچهارمِ پرده نباشد و اين فواصل سه قا يدقنمايشِ فواصل با اعداد كسري نيز دقيق نخواهد بود. براي نمونه ممكن است فاصلة مُجَنَّب  ضمنا  6

 با هم يكسان نيستند. قا يدقامروزي نيز 
اند؛ بلكه آن را بردهدهندة رديف به كار نمياش اصطلاح گوشه را چنانكه امروزه مرسوم است براي همة قطعات تشكيلدورهرسد صبا و ديگر نوازندگان همبه نظر مي 7

صورت مُدگرداني هاي مُدال( بهاين مُدها )گوشه كهيهنگامويژه اند؛ بهدانستهاند ميهاي مُدال ناميده شدهعنوان گوشههايي كه در ادامة اين نوشته بهه بخشمختص ب
گذاري نام گوشة دشتيشده اين بخش را اجرا مي اجراي بيات ترك بخشي در آواز دشتي روند در كهيهنگاماند. براي نمونه شدهها و آوازهاي ديگر اجرا ميدر دستگاه

 (23، 1400بياني، )شرف اند.كردهمي
ي در ريتأثشود و داشتن يا نداشتنِ وزنِ شعري بندي مشخص ميبه سبب داشتن وزنِ موسيقايي است كه با ميزان صرفا ها موزون )داراي وزن( شناخته شدن اين گوشه 8

 بندي ندارد.اين دسته
ي خواهد شد علاوه بر گذارنامالبته ممكن است با شاهد قرار گرفتنِ يك نغمه در چهارگان بيش از يك مُد تداعي شود. براي نمونه در چهارگاني كه به نام چهارگاه  9

عنوان چهارگاه ناميده به( 23، 1372)طلايي، شين هاي پيتر در نظريهپيش چهارگاني كه اين رونيازاشود ولي درآمدِ چهارگاه مُدِ درآمد بيات اصفهان نيز يادآوري مي
 شده همين نام در اين مقاله نيز به كار رفته است.

لقب دانند. گذار استفاده از دستانِ وُسطاي زَلزَل ميداني سرشناس به نام ابومنصور بن جعفر رازي در دورة عباسيان بوده كه او را بدعتزَلزَل لقب نوازنده و موسيقي 10
 (263، 1376)ستايشگر،  شود بوده است.هاي او زلزله ايجاد ميالضارب به معناي كسي كه با زخمهزَلزَلو كامل ا

 شده است.يز نوا ناميده مين( 21، 1380اُرموي، اين چهارگان در رسالات موسيقي مكتب منتظميه ) 11
دشتي را بر روي چهارگاني كه در اين مقاله نوا ناميده شده گذاشته ولي در كتاب تحليل رديف  نام نگرشي نو به تئوري موسيقي ايرانيداريوش طلايي در كتاب  12

 ( نام دشتي را به نوا تغيير داده است. طلايي در منابع مذكور چهارگاني كه در اين مقاله دشتي ناميده شده در نظر نگرفته است.14، 1394)طلايي، 
خواهد بود  8التنافر اين تعداد كمتر نغمه هستند خواهد بود و در مُدهاي خفي 8در مُدهاي ملايم به تعداد نغمات آن دور كه  ملايم هايبنابر تعريفِ اُرموي تعداد نسبت 13

ويژگي مُدهاي  (28( او در جايي ديگر )همان، 24، 1380ها ذكر شد وجود خواهد داشت. )ارُمُوي، و در مُدهاي ظاهرالتنافر نيز يكي از عوامل تنافر كه در چهارگان
زيادت از پنج نبُوَد و بعضي ظاهرالتنافر و در اين قسم آن هيچ نسب  شيهانسبتالتنافر و اين قسم آن بود كه خفي»كند: التنافر و ظاهرالتنافر را چنين توصيف ميخفي

منظور ارموي از ثوابت، نغمة نخستِ يك مُد و نغماتي كه در فاصلة چهارم، پنجم و اكُتاوِ درست و همچنين «. در ميان نغمات متبدل نبود مگر در نغمات ثوابت چهارگانه
براي سنجش ميزان ملايمت مُدها برگرفته  ذكرشدههاي ملايمِ داند. تعداد نسبتگيرند است و نغمات ديگر را متُِبَدِلات ميهفتم كوچك نسبت به نغمة نخست قرار مي

 ( هستند.53، 1383)خضرايي،  در تأليف ملايمتعريف و همچنين بررسي اُوِن رايت در مقالة از اين 
صورت همايون جديد روايت شده و ساختار مُدال ( به91، 1390صورت همايونِ قديم ولي در رديف سنتور )صبا، ( به42، 1397تارِ صبا )صبا، مُد همايون در رديف سه 14

 ( هر دو حالت اين مُد ذكر شده است.6ي در جدول )رونيازاا در نظر گرفته شده است. همتفاوتي براي هريك از آن

 
 

 
 

Abstract 

 
Principles of consonances of the modes of the Saba Radif 

In this article, in order to find the principles of consonance of the modes of the Saba Radif, common 

features in the arrangement of intervals of tetrachords, pentachords and modes in it have been studied 

so that they can be considered as an example of the current rules in Iranian classical music. The results 

of this research show that the Saba Radif consists of 72 modes, which are formed by combining 9 

tetrachords and 9 pentachords in 22 different types. Each of the modes in the Dastgah and Avaz of the 

Saba Radif is considered in the range of one octave, which is formed by combining one tetrachord and 

one pentachord. The Shahed tone is also considered in the common tone between the connected 

tetrachords and pentachords. The mentioned tetrachords and pentachords are divided into three parts: 

1. Zalzali 2. Tanini and 3. Mostazad, each part includes three subgroups. The tetrachords and 



 
 

 

                                                                                                                                                                                     
pentachords of the Zalzali include: 1. Tork, 2. Shur, and 3. Segah. The tetrachords and pentachords of 

the Tanini include: 1. Mahur, 2. Nava, and 3. Dashti. The tetrachords and pentachords of the Mostazad 

include: 1. Chahargah, 2. Mokhalef, and 3. Zabol. By combining these tetrachords and pentachords, a 

total of 162 modes can be formed, of which 22 combinations have been used and 140 other 

combinations remain as potential. Of these 140 potential combinations, 63 do not comply with the 

criteria for minimum consonances in the modes in this Radif, which is the presence of at least 5 

consonant ratios and a maximum of three single tones in a mode, and will be considered dissonant. 

However, there are 77 other potential combinations that are in accordance the aforementioned criteria, 

and their acceptance in modulations or as new modes seems likely to the contemporary listener. Because 

that the role of the Shahed tone, which has the most important role among the tones of a mode, is clear 

in these potential modes, there will be a great potential for implementing these modes and applying the 

results of this article. In addition, just as 72 modes are formed from 22 combinations of tetrachords and 

pentachords in this Radif, it is possible to create more than one mode from one type of combination by 

changing other important tones, such as the Ist tone. Apart from the criterion of having at least 5 

consonant ratios and a maximum of 3 single tones in consonant or semi-consonant modes, there are 4 

other criteria in tetrachords, pentachords, and consonant and semi-consonant modes, which are: 1. No 

succession of two Baghiyeh intervals, 2. No succession of more than two Mojannab intervals, 3. No 

succession of more than two Tanini intervals, and 4. Succession of the Mostazad and Baghiyeh intervals. 

These principles existed in Iranian music in the 7th century AH as well, and Safi al-Din Ormavi 

mentioned some of them in his book Advar. In general, it can be said that the principles and criteria of 

consonances in Iranian music have not changed significantly from the 7th century to the present. 
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