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Abstract 

This study examines the cinematic representation of the existential concept of friendship 

in Where Is the Friend’s House? by Abbas Kiarostami. Employing a neo-formalist 

approach, the research focuses on key cinematic elements to reveal how the film 

portrays friendship as an existential phenomenon. The film is analyzed through its 

dramatic narrative, cinematography, lighting, sound, and editing, each contributing to 

the depiction of responsibility, ethical choice, and an existential understanding of 

friendship. 

In narrative, the film employs a simple yet multilayered structure to depict an 

existential journey. Ahmad, the child protagonist, faces a critical decision between 

conforming to social norms and pursuing a personal ethical commitment, symbolized by 

his quest to deliver his friend’s notebook. Although this act appears mundane, it raises 

fundamental questions of individual responsibility. Throughout his journey, Ahmad 

encounters obstacles ranging from adult indifference to environmental constraints. This 

minimalist narrative emphasizes existential commitment and positions the young 

protagonist in stark contrast to established social and familial systems. 

Regarding cinematography, the film utilizes restricted framing and specific camera 

angles to evoke tension and confinement reflective of social limitations. In contrast, 

wider shots capture moments of freedom and the potential for choice, highlighting the 

dual aspects of the protagonist’s experience. The fluid movement of the camera along 

Ahmad’s path reinforces the arduous nature of his journey and his relentless search for 

meaning, accentuating both external challenges and inner resolve. 

Lighting, predominantly natural, plays a crucial role in establishing the film’s 

neorealist aesthetic and dramatic atmosphere. The interplay between light and shadow, 
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especially evident in the contrast between interior and exterior scenes, serves as a 

metaphor for the protagonist’s psychological state. Gradual shifts in illumination along 

Ahmad’s journey not only signify the passage of time but also mirror his evolving 

emotional and mental landscape, underlining the transformative aspect of his quest. 

Sound further enhances the film’s existential quality. Through prolonged silences, 

ambient noises such as wind and the sound of Ahmad’s footsteps, and sparse dialogue, 

the film creates an auditory environment that reinforces feelings of loneliness, 

introspection, and internal quest. In the absence of a musical score, these natural sound 

elements effectively regulate the film’s rhythm while conveying a palpable sense of 

anxiety and disorientation. 

Editing is executed in a minimalist style. By removing extraneous details and avoiding 

rapid cuts, the editing establishes a steady, contemplative rhythm that deepens the 

viewer’s empathy with Ahmad. The continuity of time and deliberate pacing ensure that 

the audience remains focused on his quest, gradually building suspense and inviting 

reflection on the existential dimensions of his journey. 

Overall, the findings indicate that Where Is the Friend’s House? portrays friendship not 

merely as a social relationship but as an existential and responsible act that confronts 

the individual with fundamental choices. Kiarostami’s use of formal techniques and his 

minimalist aesthetic encapsulate the inherent existential concerns of human life, 

revealing that friendship is a foundational experience of responsibility and a profound 

encounter with the Other. This comprehensive analysis ultimately underscores the film’s 

remarkable, profound philosophical and aesthetic significance. 
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ِچکیده

این پژوهش با هدف تحلیل و تبیین شیوه بازنمایی فیلیمی مسائل وجودی در آثار عباس 

رسد انجام شده است. به نظر می ؟کجاست دوست خانهکیارستمی، با تمرکز ویژه بر فیلم 

ای عمیق به بازتاب مفهوم اگزیستانسیال دوستی که کیارستمی در این فیلم به شیوه

آن از جمله مسئولیت، تعهد و جستجوی اخلاقی پرداخته است. این  و مسائل مرتبط با

های فیلمیِ مطالعه قصد داشته است که با بررسی دقیق فیلم مذکور شگردها و تکنیک

-روش تحلیلیوِازِ کیارستمی را در بازنمایی مفاهیم اگزیستانسیال کشف و عرضه کند.

 خانهیلم کند. کیارستمی در فاده میاستفبرای این کار تفسیری با رویکرد نئوفرمالیسم 

وجوهای ها و تعهدات و جستطور خاص به مسئله دوستی و مسئولیتبه کجاست؟ دوست

اخلاقیِ ناشی از آن پرداخته است. این فیلم با تمرکز بر داستانی ساده و روزمره، اما 

ایی دهد. بازنمعمیق، به تماشاگر نگرشی فلسفی و وجودی از آن مسائل انسانی می

های روزمره در این فیلم، به فیلمساز امکان داده تا مخاطب را با عمق و واقعیت

ابزارهای از طریق را ها همه اینکیارستمی  .های اخلاقی و فلسفی همراه کندپیچیدگی

انجام داده از جمله روایت دراماتیک، تصویربرداری، نورپردازی، تدوین، و صدا سینمایی 

مخاطب را به سفری همراه با احمد، قهرمان فیلم، برای د با سبک خاصّ خو است و

 برد.کندوکاو در ژرفاهای دوستی به مثابه امری وجودی در زندگی انسانی می

ِ

ِواژه دوستی، مفاهیم اگزیستانسیال/وجودی، (، 1365) کجاست؟ دوست خانه: کلید

 بازنمایی فیلمینئوفرمالیسم، کیارستمی، 

  

                                                           

تبیین شیوه بازنمایی »نامه کارشناسی ارشد نگارنده دوم با عنوان مقاله حاضر برگرفته از پایان* 

مایی نگارنده اول در دانشگاه است که با راهن« فیلمی مسائل وجودی در آثار عباس کیارستمی
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 مقدمه.1ِ

( و مسائل 1به دو دسته مسائل وجودی )اگزیستانسیال ی،از منظر  ،مسائل بشر

2غیروجودی مسائل وجودی مسائلی هستند که آدمی پیش از شوند. تقسیم می 

وحالِ وجودیِ متفاوتی پیدا ها وضعشدن با آنها و پس از مواجهشدن با آنمواجه

اختیار، ، مرگ، تنهایی، از جمله مسائل اگزیستانسیال عبارتند از عشق، دوستیکند. می

ها حال وجودی آدمی را مواجهه نظری و عملی با آنمسئولیت و معنای زندگی، که 

ها چنین اند که مواجهه با آندر مقابل، مسائل غیروجودی مسائلی .سازددگرگون می

کند گفت چه فرقی میکنند. وقتی آلبر کامو میتغییرات وجودی ای در آدمی ایجاد نمی

ات بر طبق نظر ارسطو ده مورد و مربوط به عالم واقع باشند یا بر طبق نظر که مقول

 یدقیقاً به همین دست مسائل غیروجودو مربوط به عالم ذهن، باشند کانت دوازده تا 

ای برسیم . در مسائلی از این دست به هر نتیجه(15-16، 1377)ملکیان،  کرداشاره می

کند، امّا اگر به این مسأله بیندیشیم که آیا زندگی نمیوحال وجودیِ ما تغییری وضع

ارزش زیستن دارد یا نه قضیه بسیار متفاوت خواهد بود. در مورد این مسأله اخیر، نفسِ 

ساز تغییری در حال وجودی او خواهد شد؛ یافتن پاسخ مواجهه ذهنیِ فرد با آن، سبب

این که مسأله تر و مهم ؛داشت مثبت یا منفی هر کدام طبعات وجودیِ متفاوتی خواهد

 است.و فوری و فوتی حیاتی انسانی برای زندگیِ فرد معنایی معناداری یا بی

هایی که دارند، افزون ، به رغم تنوع دیدگاهاز سوی دیگر، متفکران اگزیستانسیالیست

 با یکدیگر اتفاق نظر دارند: نخست  دیگرکم در دو نکته اساسیِ گفته، دستبر نکته پیش

3حقایق کلیدر برابر بخش اعظمِ سنت فلسفیِ پیش از خود، کشف  ،این که ایشان را  

. به باور آنان، انسان تنها زمانی (43، 1403، ررکگویِ ک) شمردندممتنع و ناممکن می

بام عالم هستی بایستد و شمول نائل شود که بر پشتتواند به حقایق کلی و جهانمی

واحوالِ خاصّ و جزئی به کلّیتّ هستی بنگرد. و مکان و اوضاعاز آن منظرِ ورای زمان و 

گیری روشن است که چنین چیزی در قدرت و توانایی آدمی نیست. بنابراین، باید از پی

4حقایق کلی و جهانشمول دست بشوید و، به جای آن، در پی کشف حقایق جزئی و خاصّ   

انسانی  فردِ این بود که هر ، مرادش «خودت را بشناس!»که باشد. وقتی سقراط گفت 

 انسانها به دنبال شناخت باید خودش را بشناسد تا سعادتمند شود، نه این که انسان

های کمابیش مفهومی کلی است و حاکی از ویژگی انسان. (Marcel, 1951, 117) بروند

هایی دارد که او را از مشترک افراد انسانی است، حال آن که هر فردِ انسانی ویژگی



 

 

های انسان )که مفهومی کلی است( گیری ویژگیکند. و با پیها متمایز میسایر انسان

مانیم. بنا بر این نکته اخیر، حتی اگر کشف ها بازمیهای فردافرد انساناز شناخت ویژگی

 حقایق کلی ممکن هم بود، برای بشر مطلوب نبود.

اد نکته دوم به روش کشف این حقایق جزئی مربوط است. پیشنه

5های زیستهها برای کشف حقایق جزئی مراجعه به تجربهاگزیستانسیالیست . در است 

6نظر آنان، حقیقت نه در قالب نظریات انتزاعی و کلی، بلکه در بطن زندگی فردی و  

7انضمامیهای تجربه دیگر، ی عبارت . به(45-6، 1403مرلوپونتی، ) نهفته استهر انسان  

خیزد، نه حقیقتی باشد که از درون زندگی و شرایط خاص او برمیانسان باید به دنبال 

ها و مکانها ها و در تمام زمانطور کلی برای تمام انسان آن حقیقتی که از بیرون و به

 فقطهای زیسته نه در این مسیر، توجه به تجربه .(44 ،1403 ر،رکگویِ )ک اعمال باشدقابل

 ,Heidegger, 1927/2008) آیدشمار می نیز به اخلاقیبلکه یک اصل  شناختییک روش 

p. 114)تواند به شناخت ها معتقدند که تنها زمانی انسان می. اگزیستانسیالیست

های واقعی از خود و جهان پیرامون دست یابد که خود را در مواجهه با شرایط و انتخاب

های ها و موقعیتویژه در مواجهه با بحرانهای زیسته، بهخاص زندگی بیابد. تجربه

دهند که به نوعی از خودآگاهی دست یابد که به ساز، به فرد این امکان را میسرنوشت

اگزیستانسیالیسم بر از این جا است انتقال یا تعمیم به دیگران نیست. هیچ وجه قابل

 .در ای داهر انسان تأکید ویژهها در زندگی و مانند این ، اختیار،اصالت ،فردیت

عباس کیارستمی یکی از کارگردانان سینمای معاصر است که در آثار ان، در این می

اگزیستانسیال را در بستر مسائل و مفاهیم فرد توانسته است خود به سبکی منحصربه

( 1365) کجاست؟ دوست خانههای سینمایی ساده و خاصّ خود بازنمایی کند. فیلم روایت

ای برجسته از این بازنمایی است. این اثر که به ظاهر داستانی ساده از تلاش یک نمونه

های زیرین خود مفهوم کودک برای بازگرداندن دفترچه مشق دوستش است، در لایه

اگریستانسیال دوستی و مباحث ناظر به آن همچون مسئولیت، تعهد و جستجوی 

 .کنداخلاقی را مطرح می

ی، با تمرکز بر مفاهیم جهانی و انسانی، توانسته است با استفاده از عناصر کیارستم

فیلمی همچون روایت دراماتیک، تدوین، تصویربرداری، نورپردازی و صدا فضایی خلق 

کند که در آن این مسائل اگزیستانسیال به نحوی ملموس، ساده و در عین حال عمیق 

ن کودکانه، تلاشی برای به تصویر کشیدن بیان شوند. این فیلم، فراتر از یک داستا

های انسانیِ ناظر به هایی است که هر فرد در مواجهه با وظایف اخلاقی و ارزشچالش

 .کنددوستی تجربه می

ای موفق از نه تنها یکی از آثار برجسته سینمای ایران، بلکه نمونه کجاست؟ دوست خانه

ه بررسی نحوه بازنمایی فیلمیِ مفهوم تعامل هنر و فلسفه و زندگی است. این مقاله ب

کند تا از طریق تحلیل عناصر پردازد و تلاش میاگزیستانسیال دوستی در این اثر می



 

 

فیلمی، به این پرسش پاسخ دهد که چگونه کیارستمی توانسته است یک مسأله وجودی 

 .را به درامی سینمایی تبدیل کند

 

 شناسیروش.1-1ِ

8تفسیری با رویکرد نئوفرمالیسم-این پژوهش از روش تحلیلی گیرد. بهره می 

نئوفرمالیسم، رویکردی در تحلیل آثار سینمایی، توسط دیوید بوردول و کریستین 

بازاندیشی در مبانی به عنوان  ( و1377معرفی شد )تامسون،  1980تامسون در دهه 

تر و های اخیر باز هم پروردهشود. این رویکرد را در دههفرمالیسم سنتی شناخته می

. برخلاف فرمالیسم اولیه که تمرکز (Bordwell & Thompson, 2024)اند تر کردهپخته

کند تا رابطه میان فرم، سبک و اصلی آن بر فرم و ساختار بود، نئوفرمالیسم تلاش می

های روس و های فرمالیستی اثر را بررسی کند. این رویکرد با ترکیب ایدهمعنا

9زداییساختارگرایان پراگ، بر مفهوم آشنایی ای که ابتدا توسط ویکتور تأکید دارد؛ ایده 

ای جدید و سازی مفاهیم آشنا برای ایجاد تجربهشکلوفسکی مطرح شد و بر پیچیده

. نئوفرمالیسم در تحلیل فیلم به جای تمرکز (Shklovsky, 1965, 7-11)تر تأکید دارد غنی

صرف بر محتوا یا پیام، به نحوه استفاده از عناصر روایی، بصری و صوتی در جهت ایجاد 

های کیارستمی مفید است ویژه برای آثاری مانند فیلمکند. این رویکرد بهمعنا توجه می

تنیده مین فلسفی و وجودی درهمشدت با مضاها فرم روایی و سبک بصری بهکه در آن

های کلیدی نئوفرمالیسم تجزیه و تحلیل دقیق است. از سوی دیگر، یکی از ویژگی

ساختار روایی و الگوهای سبکی و تکنیکی است. این رویکرد ابزارهایی برای درک نحوه 

دهد. در این فرآیند، توجه به های سینمایی و تجربه مخاطب ارائه میتعامل میان فرم

به  جزئیاتی نظیر تدوین، حرکت دوربین، استفاده از صدا و سکوت، و ساختارهای روایی،

شود. نئوفرمالیسم با عناصری کلیدی برای فهم معنای فیلم در نظر گرفته میعنوان 

ها بر مخاطب و تجربه حسی تحلیل دقیق این عناصر، به بررسی چگونگی تأثیرگذاری آن

های دهد تا پیچیدگیگر اجازه میایت، نئوفرمالیسم به تحلیلدر نه .پردازداو از فیلم می

تر اثر های عمیقهای آشکار به لایهمعنایی نهفته در فیلم را کشف کند و فراتر از پیام

هنری برسد. بنابراین، این رویکرد برای تحقیق حاضر رویکردی مناسب است، چرا که 

تأثیرگذار و موضوعات پیچیده انسانی  های ساده اماتواند به کشف تعامل میان فرممی

 کند.کمک می کجاست؟ دوست خانهو فلسفی در فیلم 

 

ِهاِوِاهداف.ِپرسش2-1

ِهایِپژوهشپرسش

مفهوم اگزیستانسیال دوستی  کجاست؟ دوست خانهچگونه عباس کیارستمی در فیلم . 1

 کند؟را بازنمایی می



 

 

نورپردازی و صدا( چگونه به شگردهای فیلمی )روایت، تصویربرداری، تدوین، . ۲

کمک « وجوی اخلاقیجست»و « تعهد»، «مسئولیت»سازی سه زیرمفهوم برجسته

 کنند؟می

چه نسبت معنایی و فلسفی میان ساختار فضایی و زمانی فیلم و تجربه . 3

 اگزیستانسیال دوستی برقرار است؟

 اهدافِپژوهش

اگزیستانسیال دوستی در  های بازنمایی مفهومتحلیل و تبیین شیوه: هدف اصلی

 کجاست؟ دوست خانهفیلم 

 :اهداف فرعی

 بندی شگردهای روایت دراماتیک کیارستمیشناسایی و دسته. 1

 واکاوی نقش نورپردازی و تصویربرداری در انتقال حالات وجودی قهرمان. 2

 بخشی به تعهد اخلاقی شخصیتبررسی تأثیر تدوین و سکوت/صدا در عمق. 3

 نشینی ساختار فرمی و معنا در بازنمایی دوستی اگزیستانسیالمدلی از همارائه . 4

 

ِپیشینهِپژوهش.3-1ِ

آثار کیارستمی و  بابتوجهی به زبان فارسی و انگلیسی در های قابلپژوهش

های شده حوزهمطالعات انجام .صورت گرفته است کجاست؟ دوست خانهخصوص فیلم به

در بر اخلاق را و ، شناسی، روایتایمطالعه مقایسهمختلفی از جمله پدیدارشناسی، 

به بررسی اختصار . در ادامه بهاندگیرند و از منظرهای گوناگونی به بحث پرداختهمی

مطالعات ادامه شود و سپس جایگاه مقاله حاضر در پرداخته میترینِ این آثار مهم

 .گرددمیتبیین پیشین 

های فضایی از دیدگاه بررسی مؤلفه یکی از رویکردها در تحلیل این فیلم

( با استفاده از نظریات الف1402) شلعل و همکاران یپدیدارشناسانه است. دریای

 :دهند که فضا در سینمای کیارستمی عاملی پویا استمرلوپونتی و ویوین نشان می

روایت دهی به معنا و ست، بلکه در شکلا ای ثابت برای رویدادهازمینهفضا نه تنها پس

تر چگونگی ای برای بررسی دقیقای دارد. این یافته زمینهکنندهنقش تعییننیز فیلم 

 .کندفرد اثر فراهم میمنحصربه بندیِ دوستی در بستر فضایی و زمان بازنماییِ 

شناسی شعر مدرن به تأثیر عمیق زیبایی (2006)شناسی، شیبانی در حوزه زیبایی

های فرخزاد و سهراب سپهری، بر ساختار بصری و زبانی فیلمفارسی، به ویژه اشعار فروغ 

دهد که پرداخته است. این مقاله نشان می ،کجاست؟ دوست خانه، از جمله کیارستمی

هماهنگی میان زبان شاعرانه و تصویرسازی سینمایی به خلق یک تجربه انسانی و عمیق 

تحلیل تطبیقی صورت و ( با 1402خالویی )از سوی دیگر، کند. از واقعیت کمک می

سپهری به بررسی مفاهیمی چون خانه، دوست،  «نشانی»فیلم و شعر این  مضمونِ 



 

 

ای برجسته رشتهادبیات و سینما را از منظر بینمیان و ارتباط  پردازدمیو سفر  ،درخت

 کند.می

 (2002)شناختی نیز مورد توجه قرار گرفته است. وایت در همین راستا، رویکرد روایت

دهد که و نشان میپردازد میبه بررسی جایگاه چهره کودک در سینمای ایران و سوریه 

علاوه بر ارائه نقدهای اجتماعی، فضایی مینیمالیستی و  ،های کودکی در این آثارروایت

 خانههای به تحلیل ساختار روایی فیلم( 1398مسیبی )کنند. همچنین، صوفیانه خلق می

دهد که پردازد و نشان میمی ههای کودکاناز منظر تجربه رویاها پایانو  کجاست؟ دوست

 .کندآنان را منعکس می ههای کودکی چگونه تجربه زیستروایت

با تأکید بر آراء ژان لوک نانسی، به بررسی  ،(1393پرست و شهبا )از منظر فلسفی، دین

د که ننکته تأکید دار  بر اینایشان اند. های فلسفی در سینمای کیارستمی پرداختهتأویل

های مینیمالیستی مفاهیمی همچون بداهت و واقعیت را به سادگی بصری و روایت

تعریف بازکشند و تجربه بیننده را از طریق یک رویکرد پدیدارشناسانه چالش می

کنند. در همین راستا، نسبت خود و دیگری در آثار کیارستمی نیز به عنوان عاملی می

( با تحلیل 1399فر و الستی )نصیری، شایگان :قرار گرفته است کلیدی مورد بررسی

مینیمالیستی  بندیِ های ساده و قاباند که دیالوگساختاری و گفتاری نشان داده

 .سازندشناختی از مواجهه با دیگری را ممکن میییزیبا هایهبازنمایی تجرب

ف مفاهیم هویت و مکان بر بازتعریب( 1402) شدریایی لعل و همکاران، افزون بر این

د که ننشان دهکوشند تا می کنند ومیتأکید  فیلماین  در ساختار بصری و رواییِ 

گیرد و به ارائه جهانی نو از هنر سینمایی های مرسوم فاصله میکیارستمی از کلیشه

 .پردازدمی

( بر 1399شده توسط گهربخش، رستمی و مدنی )در حوزه معنویت، مطالعات انجام

های طولانی در ایجاد و سکوت ،یت عناصر بصری همچون نورپردازی، ریتم رواییاهم

با دهند که کیارستمی نشان می کنند ومیهای کیارستمی تأکید فضای معنوی در فیلم

های زندگی مخاطب را به تأمل در معنا و ارزشهای فیلمیِ مذکور کارگیری تکنیکبه

 .کنددعوت می

از منظر فرم  کجاست؟ دوست خانهفیلم ِبه تحلیلِفیلم نقد مفاهیم ( در کتاب1398اسلامی )

های بندیهای طولانی، قابسکانس-پلاناستفاده کیارستمی از  هنحو پردازدمیو سبک 

دهد و در نهایت نتیجه را مورد بررسی قرار میِباز، و رویکرد مینیمالیستی به روایت

اسلامی معتقد  .کندبرای مخاطب ایجاد میخاصی را  این سبک تجربه زمانیِ گیرد که می

کند کیارستمی از زمان واقعی برای بازنمایی حرکت شخصیت اصلی استفاده میاست 

تر نزدیکشخصیت اصلی فیلم های متداول، تجربه مخاطب را به تجربه با حذف تدوین ،و

یر و سازد. این شیوه روایی، برخلاف سینمای متعارف، مخاطب را به تأمل در مسمی

 .کندجستجوی قهرمان دعوت می



 

 

بازنمایی دهند که ها اهمیت دارند، زیرا نشان میاز منظر پژوهش حاضر، این یافته

ها، بلکه از طریق های شخصیتدوستی در فیلم نه صرفاً از طریق دیالوگ یا کنش

نه تنها در قهرمان شده توسط مسیر طی. گیردساختار فرمی و شیوه روایت شکل می

داستانی، بلکه در سطح سینمایی نیز نوعی بازنمایی اگزیستانسیالیستی از  سطح

 .کندمعنا پیدا می های فرمی کارگردانانتخابکه به واسطه  ،دوستی است

ه بررسی ساختار زمانی فیلم و ارتباط آن با قواعد ملودرام پرداخته ب (2014) انِگِل

خطی به واجد روایتی ظاهر ساده و  فیلم، اگرچه دراین کند که است. او استدلال می

این پیچیدگی ناشی از . زمانی و ساختاری بسیار پیچیده استرسد، از نظر نظر می

تکرار و ، گسستگی و تأخیرها، زمانی رویدادهاهمی، تداوم و ایستای عناصری مانند

، از نظر شخانه دوستسمت به قهرمان فیلم که مسیر گوید میگل نهستند.ا هابازگشت

که نوعی حس تعلیق و بیهودگی را ایجاد است ای طراحی شده زمانی و مکانی، به گونه

های ساده اما معنادار )نوشتن مشق یاین جستجو با عمل ،در پایان . با این همه،کند

این تحلیل ارتباط مستقیمی با پژوهش حاضر روشن است که  رسد.می ثمردوست( به 

های بیرونی، دوستی در فیلم نه فقط از طریق کنش دهد که مفهومدارد، زیرا نشان می

های متوالی، و سرانجام یک لحظه بندی سینمایی، شکستزمانبلکه از طریق 

گیرد تا نشان دهد که شود. مقاله حاضر از این دیدگاه بهره میساخته می بخشنجات

ساختار روایی که در تقابل با ِیک تجربه اگزیستانسیالیستی است،ِدوستی در این فیلم

عنوان نوعی کنش در  عنوان یک رابطه احساسی، بلکه به عنی نه بهی؛ِملودرام قرار دارد

 .برابر بیهودگی زمان و اجتماع بازنمایی شده است

به تحلیل ارتباط میان رئالیسم، در ارتباط با مطالعه پیشین،  ،(2020)لیم و در نهایت، 

جایی که سفر کودک در مواجهه با اقتدار بزرگسالان، پردازند، اخلاق و مراقبت در فیلم می

. با این حال، لیم مطلب را به شودای از جستجوی اخلاقی، تلقی میبه عنوان استعاره

 پردازد.کند و به کندوکاو عمیق و مفصل نمیاختصار برگزار می

در ادامه مطالعات فقط  پژوهش حاضر نهشود که با شرحی که گذشت، روشن می

به تحلیل مفهوم  متفاوتقرار دارد، بلکه با ارائه یک چارچوب مفهومی  پیشین

و خاص خودش با رویکردی نئوفرمالیستی دوستی در سینمای کیارستمی اگزیستانسیال 

 گشاید.میاندازی نوین به این فیلم کلاسیک و چشم پردازدمی

 

 بشرِوِمسائلِوجودیِ ِاگزیستانسیالیسم.2ِ

های فلسفی مهم قرن بیستم است که بر تجربه جریان اگزیستانسیالیسم یکی از

های مدرنیته زیسته فرد، آزادی، و مسئولیت تأکید دارد. این جریان، در واکنش به بحران

و از خودبیگانگی انسان در جهان معاصر شکل گرفت و هدف اصلی آن بررسی معنای 

در  اند.زل شدهوجود انسانی در شرایطی است که باورهای سنتی و دینی دچار تزل

اگزیستانسیالیسم، وجود مقدم بر ماهیت است؛ به این معنا که انسان ابتدا وجود دارد 



 

 

برای مثال، دهد. اش را شکل میها و اعمال خود، معنای زندگیو سپس از طریق انتخاب

دهد که چگونه آزادی و مسئولیت انسانی، توضیح می  نیستی و هستیژان پل سارتر در 

 هستی. مارتین هیدگر نیز در (۲۲ ،1396) کندملزم به خلق معنای زندگی خود میانسان را 

پردازد و این موضوع را در به تأکید بر تقدم وجود و اصالت در برابر ماهیت می زمان و

بر  اگزیستانسیالیسم. (159 ،1403) دهدشناسی انسان مورد بحث قرار میزمینه هستی

مسئولیت ناشی از آن تأکید دارد و معتقد است که هر فرد باید به البته آزادی فردی و 

 .پیدا کندبسازد یا تنهایی معنای زندگی خود را 

کشند و مسائل وجودی موضوعاتی هستند که بنیاد هستی انسان را به چالش می

، و معنای زندگی و دوستی معمولاً به مفاهیمی همچون مرگ، آزادی، تنهایی، عشق

نظر از ها، صرفو فراگیرند و در تمامی انسانشمول جهان. این مسائل، مرتبط هستند

، حضور دارند. برخلاف مسائل غیروجودی که به شرایط خاص خاص زمان، مکان یا فرهنگ

 - مانند مشکلات اقتصادی یا تغییرات شغلی - شوندو متغیر زندگی افراد محدود می

 مثال، مرگبه عنوان  .انی ریشه دارندتری از تجربه انسمسائل وجودی در سطح عمیق

شوند و ها با آن مواجه میای است که همه انسانیک مسئله وجودی، دغدغهبه عنوان 

گذارد. در مقابل، یک مسئله غیروجودی مانند ها نسبت به زندگی تأثیر میبر نگرش آن

متری تغییر محل سکونت، بیشتر به شرایط فردی و اجتماعی وابسته است و اهمیت ک

 .برای فهم کلی هستی دارد

 

 وِوظایفِاخلاقیِناشیِازِآنِدوستی

به  یک رابطه اجتماعی، بلکهبه عنوان  دوستی در فلسفه اگزیستانسیال نه صرفاً 

شود. به گفته مارتین بوبر، دوستی حقیقی امری بنیادی و وجودی مطرح میعنوان 

یک موجود یگانه به عنوان  را گیرد که افراد در یک رابطه اصیل، دیگریزمانی شکل می

 گفت چنین. نیچه نیز در (58 ,1970) و دارای ارزش درک کنند، نه ابزاری برای منافع خود

گوید، راهی برای تجربه تعالی و ارتباط وجودی سخن میبه عنوان  ، از دوستیزرتشت

ت های متقابل را به رسمیها و آزادیها از طریق دوستی، مسئولیتجایی که انسان

. این نوع دوستی فراتر از تبادل منافع یا احساسات سطحی (1۲۲ ،1403) شناسندمی

است و به ارتباطی عمیق و معنادار میان دو انسان اشاره دارد که در آن هر فرد دیگری 

دوستی ها، تر از همه این. مهمشناسدموجودی آزاد و مسئول به رسمیت میبه عنوان  را

حمایت از دیگری است. این مراقبت باید خالصانه و به دور از مراقبت و مقتضیِ حقیقی 

از صریح ای نشانهاین حالت مراقبت . (Buber, 1970, 63) هرگونه انتظار متقابل باشد

را به همراه دارد که ازخودگذشتگی است؛ و مراقبت طبعاً دیگرخواهی و اصالت رابطه 

ت ی کمک به شکوفایی دوست اسپوشی از نیازهای شخصی برابه معنای تمایل به چشم

ای از دوستی اگزیستانسیال با خود مجموعهبنابراین، باید گفت که  (.1۲7 ،1403نیچه، )



 

 

رشد و شکوفایی ها بالمآل به تلاش در تحقق آنکه  وظایف اخلاقی به همراه دارد

 .انجامدمی

 

 مسائلِوجودیِوهنرِ

ای کارآمد برای ابزار و وسیلهفیلسوفان اگزیستانسیالیست بر این باورند که هنر 

ی ها، مسائل وجودی از جمله آزادی، معنابررسی مسائل وجودی است. از دیدگاه آن

 توانند به مانند مسائلِ و اضطراب نمی ،مسئولیتعشق و دوستی، ، تنهایی، زندگی

تجربی سپرده شوند؛ زیرا این موضوعات در حیطه  های علمیِ دیگر به آزمایش

های تجربی هستند. ی، شخصی و معنابخشی قرار دارند که فراتر از تحلیلهای فردتجربه

فلسفی محض نیز محدود کرد،  و توان این مسائل را به مباحث منطقی، نمیهمین طور

 .ماندهای وجودی ناکام میانسانی و بحران ههای زیستچرا که منطق در توضیح تجربه

وجود  تواند به آشکارسازی حقیقتِ میاما هنر در این خصوص جایگاهی ویژه دارد: 

با خلق فضایی تواند می ؛های جدیدی درباره ماهیت هستی ارائه دهدبپردازد و بینش

 تر وجودی خود بیندیشندکند تا به مسائل عمیقها کمک میبرای تأمل و تجربه، به انسان

دردها و تجربیات هنر در ارتباط با فهم  گفت کهنیز می آرتور شوپنهاور .(140۲ ،)هیدگر

تواند معانی عمیقی را آشکار کند و به مخاطب تجربه خاصی از وجود ارائه وجودی می

که هنر، کرد میبر این نظر تأکید  سارتر ،همچنین (.191-194 ،1395ی، وِ جان  ) دهد

ها های وجودی انسانها و دلمشغولیتواند تجربهخصوص در قالب روایی یا درام، میبه

ها ارتباط عاطفی و بازنمایی کند و به مخاطب این امکان را بدهد که با این تجربهرا 

 (.359-366 ،1396) معنابخش برقرار کند

در عالم فیلم نیز این سنت وجود داشته است، از جمله اینگمار برگمان و میکلآنجلو 

و وجودی  آنتونیونی دو فیلمساز بزرگی بودند که در آثارشان به مسائل اگزیستانسیال

به بررسی تنهایی،  (1963) سکوتو  (1957) کجاست؟ خدااند. برگمان در آثاری مانند پرداخته

در از جمله همین طور آنتونیونی . پردازدهای وجودی میمرگ، معنابخشی و بحران

به بررسی ارتباطات انسانی و تضادهای  (1960) بعدازظهرو  (1966) مخاطرههای فیلم

ادعای جستار حال، . کشدپردازد و بحران هویت و معنا را به تصویر میوجودی مدرن می

سبک کرده است، اما همین سنت فعالیت  دلحاضر این است که عباس کیارستمی در 

 های آشکاریتفاوتاجمالاً . ه استدر سینما به کلی متفاوت از این دو بود شو رویکرد

 بپردازد: کوشد به آنتحقیق حاضر میهست که سازی او های روایی و فیلمدر شیوه

کند و در عین حال مسائل عمیق و کیارستمی از زبان ساده و روزمره استفاده می

کند. های به ظاهر ساده و غیر پیچیده بازنمایی میاگزیستانسیالیستی را از خلال روایت

ترین ا سادهب فیلمساز ،در آن ،ای از این رویکرد است کهنمونه کجاست؟ دوست خانهفیلم 

، معنا و رابطه های ناشی از آنمسئولیتدوستی، هایی درباره ابزارهای روایی به پرسش

با  این فیلمساز ایرانیافزون بر این، شرایط زمانی  .پردازدانسان با مکان و زمان می



 

 

در  ،کیارستمی زندگی هشرایط زمانی برگمان و آنتونیونی کاملاً متفاوت است. در زمان

های جدیدی مواجه ها و فرصتات تکنولوژیکی و تغییرات اجتماعی، با چالشپی تحول

کرده متفاوت چند دهه پیش با سازی زندگی مدرن را . تکنولوژی و جهانیاستشده 

. این تفاوت به نوع رویکرد هنرمندان در بیان مسائل وجودی نیز تأثیر گذاشته است. است

کیارستمی از این بستر فرهنگی و تکنولوژیکی برای ایجاد نوعی سینمای تجربی و 

پردازد، اما با زبانی بسیار معنابخش استفاده کرد که به مسائل فردی و وجودی می

در  از همین منظر بوده است که. ن و آنتونیونیفیلمسازانی همچون برگما بامتفاوت 

ازی کیارستمی در ارتباط مسهای فیلبودگیاین مقاله تلاش شده است تا به همین ویژه

های ناشی از آن، ها دوستی و مسئولیتکامل با بیان مسائل وجودی، و در رأس آن

ویژه مسأله فته، که بهقرار گر  کجاست؟ دوست خانهپرداخته شود. در عین حال، تمرکز بر فیلم 

به  این فیلمبنابراین، جستار حاضر به بررسی  پیشگفته را در کانون خود قرار داده است.

مثابه یکی از آثار سینمای اگزیستانسیالیستی به معنای مشهور در تاریخ سینما 

 ، بلکه رهیافتی متفاوت به این فیلم دارد که چه بسا خود آغازگر راهی در اینپردازدنمی

 زمینه باشد.

 

ِروایتِدراماتیکِوِمسائلِاگزیستانسیال.3ِ

با روایت ساده خود، به عمق مسائل اگزیستانسیال پرداخته  کجاست؟ دوست خانهفیلم 

است. در مرکز این فیلم، موضوعاتی همچون دوستی، مسئولیت و تعهد اخلاقی 

پور را شوند. داستان احمد، پسری که مصمم است دفترچه دوستش نعمتبرجسته می

1، وظیفه اخلاقیای برای تأمل عمیق درباره ارتباط انسانیبه او بازگرداند، به وسیله 0 و  

شود. کیارستمی با این داستان ساده، های مواجهه با انتظارات اجتماعی تبدیل میچالش

کند. های اگزیستانسیال انسانی را با عمق احساسی و پیچیدگی ظریف مطرح میپرسش

تنها سفر دهد که نهبه عنوان مثال، روایت خطی اما چندلایه به مخاطب امکان می

صورت استعاری به عمق سفر اخلاقی و درونی او را دنبال کند، بلکه به فیزیکی احمد

هایی با نقاط مبهم یا گشوده، مانند مواجهات نفوذ کند. استفاده کیارستمی از روایت

های اساسی وجودی های مختلف، فضایی برای تأمل درباره پرسشاحمد با شخصیت

اهیم عمیق از طریق سادگی مورد توجه ها را در انتقال مفکند و توانایی آنفراهم می

گیری از الگوهای روایی غیرمعمول اند. ساختار روایی فیلم کیارستمی، با بهرهقرار داده

های درونی های کوچک در زمان و فضا، بازنمایی پیچیدگیو استفاده از گسست

ویژه در تعامل احمد با ها بهسازد. این گسستپذیر میها را امکانشخصیت

شوند؛ جایی که هر کدام نه تنها در پیشبرد داستان، های فرعی برجسته میصیتشخ

در فلسفه اگزیستانسیال، دوستی به  .بلکه در تعمیق مضامین اخلاقی فیلم نقش دارند

تواند شود که در جهانی که میعنوان یک تجربه بنیادیِ انسانی در نظر گرفته می



 

 

کیارستمی این فیلم کند. در و ارتباط را فراهم می تفاوت یا منزوی به نظر برسد، معنابی

 .کشدقید و شرط احمد به دوستش به تصویر میاین ایده را از طریق تعهد بی

 

 وزنِاخلاقیِدوستی

سفر احمد تنها یک مأموریت فیزیکی نیست، بلکه تعهدی اخلاقی است. زمانی که 

شناسی احمد ، حس وظیفهشودپور توسط معلمشان سرزنش و تهدید به اخراج مینعمت

های شود. تصمیم او برای بازگرداندن دفترچه، علیرغم موانع متعدد، مسئولیتبیدار می

های دهنده ایدهکند. این امر بازتابذاتی ناشی از دوستی واقعی را برجسته می

محور به عنوان  امری جنبی بلکهبه عنوان  اگزیستانسیال است که روابط انسانی نه تنها

شوند. دوستی، در جهان سینمایی کیارستمی، به نمونه ایجاد زندگی معنادار مطرح می

های شود. کاوشکوچکی از مبارزه بشریت برای ارتباط و زندگی اخلاقی تبدیل می

تری را منعکس های فرهنگی و فلسفی گستردهاجتماعی کیارستمی اغلب پرسش

ها از طریق نشان دادن تنش میان سنت و . این فیلم(Nafisy, 2011, 137)کنند می

کشند و تماشاگران را به چالش مدرنیته، فشارهای اجتماعی و فردگرایی را به تصویر می

های کشند تا نقش خود را در این معادلات بازنگری کنند. استفاده کیارستمی از روایتمی

ی خود را با مفاهیم های شخصدهد تا تجربهباز و به ظاهر ساده به مخاطبان امکان می

تر گره بزنند، و این فرآیند، درک عمقی از وضعیت انسانی را فراهم فلسفی گسترده

های قطعی، با آورد. در جهان سینمایی کیارستمی، مخاطب به جای دریافت پاسخمی

های انسانی و فلسفی شود که او را به بازاندیشی درباره ارزشهایی روبرو میپرسش

از طریق روایتِ باز فیلم و پایان آن که  کجاست؟ دوست خانهن خصوصیت در دارد. ایوامی

دهنده رسد. این پایان باز نشانبر ابهام و تفسیر شخصی مخاطب تکیه دارد به اوج می

 .تمایل کیارستمی به احترام به عاملیت فکری و اخلاقی مخاطبانش است

 

 پیوندِمسئولیتِوِمراقبت

1مراقبترفتار احمد، مفهوم  1 گذارد. عنصری کلیدی از وجود به نمایش میبه عنوان  را 

دهد که دوستی نیازمند شناخت های او برای کاهش نگرانی دوستش نشان میتلاش

های احمد )از مجازات دوستش، از عدم انجام وظیفه پذیری مشترک است. ترسآسیب

نسانیت او را اخلاقی( با همدلی او پیوند خورده است؛ کیفیتی اگزیستانسیال که ا

بندی رفاه کند. هسته احساسی سفر احمد در توانایی او برای اولویتگذاری میپایه

 .دهدتر از سن او را نشان میدیگران بر راحتی خود، بلوغی عمیق

 

 دوستیِبهِمثابهِمفهومیِاگزیستانسیال

دوستی در فیلم کیارستمی نه صرفاً پیوندی اجتماعی، بلکه چارچوبی فلسفی است 

هایی همچون طور که اگزیستانسیالیستکند. همانکه جستجوی معنا را برجسته می



 

 

طور اند، دوستی واقعی فضایی است که در آن افراد بهمطرح کرده (1970)مارتین بوبر 

شود. کنند و لحظاتی از شناخت متقابل و تعالی ایجاد میاصیل یکدیگر را ملاقات می

دهد که چگونه پور نشان میفاظت و حمایت از نعمتهای پیگیرانه احمد برای حتلاش

شود. با نمایش دوستی به طناب نجات اگزیستانسیال در جهانی پر از چالش تبدیل می

سنگ بنای معنای اگزیستانسیال، کیارستمی سفر احمد را با جستجوی به عنوان  دوستی

 .کندتر برای هدف و عاملیت اخلاقی همسو میبزرگ

 

 دوستیشمولیِجهان

با متمرکز کردن روایت بر دیدگاه یک کودک، کیارستمی موضوع دوستی را جهانی 

شود و به مخاطبان انداز میکند. اعمال احمد در مرزهای فرهنگی و زمانی طنینمی

ترین شکل خود چقدر مهم کند که سادگی و خلوص روابط انسانی در نابیادآوری می

کند که مهربانی و شجاعت شمول است و تأکید میاست. صداقتِ تعهد احمد عامّ جهان

گذرند و فراتر های مختلف درمیاخلاقی از مرزهای جغرافیایی و تاریخیِ جواع و فرهنگ

کند: دوستی شمول را بیان میروند. کیارستمی در عزم یک کودک حقیقتی جهانمی

ست که این شخص است. جالب این اای برای عمل اخلاقی و رشد اخلاقیِ اغلب پایه

به عنوان  گرایی در سینمادرباره واقع (Bazin, 1971a, 1971b)دیدگاه با نظر آندره بزََن 

 .شمول انسانی همخوانی داردابزاری برای کاوش حقایق جهان

 

 اخلاقِدرِسادگی

های کیارستمی فیلمسازی است که قادر است مفاهیم اخلاقی پیچیده را از دل روایت

ها گرفته تا هر عنصر، از دیالوگ کجاست؟ دوست خانهاج کند. در ظاهر ساده استخر به

ای طراحی شده که مخاطب را به درگیری فکری و احساسی های بصری، به گونهبندیقاب

هایی که در عین ساده بودن، از لحاظ اخلاقی پرتأمل وادارد. کیارستمی با ارائه موقعیت

های انسانیِ ناشی از دوستی دعوت هستند، مخاطب را به همدلی و بررسی مسئولیت

دهد که چگونه فیلم، از طریق بازنمایی جستجوی احمد برای کند. این امر نشان میمی

 .کندترین شکل خود مطرح میکمک به دوستش، یک معمای اخلاقی را در قالب ساده

 

 هایِاگزیستانسیالِدرِمحیطیِمحدودکنندهچالش

ر تضاد با ساختارهای اجتماعی محدودکننده کیارستمی شفافیت اخلاقی احمد را د

های سختگیرانه روستای گیر، پدربزرگ مستبد و روالدهد. معلم سختاطراف او قرار می

هایی است که افراد هنگام تلاش برای عمل اصیل با آن دهنده محدودیتاحمد نشان

شود، ان میاصالت زیستن، که در اگزیستانسیالیسم بر آن تأکید فراو .شوندمواجه می

به معنای تبعیت کورکوانه نداشتن از جمع است. نیچه در نکوهش زندگی غیراصیل از 

(. این نوع 37-4۲ ،140۲برد )نیچه، بردگی و زندگی گوسفندوار برا توصیف آن نام می



 

 

گیری، تلاش برای عمل ای نیاز به تأمل، تصمیمزندگی ساده است، چون برای چنین زندگی

ها و اعمال پذیری در قبال تصمیمو تصمیمات، و در نهایت مسئولیت مطابق با تأملات

کنند و گوید رفتار میها مینیست. در این زندگی افراد مطابق با آن چه جامعه به آن

(. امّا زندگی اصیل دشواری به 48-50 ،1400سپارند )نیچه، های فکر را به باد میبادبان

گیری، عمل، و همه راحلِ تأمل اخلاقی، تصمیمهمراه دارد، چرا که باید در تمام م

ها خودش بار مسئولیت را به دوش بکشد. افزون بر این، گاهی مجبور اقتضائات این

ها هم بایستد و سر خم نکند و شانه از زیر بار مسئولیت خالی است در برابر مخالفت

 .(Kierkegaard, 1992, 175-185)نکند 

 

 معلم:ِنمادیِازِکنترل

سختگیرانه و اقدامات تنبیهی معلم نمادی از فشارهای اجتماعی است که بر رفتار 

ها و بستن پنجره و در کلاس، انطباق بیش از عاملیت اخلاقی فردی تأکید دارند. سرزنش

های اصلی نمادی استعاری از حذف آزادی و باز بودن هستند، که از نگرانی

معلم و رویکرد اقتدارگرایانه او ناپذیری شوند. انعطافاگزیستانسیال محسوب می

تر است که اغلب فردیت و خلاقیت را سرکوب بازتابی از هنجارهای اجتماعی گسترده

ای کوچک از جامعه، تنش میان انضباط نهادی و نمونهبه عنوان  کنند. کلاس درسمی

یم کند. مقاومت آرام احمد در برابر این هنجارها، که در تصمآزادی شخصی را تقویت می

طور بندی مسئولیت اخلاقی بر اطاعت منعکس شده، این اقتدار را بهاو برای اولویت

 .کشدظریف اما قدرتمند به چالش می

 

 پدربزرگ:ِسنتِبهِمثابهِیکِمانع

ها است. اصرار او بر انضباط و پدربزرگ احمد نمایانگر وزن سنت و انتظارات نسل

های شخصی خود با ی سازگاری ارزشهایی را که احمد در تلاش براکنترل، چالش

کند. رفتار پدربزرگ های مقتدر با آن مواجه است، برجسته میهای شخصیتخواسته

توانند رشد اخلاقی و عاملیت های سختگیرانه میدهد که چگونه سنتهمچنین نشان می

های فردی را محدود کنند؛ موضوعاتی که در نقد اگزیستانسیالیستی بر محدودیت

شوند. اعمال پدربزرگ، مانند تقاضای بیهوده از احمد برای انداز میعی طنیناجتما

دهد. این تعامل، آوردن سیگار، ماهیت دلبخواهی برخی از انتظارات سنتی را بازتاب می

شکاف نسلی بین پایبندی به هنجارهای منسوخ و نیاز به استقلال اخلاقی را برجسته 

اشاره کرده است،  (39-36 ,1992)های خود مصاحبه طور که کیارستمی درکند. همانمی

تنیده در زندگی روزمره جوامع سنتی دو نیروی در همبه عنوان  کنترلرا در کنار  مراقبتاو 

ها و روابط نزدیک کند که این تعامل غالباً در خانوادهکشد. او تأکید میبه تصویر می

در تنشی دائمی قرار دارند. در آثار کیارستمی، این  نظارتو  محبتشود، جایی که دیده می

به  شود که در آن فضای باز و بستههای بصری نیز منعکس میبندیتعامل در قاب



 

 

گیرد. چنین ای برای آزادی و محدودیت مورد استفاده قرار میاستعارهعنوان 

تند. هایی اغلب تجسم تعامل پیچیده مراقبت و کنترل در جوامع سنتی هسشخصیت

تر مانند معلم و های بزرگای درباره تعامل احمد با شخصیتکیارستمی در مصاحبه

ها نمایندگان یک جامعه محدودکننده نیستند، بلکه این شخصیت»پدربزرگ، گفته است: 

 ,1992)« ها مسیر خود را بیابدبخشی از نظم طبیعی هستند که احمد باید در برابر آن

 کند.یان اقتدارگرایی و استقلال اخلاقی را بیشتر روشن می. این دیدگاه، تضاد م(37

 

 ایِبرایِمبارزهِاگزیستانسیالسفر:ِاستعاره

ای برای سفر اگزیستانسیال سفر احمد در میان روستاهای کوکر و پشته به استعاره

کننده شود، منعکس(. موانع فیزیکی که او با آن مواجه می1985شود )تروفو، تبدیل می

تفاوت در حالی که به احساسی و اخلاقی است که در مواجهه با جهانی بیموانع 

ها غلبه کرد. هر تعاملی در طول مسیر، چه مانید، باید بر آنهای خود وفادار میارزش

رسان، برای آزمایش و تصفیه عزم احمد های یاریتفاوت و چه با غریبهبا روستاییان بی

د که معنای عمیق دوستی و تأثیرات ژرف و کنکند. این سفر تأکید میعمل می

های اخلاقی ناشی از دوستی، معنابخشِ آن به زندگیِ فرد از طریق پایداری بر مسئولیت

 شود.تفاوتی یا خصومت دیگران، حاصل میحتی در مواجهه با بی

 

 .ِتصویربرداریِوِساختارِاگزیستانسیالِفضا4

ناصر بصری، توانسته است مفهوم فیلم با تصویربرداری خلاقانه و تأکید بر ع

درک شکلی ملموس و قابلاگزیستانسیال دوستی و جستجوی اخلاقی احمد را به

های بازنمایی کند. ساختار بصری فیلم، از ترکیب نماهای باز و نزدیک گرفته تا حرکت

تر مخاطب با جهان های دقیق، بستری را برای ایجاد ارتباط عمیقبندیدوربین و قاب

 .کندها فراهم میی شخصیتدرون

 

ِنماهایِبازِوِتنهاییِاحمد

یک فیگور کوچک در برابر مناظر وسیع به عنوان  احمد در بسیاری از لحظات فیلم،

اش برجسته شود. این نماها تنهاییِ او را در برابر عظمت وظیفهتفاوت دیده میو بی

اعتنا را القا تر و بیجهانی بزرگکرده و مفهومی اگزیستانسیال از مبارزه فرد در برابر 

دانیم که تنهاییِ اگزیستانسیال مفهومی مرتبط با دوستی و وظایفِ کنند. و میمی

ای از این نماها (. نمونه350-360، 70-75 ،1396ناشی از آن در جهان انسانی است )سارتر، 

ه فضای کزند، درحالیهای روستایی قدم میای است که احمد در میان جادهصحنه

بندی بصری، حس مسئولیت شخصی اطراف او با وسعت و خلأ همراه است. این ترکیب

 .سازدهای زندگی را برجسته میاحمد در مواجهه با چالش

 



 

 

ِنماهایِنزدیکِوِنمایشِاحساسات

برعکسِ نماهای باز، استفاده از نماهای نزدیک بر روی چهره احمد، فرصت همراهی 

کند. این نماها، تلاطم احساسی، عزم و را فراهم می عاطفی مخاطب با شخصیت او

دهند دهند و به مخاطب این امکان را میوضوح نشان میاضطرابِ همزمانِ احمد را به

پنداری با او تجربه کند. مثلاً لحظاتی که احمد به درِ خانه که سفر درونی او را با همذات

ادن یا بازگشت است، نماهای نزدیک شود و در تردید میان ادامه دپور نزدیک مینعمت

 کشند.خوبی به تصویر میبر روی چهره او تعلیق و تنش اخلاقی او را به

 

ِبندیِمتقارنِوِنمایانگرِتعادلِوِتنهاییقاب

که طوریدهد، بههای متقارن قرار میبندیکیارستمی اغلب احمد را در مرکز قاب

کند بلکه بر جدیت مسئولیت تقل میتنها حس تنهایی او را منبندی نهاین ترکیب

اش نیز تأکید دارد. این تعادل بصری، با تأکید بر سفر فردی احمد، مبارزه اخلاقی اخلاقی

 کشد.شمول و انسانی به تصویر میاو را به مثابه امری جهان

 

ِتقابلِفضاهایِبازِوِبسته:ِنمایشِتضادِمیانِآزادیِوِفشارِاجتماعی

که در شود، درحالیغالباً در فضاهای وسیع و باز دیده می در نماهای بیرونی، احمد

ها فشرده و محدود هستند. این بندیهای درونی )مانند خانه یا کلاس درس(، قابصحنه

های اجتماعی را به تصویر تضاد بصری، تضاد میان آزادی و انتخاب در برابر محدودیت

های محدود، راست و چارچوبکشد. برای مثال، نمای داخل کلاس درس با خطوط می

های باز بیرون، فضایی که جادهدهد، درحالیفشارهای نهادی و اجتماعی را نشان می

 کنند.برای تأمل و جستجوی اخلاقی احمد فراهم می

 

ِهمراهیِاخلاقیبهِعنوانِِحرکتِدوربین

زمان با مسیر احمد است، گویی دوربین او را در حرکت دوربین در فیلم اغلب هم

ای است که احمد های برجسته، لحظهیکی از صحنه .کنداش همراهی میسفر اخلاقی

رود. در این لحظه، حرکت سریع دوربین حس فوریت پور میبا عجله به سمت خانه نعمت

کند و همزمان با سفر او، تنشِ ناشی از اضطراب اخلاقی را به و عزم او را تقویت می

 .رسانداوج می

 

ِتصویری:ِتصاویرِتکرارشوندهِدربِوِپنجرههایِاستعاره

هایی از انتخاب، موانع و استعارهبه عنوان  هاها و پنجرهدر طول فیلم، درب

کنند. این عناصر، پیوندی میان فضاهای داخلی و روی احمد عمل میهای پیشفرصت

دهنده موقعیت برزخی احمد میان مسئولیت و آزادی کنند و نشانخارجی ایجاد می



 

 

کند، نمادی از تمایل ای که احمد از پشت یک پنجره به بیرون نگاه میمثلاً صحنه .ستنده

 .او به رهایی از فشارهای اطراف و جستجوی معنای اخلاقی است

 

ِمسیرِاخلاقیبهِعنوانِِهاحرکتِدرِجاده

وخم در فیلم، نمادی از مسیر اخلاقی احمد هستند. این های طولانی و پرپیچجاده

نه تنها جغرافیایی بلکه استعاری از سفر درونی او هستند. هر قدمی که احمد  مسیرها،

 .تر شدن او به یافتن معنای دوستی و مسئولیت استدهنده نزدیکدارد، نشانبرمی

کند. فراتر از یک ابزار فنی عمل می کجاست؟ دوست خانهباری، در کل، تصویربرداریِ در 

بیان مفاهیمی عمیق و اگزیستانسیال استفاده  های بصری برایکیارستمی از تکنیک

به  های بصری، تقابل فضاهای باز و بسته، و حرکت دوربین، همگیبندیکند. ترکیبمی

ها به مخاطب عناصر سینمایی در خدمت روایت داستان احمد هستند. این تکنیکعنوان 

های ند و پیامطور مستقیم درگیر مبارزه اخلاقی شخصیت اصلی شوکنند تا بهکمک می

 فلسفی فیلم را تجربه کنند.

 

 .ِنورپردازیِوِتجلیِاحساسات5

گیری از نورپردازی هنرمندانه، توانسته است احساسات با بهره کجاست؟ دوست خانهفیلم 

شکلی تأثیرگذار منتقل کند. نور در این فیلم، نه فقط و مفاهیم فلسفی فیلم را به

های ها و وضعیتعنصری فنی، بلکه زبانی بصری برای بازتاب حالات درونی شخصیت

از نور طبیعی، احساساتی گیری مختلف است. با استفاده از تضادهای نوری و بهره

 کند.همچون اضطراب، آرامش، تردید و تعهد را به مخاطب القا می

 

 گرایینورِطبیعیِبرایِاصالتِوِواقع

اند. این برداری شدههای خارجی فیلم عمدتاً با استفاده از نور طبیعی فیلمصحنه

افزاید، بلکه با می گرایی و صداقتِ سبکیِ کیارستمی را به تصاویرانتخاب، نه تنها واقع

طبیعت روستایی داستان هماهنگ است. نور طبیعی، حس نزدیکی به واقعیت و 

شود مخاطب خود را در دنیای احمد کند و باعث میصداقت در روایت را منتقل می

های خاکی و هایی که احمد در جادهاحساس کند. به عنوان مثال، نور طبیعی در صحنه

پناهی و کوچکی فرد در برابر عظمت جهان را به حس بی زند،مناظر وسیع قدم می

های کشد. همچنین، این نورپردازی بر خلوص داستان و سادگی دغدغهتصویر می

انسانی تأکید دارد. افزون بر این، هماهنگی نور طبیعی با روایت فیلم، مفاهیم 

تر به تصویر سشکلی ملمواگزیستانسیال مانند جستجوی اخلاقی و ارتباط انسانی را به

 کشد.می

 

 تضادِنوریِدرِلحظاتِبحران



 

 

های بحرانی، ابزار مهمی برای تقویت احساسات تغییرات نورپردازی در صحنه

ها و ایجاد تعلیق در روایت است. کیارستمی با استفاده از تضاد میان نور و شخصیت

کند. برجسته می وبی×ویژه در فضاهای داخلی، لحظات تردید و نگرانی را بهتاریکی، به

شود، تغییر نور از فضای روشن پور میبرای مثال، زمانی که احمد وارد خانه نعمت

طور نمادین اضطراب و تردیدِ او را نشان بیرونی به تاریکی نسبی داخل خانه، به

کند که احمد وارد فضایی دهد. این تضاد نوری، به مخاطب این حس را القا میمی

صورت الش شده است. این تغییرات نوری در جای جای فیلم، بهناشناخته و پر از چ

استعاری، سفر از یقین به تردید و باز از تردید به یقین و... و تلاش برای یافتن پاسخ را 

 دهند.بازتاب می

 

 ایِازِتردیدِاخلاقیاستعارهبهِعنوانِِهاسایه

ابزاری به عنوان  کهعنصری بصری، بلبه عنوان  ها در فیلم کیارستمی نه تنهاسایه

ها در لحظات روند. سایهها به کار میبرای انتقال مفاهیم فلسفی و درونی شخصیت

شوند و تعارض درونی او و عدم آمیز، بر محیط و چهره احمد غالب میبحرانی و تنش

دانیم که همین عدم سازند. میاش را نمایان میهای اخلاقیقطعیت در تصمیم

شود و بار مسئولیت راب اگزیستانسیال برای فرد اخلاقی میساز اضطقطعیت سبب

. این عنصر (Kierkegaard, 1980, 61-70)سازد تر میاخلاقی را بر دوش او سنگین

کند. برای نمونه، بصری، فضای دوگانه میان روشنایی )یقین( و تاریکی )تردید( را خلق می

ها روی کند، سایهمسیرش فکر میگیری درباره ادامه ای که احمد به تصمیمدر صحنه

 کشند.افتند و این وضعیت ذهنی را به تصویر میچهره او می

 

 تضادِمیانِفضایِداخلیِوِخارجی

کیارستمی از تفاوت نورپردازی در فضاهای داخلی و خارجی برای بازتاب فشارهای 

های یهبرد. فضاهای داخلی معمولاً با نور کم و سااجتماعی و آزادی فردی بهره می

که فضاهای خارجی با نور طبیعی و گسترده اند، درحالیبرداری شدهبیشتر فیلم

جان، ها و کلاس درس، با نور محدود و گاه کماند. از جمله، فضاهای داخلیِ خانههمراه

کنند. این نورپردازی، تضاد میان جهان های اجتماعی را تداعی میحس تنگنا و محدودیت

سازد. همین طور، نور طبیعی در مناظر باز، را برجسته می بیرون و فضای بسته

دهنده آزادی و گستردگی جستجوی اخلاقی احمد است. این تضاد، سفر او از نشان

 کند.خوبی نمایان میگیری مستقل را بهفشارهای اجتماعی به سوی تصمیم

 

 نورپردازیِوِلحظاتِاوجِاحساسی

ها متمایز کیفیت نور، از سایر صحنه های احساسی، با تغییر در شدت یاصحنه

سازند. ها را برجسته میترین احساسات شخصیتشوند. این تغییرات نوری عمیقمی



 

 

شود، نورپردازیِ پور میای که احمد موفق به یافتن خانه نعمتبرای مثال، در صحنه

ی احساسِ دهد. این انتخابِ نور تر حسِ آرامش و رضایت او را بازتاب میتر و گرمروشن

 کند.موفقیت اخلاقی احمد را به خوبی منتقل می

 به طور کلی، نورپردازی نه تنها به خلق اتمسفر بصری خاص فیلم کمک کرده، بلکه

کند. از نور ها عمل میزبانی برای بیان مفاهیم فلسفی و احساسات شخصیتبه عنوان 

مه ابزارهایی هستند که ها، همه و هطبیعی گرفته تا تضادهای نوری و بازی با سایه

گیرد. این های اخلاقی فیلم به کار میسازی حالات درونی و پیامکیارستمی برای برجسته

دهند تا در سفر کنند و به او اجازه میتر میها مخاطب را به دنیای احمد نزدیکتکنیک

 تری داشته باشد.اخلاقی این شخصیت مشارکتِ عمیق

 

 هایِاخلاقی.ِتدوینِوِنمایشِپیچیدگی6

ای غنی و های تدوین توانسته است تجربهگیری از تکنیکبا بهره کجاست؟ دوست خانه

های اخلاقی احمد ارائه دهد. تدوین در این فیلم فراتر از یک ابزار فنی چندلایه از چالش

کند و به عنصری کلیدی در برجسته کردن مفاهیم اگزیستانسیال به طور کلی، عمل می

تنها برای ایجاد تعلیق و ها نهن تکنیکشود. ایها دوستی، تبدیل میو در رأس آن

های عاطفی و اخلاقی احمد نیز اند، بلکه به نمایش پیچیدگیگری استفاده شدهروایت

های تدوین در این فیلم مورد ترین نمونهکنند. در ادامه، برخی از برجستهکمک می

 :گیرندبررسی قرار می

 

1ایپور:ِتدوینِمقایسهصحنهِجستجویِنعمت 2 ِ

ای یا موازی تکنیکی در تدوین فیلم است که در آن میان دو یا چند ن مقایسهتدوی

جایی دهند، جابهصورت موازی رخ میروایت، مکان، یا خط داستانیِ مختلف که بهخرده

گیرد. این تکنیک غالباً برای ایجاد ارتباط معنایی یا وبرگشت تصویری صورت میو رفت

تواند تنش یا همزمانی وقایع را تقویت رود و میکار میها به دراماتیک بین این روایت

ها ای میان نماهای حرکت احمد در جاده. تدوین مقایسه(James, 2009, 207-212)کند 

های مختلف در روستا، حس تعلیق و تنش اخلاقی احمد را های شخصیتو واکنش

به سفری درونی و اخلاقی ها میان نماها سفر فیزیکی او را جاییکند. این جابهتقویت می

هایی عمیق به کنند که در آن بیننده نیز همراه احمد در جستجوی پاسختبدیل می

 .گیردهای وجودی قرار میپرسش

 

ِهایِسریعهایِکوتاهِوِبرشدیالوگ

های سریع در تعاملات احمد با دیگران، مانند معلم خشمگین یا استفاده از برش

فشار روانی بر او به وضوح احساس شود. این تدوین شود تا والدین او، باعث می



 

 

کند تا، همراه با احمد، بارِ سنگینِ مسئولیت و معضل شده به تماشاگر کمک میحساب

 .اخلاقیِ موجود در قصه را تجربه کند

 

1تدوینِتأملی 3 ِدرِمسیرِسفرِاحمدِ

رکیب تدوین تأملی نوعی سبک تدوین فیلم است که در آن ساختار، ریتم، و نحوه ت

شود که تماشاگر به تأمل و تفکر درباره موضوعات فیلم، ای طراحی مینماها به گونه

به جای غرق شدن در قصه، ترغیب شود. این شیوه تدوین، برخلاف تدوین کلاسیک که 

شود تماشاگر به به عمده بر پیشبرد روانِ روایت داستانی تمرکز دارد، اغلب باعث می

تر اثر فکر کند ز آن فاصله بگیرد و به معنای عمیقجای غرق شدن در روایت، ا

(Tarkovsky, 1989, 120-135)وخم عبور های پرپیچ. در لحظاتی که احمد از میان جاده

انگیز فرصت بر های تأملکند، تدوین با تمرکز بر تصاویر طولانی از طبیعت و توقفمی

های ویژه، برشتر سفر بیندیشد. بههای عمیقدهد تا تماشاگر همراه با احمد به جنبهمی

 کنند.ای خالی، حس تنهایی و اضطرابِ او را تقویت میدرپی میان او و جادهپی

 

1هایِرواییگسست 4 ِبرایِتأکیدِبرِفشارهایِمتقابلِ

پردازی تکنیکی است که در طیِ آن جریان خطی، منطقی گسست روایی در روایت

ای متفاوت برای مخاطب ایجاد شود شود تا تجربهیا متداول روایت به عمد شکسته می

و او، به جای همراهیِ صرف با ماجراها، به درنگ و تأمل درباره ساختار، پیام یا حتی 

های . کیارستمی از گسست(Wiel & Kiss, 2022, 119-134)موضوع اثر وا داشته شود 

کند تا تضاد میان تعهد اخلاقی احمد به ای استفاده میصورت تدوین مقایسهروایی به

های ناگهانی از معلمی دوستش و فشارهای اجتماعی را نشان دهد. برای مثال، قطع

عمق درگیری خواهد به نمایی از چهره معصوم او، مخاطب را با که از احمد پاسخ می

 .کنددرونی احمد روبرو می

 

ِاستفادهِازِتدوینِبرایِایجادِتعلیق

پردازد، تدوین با پور میدر لحظاتی که احمد در روستا به جستجوی خانه نعمت

کند. های ناگهانی، حس بلاتکلیفی و اضطراب او را تقویت میهای طولانی و برشمکث

کند، بلکه عمق تجربه ی و درونی احمد کمک میتنها به نمایش بحران اخلاقاین تعلیق نه

 .سازداگزیستانسیال او را نیز برجسته می

 

ِتدوینِسادهِوِتأکیدِبرِآرامشِاخلاقی

تدوین ساده و تأکید بر سکوت در سکانس پایانی، در جایی که احمد دفترچه را 

گذارد، بلکه این میتنها حس آرامش و پیروزی اخلاقی را به نمایش بازگردانده است، نه

https://en.wikipedia.org/wiki/Andrei_Tarkovsky


 

 

ترین پذیری در قبال دیگری، حتی در سادهکند که تلاش برای مسئولیتپیام را منتقل می

 .اشکال، ارزشمند است

فراتر از ابزاری برای پیشبرد روایت است. این  کجاست؟ دوست خانهدر مجموع، تدوین در 

تر دوستی ایی عمیقگیرد و به بازنمتکنیک در خدمت اهداف فلسفی کیارستمی قرار می

کنند، هایی که تعامل میان احمد و محیط اطرافش را برجسته میکند. تدوینکمک می

های او تأکید دارند، بلکه مخاطب را نیز به تفکر درباره اهمیت تعهد تنها بر مسئولیتنه

هایی که فضای با تدوین این فیلم .کننددر روابط انسانی و معنای اخلاق دعوت می

کنند، موفق به ایجاد پلی میان فلسفه و عاطفی را در مسیر روایت تقویت میبصری 

اگزیستانسیال و سینما شده است، به نحوی که مسائل اخلاقی و انسانی، و در رأس 

ها مسأله دوستی و تعهدات اخلاقی ناشی از آن، به شکلی عمیق و در عین حال همه آن

 درک برای مخاطب بازنمایی شوند.قابل

 

 صداِوِتأثیرِآنِبرِبازنماییِدوستیِ.6

در آثار کیارستمی، صدا نه تنها ابزار مکمل تصویر است بلکه خود به عنصری مستقل 

شود. به طور مشخص، در ها تبدیل میبخشی به شخصیتبرای روایت داستان و عمق

اقی ای طراحی شده که بازنمایی دوستی و تعهد اخلگونه، صدا بهکجاست؟ دوست خانهفیلم 

های پور، را تقویت کند. در ادامه، به بررسی جنبهشخصیت احمد به دوستش، نعمت

 پردازیم:مختلف صدادهی و تأثیر آن در بازنمایی این مفاهیم می

 

 گرایانهمتنی:ِخلقِفضایِواقعصدایِدرون

خش درختان، صداهای دوردست مانند بانگ حیوانات یا صدای گاه و صدای خش

کند که سفر احمد را در های خاکی، محیطی زنده و ملموس خلق میچهبیگاه باد در کو

سازد. این صداها نه تنها جهان روستایی فیلم را تر میگرایانهمسیر یافتن دوستش واقع

کنند. کنند، بلکه تضاد میان سکون طبیعت و حرکت احمد را نیز برجسته میبازنمایی می

پیچد، حس استمرار و عزم او ر این فضا میهای احمد که با ریتمی خاص دصدای قدم

 کشد.را به تصویر می

 

 استفادهِحداقلیِازِموسیقی:ِتعمیقِحسِتعهدِوِتنهایی

شود و تنها در لحظاتی خاص مانند زمان ندرت استفاده میموسیقی در فیلم به

 شود. صدای تار، که با ریتم ملایم واوج اضطراب یا مواجهه احمد با موانع شنیده می

پذیریِ خود با حال و هوای فیلم هماهنگ است، به جای جلب توجهِ مستقیم، در انعطاف

خدمت تقویت احساسات درونی شخصیت قرار دارد. این انتخاب حداقلی در استفاده از 

کند. در عین موسیقی، تمرکز بیننده را بر صداهای طبیعی و اصوات محیطی بیشتر می



 

 

وضوح برجسته  اگزیستانسیال شخصیت قهرمان را بهخودیِ خود تنهاییِ حال، سکوت به

 سازد.می

 

 صدایِپایِاحمد:ِریتمِسفرِوِتعهدِاخلاقی

ها بر فضای ساکت فیلم غالب است، به صدای پای احمد، که در بسیاری از صحنه

شود. این صدای تکرار شونده نه تنها احساس تنهایی و یک موتیف صوتی تبدیل می

کند، بلکه نوعی ریتم طبیعی برای پیشبرد داستان ایجاد میاستقامت او را تداعی 

دهنده تمرکز احمد بر کند. این ریتم به مثابه تپش قلب فیلم است؛ صدایی که نشانمی

 کند.مسئولیتش است و مأموریت او را برای رساندن دفتر به دوستش تأکید می

 

 عاملِاضطرابِوِفشارِروانیبهِعنوانِِصداهایِمحیطی

محیطی مانند وزش باد، بسته شدن در کلاس درس یا صدای مادر احمد صداهای 

کند همگی در ایجاد حس فشار روانی و که او را برای انجام وظایف روزمره سرزنش می

های عمیق فیلم قرار اضطراب نقش دارند. این صداها، که اغلب در تضاد با سکوت

کنند، آرامشِ ناشی از تلاش گیرند، فضایی دوگانه از آرامش و اضطراب خلق میمی

روشدن با موانع و مهمتر از آن ناشی از برای عمل به وظیفه اخلاقی، و اضطراب از روبه

طور مثال، صدای بسته شدن در کلاس درس در ابتدای فیلم، حس احساس گناه. به

 کند.پور تقویت میمسئولیت و گناه احمد را در قبال فراموشی دفتر نعمت

 

 ویایِاحساساتسکوت:ِزبانِگ

ابزاری به عنوان  فقدان صدا، بلکهبه عنوان  های کیارستمی نهسکوت در همه فیلم

های معنادار، سکوت کجاست؟ دوست خانهکند. در برای تأکید بر عواطف و مفاهیم عمل می

پور، بر شدت احساسات او های ناکام احمد برای یافتن خانه نعمتپس از تلاش

آورد و بدین ها فرصت مناسب برای تأمل مخاطب را فراهم میافزایند. این سکوتمی

سازد. در پایان فیلم، سکوت جایگزین هر گونه صدای تر میسان تجربه حسی او را عمیق

ها و معنای شود و بیننده را به تأمل درباره سرنوشت شخصیتمحیطی یا موسیقی می

ی از عدم قطعیتِ پایانی است، کند. این سکوت نه تنها بازتابنهایی داستان دعوت می

کند تا تجربه احمد را شخصاً در درون خود بازآفرینی بلکه فرصتی برای بیننده فراهم می

 کند.

 

 صدایِدرونی:ِبازتابِعواطفِپنهان

شود تا عواطف نیز بهره برده میی به نحو غیرمستقیم محیطفیلم از صداهای در 

مثلاً هنگامی که احمد در راه ناهموار ها بدون دیالوگ آشکار شوند. درونی شخصیت

های ها بازتابی از تردیدها و دغدغهخش برگکند، صدای باد و خشکوهستان حرکت می



 

 

کنند، بلکه به بیننده تر میدرونی او هستند. این صداها نه تنها فضای داستان را عمیق

 دهند با شخصیت اصلی ارتباط احساسی برقرار کند.امکان می

گر ا در این فیلم تنها ابزاری فنی نیست، بلکه به عنصری مفهومی و روایتدر کل، صد

شود که نقش کلیدی در نمایش رابطه دوستی، تعهد و تلاش اخلاقی تبدیل می

های معنادار گرفته تا اصوات محیطی ها و سکوتشخصیت اصلی دارد. از صدای قدم

ای ملموس و تأثیرگذار تجربهو استفاده محدود از موسیقی، هر کدام در خدمت ایجاد 

برای مخاطب قرار دارند. این عناصرِ صوتی روایتِ فیلم را از سطح یک داستان ساده به 

 دهند.ای وجودی و شاعرانه ارتقا میتجربه

 

 جدولِشگردهایِفیلمیِوِبازنماییِزیرمفاهیمِاگزیستانسیالِدوستی

 روشِبازنمایی زیرمفهومِاگزیستانسیال شگردِفیلمی

 نقاط مبهم و مواجهات گشوده وجوی اخلاقیجست روایت باز و چندلایه

 تضاد فضای وسیع جاده با کلاس و خانه تضاد آزادی و فشار اجتماعی بندی باز و بستهقاب

 زمان دوربین با احمدحس مشارکت هم تعهد اخلاقی حرکت دوربین همراه

 اضطراب و تردید اخلاقی نور طبیعی و تضاد نوری
های گسسته در نور روزنی با سایه

 فضاهای داخلی

 مسئولیت در برابر دوستی ایتدوین مقایسه
سازی مسیر احمد و واکنش موازی

 هاشخصیت

 خش طبیعتها و خشموتیف صدای قدم تنهایی و همدلی سکوت و صداهای محیطی

 

 گیرینتیجه.7ِ

ای نه تنها اثری درخشان در سینمای ایران بلکه تجلی کجاست؟ دوست خانهفیلم 

هنرمندانه از مفاهیم اگزیستانسیال در بستر روایت سینمایی است. عباس کیارستمی 

کشد که در آن دوستی به از طریق شخصیت احمد، سفری نمادین را به تصویر می

مثابه  شود. این دوستی، بهمفهومی فراتر از یک رابطه عاطفی ساده تبدیل می

لنگرگاهی اگزیستانسیال، افراد را با مسئولیت اخلاقی، مراقبت و جستجوی معنا پیوند 

بندی، صدابرداری و کیارستمی از ابزارهای سینمایی همچون تدوین، قاب .دهدمی

نمونه، به عنوان  برد.نورپردازی برای تقویت بازنمایی دراماتیک این مفاهیم بهره می

و درگیری اخلاقی احمد را با ریتم و ضرباهنگ روایت هماهنگ  تدوین، تعلیق داستانی

های اجتماعی را های متنوع تنشِ میانِ آزادی فردی و محدودیتبندیقاب .کندمی



 

 

صدابرداری، با استفاده از سکوت و صداهای محیطی، عمق عواطف  .کندبرجسته می

 .کشدهای احمد را به تصویر میو تلاش

شمول دارد و به یادآوری نیاز انسان به ارتباط و فهومی جهاندوستی در این فیلم م

پردازد. کیارستمی با تمرکز بر دیدگاه کودکانه احمد، پیامی درباره پذیری میمسئولیت

دهد. این دیدگاه نه تنها مخاطبان را به تأمل قیدوشرط ارائه میپاکی، اصالت و تعهد بی

تواند دهد که چگونه این رابطه مینشان میکند، بلکه درباره معنای دوستی دعوت می

 .ای برای کنش اخلاقی و رشد فردی باشدپایه

به عنوان  شود که کیارستمی از سینمابا مرور دستاوردهای تکنیکی فیلم، روشن می

زبانی فلسفی استفاده کرده است. او از عناصر بصری و صوتی برای ایجاد فضایی بهره 

 .گیرندده اگزیستانسیال، در پس ظاهری ساده، جان میبرده که در آن مفاهیم پیچی

کیارستمی در مقام فیلمسازی جهانی، این امکان را فراهم کرده که تماشاگران با احمد 

های فلسفی همچون مسئولیت در قبال دیگری، همراه شوند و در مسیر او با پرسش

 خانه. مواجه شوندارزش تلاش برای دوستی و تقابل میان فردیت و فشارهای اجتماعی 

کند که در جهان پر از ابهام و چالش، دوستی و تعهد به ما یادآوری می کجاست؟ دوست

 .توانند نیرویی برای معنا و ارتباط انسانی باشنداخلاقی می

 یاین پژوهش با طرح سه پرسش کلیدی و تعیین اهدافتوان گفت که در نهایت، می

گیری از یک روایت ساده با بهره کجاست؟ دوست خانهکه فیلم  هدنشان دکوشید مشخص 

به اختصار کند. اگزیستانسیال دوستی را بازنمایی میمفهوم و روزمره، چگونه 

 دهد:های مورد نظر این گونه پاسخ میتر جستار حاضر به پرسشتمامهرچه

نشینی نماهای باز و )بازنمایی اگزیستانسیال دوستی( با مشاهده هم پرسش اول

د: احمد در برابر جهان وسیع، تنهایی و مسئولیت خود را تجربه وشمیپاسخ داده  نزدیک

 .کندمی

ای )شگردهای فیلمی( از طریق تحلیل روایت دراماتیک، تدوین مقایسه پرسش دوم

چگونه که هر کدام  شودمیو تأملی، نورپردازی تضادگرا و صدادهی حداقلی روشن 

 .دسازنوجوی اخلاقی را برجسته میتهای مسئولیت، تعهد و جسزیرمفهوم

زمانی با تجربه اگزیستانسیال( با بررسی –)نسبت ساختار فضایی پرسش سوم

وخم احمد مسیر پرپیچ شود:میهای زمانی پاسخ داده های متقارن و گسستبندیقاب

ست، و نماهای بسته کلاس و خانه سنتی فشارهای ا ای از مبارزه درونی اواستعاره

 .دهندرا نشان می اجتماعی

تواند به عنوان مدلی مفهومی برای های این مقاله مییافتهرسد که به نظر می

برداری قرار گیرد. علاوه بر این، مورد بهرهسایر آثار مشابه مطالعه سایر آثار کیارستمی و 

روشنی برای مطالعات آینده در زمینه  پژوهش مسیرِ  ها و اهدافِ تأکید بر طرح پرسش

 سازد.ای فلسفی و نئوفرمالیسم فراهم میسینم
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