
Volume 30, No. 2, Summer 2025
Journal of Fine Arts: Performing Arts and Music43

Research Article

A Comparative Study of the Proposed Ways of Creating Iranian Music 
 in the Written Works of Farhad Fakhredini and Sharif Lotfi

and Western techniques. However, they differ in how they integrate 
these influences. Fakhredini advocates for blending both traditions, 
while Lotfi prefers to maintain a clearer distinction between them, 
particularly in his interpretation of "creation" as inherently Iranian. 
In conclusion, the methods developed by these composers provide 
valuable insights into the ongoing dialogue between tradition and 
innovation in Iranian music. By examining their works and inter-
views, this research sheds light on how they have responded to the 
challenges of blending Western teachings with Iranian music. Their 
contributions offer a framework for understanding the complexities 
of music creation in contemporary Iran and the broader discussion 
of cultural preservation versus adaptation.
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Abstract

In recent decades, Iranian composers have engaged in Western clas-
sical music composition while also considering the characteristics of 
Iranian instrumental music. This has led them to develop methods 
for creating music that incorporate a framework grounded in both 
Western classical music and Iranian musical traditions. Two notable 
figures, Farhad Fakhredini, and Sharif Lotfi, have presented strate-
gies for this creative process. By analyzing Fakhredini's books Form 
and Creation in Iranian Music and Harmony of Iranian Music, 
alongside Ali Ebrahimi's Basics of Creation in Iranian Music (based 
on Lotfi’s teachings), we gain valuable insights into these approaches. 
This research aims to interpret and compare these methods, focus-
ing on the understanding of "creation" in Iranian music. Through 
library research and interviews with these two composers, this arti-
cle explores how each of them frames the process of making music 
in the context of Western and Iranian traditions. Farhad Fakhredini 
emphasizes creativity in music-making, using the term "creation" 
to highlight the need for originality. For him, creating music is not 
merely about following established rules but deeply engaging with 
the material to produce something unique.  He believes that Irani-
an music can benefit from adopting Western harmonic and formal 
principles while retaining its distinct identity. His approach suggests 
a balance between innovation and tradition, encouraging compos-
ers to explore new ideas within Iran’s musical heritage. Sharif Lotfi 
offers a different perspective in this field. In his approach, he differ-
entiates between "composition" in the Western sense and "creation" 
in non-Western, particularly Iranian, music. According to Lotfi, 
Western classical music is characterized by a structured, systematic 
approach, with form and harmony playing central roles. In contrast, 
Iranian music creation is seen as a more fluid, spontaneous process, 
shaped by cultural and aesthetic traditions rather than rigid com-
positional rules. For Lotfi, "creation" reflects the intuitive nature of 
Iranian music, rooted in its cultural context. A comparative analysis 
of these two approaches reveals both similarities and differences in 
their interpretations of musical creation. Both Fakhredini and Lotfi 
value Western composition techniques, but they apply them differ-
ently. Fakhredini supports a synthesis of Western methods with Ira-
nian music, while Lotfi focuses more on preserving the authenticity 
of Iranian traditions and emphasizes the philosophical differences 
between the two systems. The findings of this research highlight how 
Iranian composers like Fakhredini and Lotfi have developed unique 
approaches to music creation, drawing from both Iranian traditions 
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 تحلیل تطبیقی شیوه های پیشنهادی آفرینش موسیقی ایران 
در آثار مکتوب فرهاد فخرالدینی و شریف لطفی

چکید  ه
برخیازآهنگسازانِایرانیپسازتحصیلتعالیمِآهنگسازیِموسیقیِ

کلاسیکِغربوباتوجّهبهنوعشناختشانازویژگیهایموسیقیِایرانی،

بهخلقآثاریپرداختهاند.دراینمیانفرهادفخرالدینیوشریفلطفی

ایرانی اساسِموسیقیِ بر اثریموسیقایی آفرینشِ روشهاییراجهتِ

بهصورتمکتوبارائهکردهاند.پژوهشحاضرازنوعکیفیوباروش

توصیفیتحلیلیبابهرهگیریازروشاسنادیومطالعهینظاممندمنابع

کتابخانهای،الکترونیکیومصاحبه،بهتحلیلوتطبیقِشیوههاواستخراج

شباهتهاوتفاوتهاییکهایندودرشیوههایپیشنهادیآفرینشخودارائهکردهاند،پرداختهشدهوایندیدگاههابادیدگاهسایرافراددراینحوزهها

مقایسهشدهاست.نتایجنشانمیدهدکهواژهیآفرینشنزدفخرالدینیولطفیبادوتعبیراستفادهشدهاست:1.وجودخلاقیتدرساختاثرو2.تأکید

برتمایزمیانِشیوهیساختاثربراساسِموسیقیِفرهنگهایغیراروپاییبااروپایی.همچُنینترکیبِموسیقیِایراننیزبادوتعبیربهکاربردهشدهاست:1.

استفادهازمُتیفوگوشههاکهدرردیفموسیقیایرانآمدهاستو2.استفادهازگامهایمستخرجازملُدیهایموسیقیدستگاهیومحلیایران.باتوجه

بهپاسخمصاحبهشوندگاندربارهیملُدی،بافت)هارمنیوکنترپوآن(،فرموریتم،هردوبدوندرنظرگرفتنمواردیکهازعناصرموسیقیایرانیاستفاده

میکنند،روشیمتفاوتباشیوهیآفرینشدرموسیقیغربیارائهنکردهاند..
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فخرالدینی و شریف لطفی

مقدمه
آفرینش1درموسیقیایرانیدرشکلگیریوتحکیمهویتملیدر
نوعخاصیازموسیقیودرپیآندرتقویتهویتفرهنگیوهنری
آهنگسازان،مجریانموسیقیوشنوندگانتخصصینقشمؤثریمیتواند
داشتهباشد.باتوجهبهگرایشروبهافزایشبهساختموسیقیچندصدایی
براساسموسیقیایرانیپسازبیشازدودههفعالیترشتهیآهنگسازی
شیوههای بررسی ضرورت ارشد کارشناسی و کارشناسی  مقاطع در
پیشنهادیبرایآفرینشموسیقیایرانیوتحلیلدیدگاههایمکتوبدر
اینحوزهومقایسهیآنهابانظراتدیگرانمیتواندبهروشنترشدن
شباهتهاوتفاوتهایموجوددرزمینهیآفرینشموسیقیایرانیکمک
کندچراکهمحدودیتمنابعمکتوبجامعدرزمینهیآفرینشموسیقی
ایرانیووجودابهامدراینزمینهوضرورتشفافسازیارتباطاینشیوهها
باموسیقیکلاسیکغرب2وپیونداینشیوههاباتحولاتجهانموسیقی
ایدههابراینسلجوانشود. معاصرمیتواندزمینهسازکاربردیشدن
ازاینروواکاویدیدگاههایفرهادفخرالدینی3وشریفلطفی4براساس
مصاحبهباآنانونگاشتههایشاندرکتابهایفرموآفرینشدرموسیقی
ایرانومبانیآفرینشدرموسیقیایران)روششریفلطفی(کهتوسطعلی
ابراهیمینگاشتهشدهاست،ونظریاتدیگرموجوددراینزمینهوتلاش
برایاستخراجنتایجیکاربردیبرایعلاقهمندانآهنگسازیبراساس

موسیقیایرانیباروشهایگوناگونازاهدافاینپژوهشاست.
پرسش های پژوهش

1.مفهومآفرینش،موسیقیایرانی،ملُدی،بافت)هارمنیوکنترپوآن(،
فرموریتمچگونهدردیدگاههایفخرالدینیولطفیتعریفشدهاست؟

با تفاوتهایی لطفیچهشباهتهاو 2.دیدگاههایفخرالدینیو
یکدیگردارند؟

روش پژوهش
پژوهشحاضرازنوعکیفیوباروشتوصیفیتحلیلیبابهرهگیری
ازروشاسنادیومطالعهینظاممندمنابعکتابخانهای،الکترونیکیو
مصاحبه،بهتحلیلوتطبیقِشیوههاواستخراجشباهتهاوتفاوتهاییکه
ایندودرشیوههایپیشنهادیآفرینشخودارائهکردهاند،پرداختهشدهو

ایندیدگاههابادیدگاهسایرافراددراینحوزههامقایسهشدهاست..
پیشینه  پژوهش

ازمنابعیکهپیشینهینظریاینپژوهشبرآنهااستواراست،میتوان
بهکتابهایفرموآفرینشدرموسیقیایراننوشتهیفرهادفخرالدینی
ومبانیآفرینشدرموسیقیایران)روششریفلطفی(کهتوسطعلی
ابراهیمیازپایاننامهاشاستخراجونگاشتهشدهاست،اشارهنمود.علاوه
براینمواردمقالهی»بررسیونقدکتابفرموآفرینشدرموسیقیایران«
نوشتهیاحسانذبیحیفرومقالههاییدررابطهباارائهیراهکارهاییدر
جهتساختاثرایرانیدارایبافت5هُمُفُنیوپُلیفُنیمنتشرشدهبودند.
همچنینسهپایاننامهی»بررسیفضایمدال،ارکستراسیونوارتباطبادرام
درموسیقیسریالسربداران«نوشتهیفریداسماعیلی،هُمُفُنیوپُلیفُنیدر
آثارمرتضیحنانه،احمدپژمانوشریفلطفینوشتهیعلیاکبرپاشازادهو
استخراجهارمونیازملودیدرموسیقیایرانیبراساسدیدگاههایمرتضی
حنانه،شریفیلطفیوداریوشطلایینوشتهیامیرلطفیبهمنظورآشنایی

بیشتربادیدگاهفخرالدینیولطفیموردبررسیقرارگرفتند.
مبانی نظری پژوهش

پژوهشحاضر،درجستوجویپاسخبهاینپرسشِاصلیاستکه
ازمقایسهیدیدگاهفخرالدینیولطفیدربارهیآفرینشدرموسیقیایران
ومقایسهیدیدگاهایندوباسایرصاحبنظراندراینزمینهچهنتایجی
حاصلمیشود.دراینراستاازآنجاکهفخرالدینیولطفیتنهاموسیقیدانان
ایرانیهستندکهدرارتباطباآفرینشدرموسیقیایرانایدههایخودرا

مکتوبنمودهاند،سؤالهایزیرازآنهاپرسیدهشدهاست.
1.درعنوانِآفرینشدرموسیقیِایران،تعبیرِشماازواژهیآفرینشچیست؟
2.درعنوانِآفرینشدرموسیقیِایران،تعبیرِشماازموسیقیِایرانچیست؟

3.آیاآفرینشِموسیقیمبانیِثابتیدارد؟
4.آیاکشورهایغیراروپاییمانندهند،چینوغیرههمانندکشورما،ایران،
لازماستپیشنهادروشِآفرینشدرموسیقیخاصخودراارائهنمایند.
5.ازآنجاکههردوترکیبِموسیقیِایرانوموسیقیِایرانیدرمیانِاهالیِ
موسیقیبهکاربردهمیشوند،آیاشماتفاوتیمیانایندومیبینید؟اگر

آری،لطفنشرحدهید.
6.رویکردِشمابهمواردیچونملُدی،بافت)هارمنیوکنترپوآن(وفُرم
درشیوهیآفرینشیکهبراساسِموسیقیِایرانارائهکردهاید،چیست؟

برایناساسجهتساماندهیساختارچارچوبنظریدراینمقاله
دیدگاههایموجوددربارهیمفاهیمآفرینش،موسیقیایران،ملدی،بافت

)هارمنیوکنترپوآن(وفرمموردبررسیقرارگرفتهاست.
دربارهی:

1. آفرینش
درپژوهشحاضرمنظورازمفهومآفرینشدرموسیقیایرانیروشی
جامعبرایسازماندهیعناصرموسیقیایرانیبهمنظورخلقاثرموسیقایی
است.درهمینراستابعضیازآهنگسازاناروپایشرقیازجملهیاناچِک
وبارتُکنیزشیوههاییرابرایآفرینشاثرموسیقاییدرقالبمقالهو
کتاببرمبنایموسیقیکشورشانارائهدادهاند.یاناچِکبراساسالگوهای
گفتاری،ریتمهایزبانچکیوعناصرفُلکُلُریکمنطقهیبومیخود
)Zemanová, 2002, 4(وبارتُکنیزبراساسموسیقیمحلیکشورش

)Somfai, 2023, 1(شیوههایشانراارائهدادهاند.
2. موسیقی ایرانی

تلاشهاییجهتدستهبندیانواعموسیقیدرایرانشدهاست.بهعنوان
مثالبابکخضرایی)1397(موسیقیایرانیرابهسهدستهتقسیممینماید.
موسیقیکلاسیک،موسیقیفُلکُلُریک)مردمی(وموسیقیپاپ)پاپیولار
یامردمپسند(.ویدرخصوصموسیقیکلاسیکبیانمینمایدکهعناصر
وبیانموسیقاییآنپیچیدهودرکآننیازمندممارستاستومعمولًا
مخاطبانبرگزیدهدارد.همچنینموسیقیدستگاهیزیرمجموعهایاز
موسیقیکلاسیکدانستهمیشود.خضراییموسیقیفلکلریکرابهعنوان
موسیقیایتعریفمیکندکهعناصروبیانآنسادهاست،بااینهمهدرک
همهجانبهیآننیازمندداشتنپیشینهیفرهنگیاستوبیانمیکندکه
شنوندگانومخاطباناصلیآنغالباًمحدودندومعمولاًازیکقومیا
منطقهیخاصهستندودرنهایتازموسیقیپاپاینگونهیادمینماید
کهموسیقیایاستکهبهجهتعناصروبیانسادهاستوزودباطیف
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وسیعیارتباطبرقرارمیکند.
رضاوالیدرخصوصموسیقیایرانیآوردهاستدرمیانموسیقیهای
خاورمیانه،موسیقیایراندارایویژگیبهخصوصیاست.اینویژگیبه
خاطرایناستکهموسیقیایرانازدونظامموسیقاییدرهمتنیدهشده
تشکیلشدهاست.ایندونظام،سیستمهایدستگاهومقامهستند.سیستم
دستگاهازلحاظتاریخیجوانتراستوازاوایلقرن19میلادیشکل
گرفتهاست.سیستممقامقدیمیتراستوعمرآنبهقرن8میلادی
بازمیگردد.هردوسیستمازنظامقدیمیتردستانکهعمرآنبهقروندوم

وسوممیلادیبرمیگردد،سرچشمهگرفتهاند)توکل،37،1400(.
3. ملدی

ایرانیرابهلایههای محسنحجاریانملدی)1385(درموسیقی
مختلفیتقسیممیکندکهازانتزاعتاتعیّنگستردهشدهاند.اومعتقداست
مجردترینلایهیملدی،سیرنغمگیاستکهبهعنوانانتزاعیترینلایه
میتوانددرمفهومفرافرهنگیِمدموردقبولواقعشود.حجاریانتأکید
میکندکهاینسیرنغمگینهایتنریشهدراندیشهواحساسهرفرهنگ
دارد.مریمچالشوهوماناسعدی)1396(درموردملدیدرموسیقی
ایرانیآوردهاندکهسیرنغمگیبهعنوانزیربناییترینوانتزاعیترینلایه
درساختارهرملدی،مسیریراترسیممیکندکهبدونالزامبهپیرویاز
الگویخاصملدیکی،مختصاتویژهایرابرایحرکتملدیمشخص
میکند.اینسیرنغمگیبهعنواناسکلتملدیعملمیکندکهلایههای
متعینترملدیبررویآنشکلمیگیرند.علیافضلخانی)1402(معتقد
استکهملدیهایگوشههایردیفموسیقیایرانیازنظرریتموگردش
ملدیک،اغلبازفیگورهاوالگوهاییپیرویمیکنندکهبرخلاف
ملدیمدلکهیکمفهومانتزاعیوذهنیاست،تقریبنعینیهستند.دکتر
محمدرضاآزادهفر)1395(اشارهمیکندکهدرساختارملدیهایردیف
موسیقیایرانی،حرکتهایبالاروندهچندانرایجنیستندوگرایشبه
حرکتهایوضعیبیشترازحرکتهایانتقالیاست.حرکتهایوضعی
معمولاًازطریقحرکتهایافقیودورزنندهیملدیایجادمیشوند،
و بالارونده حرکتهای بهواسطهی انتقالی حرکتهای درحالیکه

پایینروندهشکلمیگیرند.
4. فرم

دکترساسانفاطمی)1389(مبحثفرمدرموسیقیایرانیراهمازنظر
خُردِساختاریوهمازنظرکلانساختاریبررسیکردهاست.ویازنظر
کلانساختاری،بهفرمهایمعینیکهازپیوستنچندقطعهیمشخص
تشکیلمیشوند،اشارهمیکندوبیانمیکندکهاینفرمهایترکیبیدر
ادبیاتقومموسیقیشناسیمعمولاًبهنامهایسوئیتیاسیکلشناخته
میشوند؛امادرموردموسیقیایرانیوبهتأسیسازرسالاتقدیمی،ایننوع
فرمهانوبتنامیدهمیشود.بابکخضرائی)1395(درخصوصمقولهی
فرمدرموسیقیکلاسیکمعاصرایرانیبیانمیکندکهبهنظرمیرسد
دومقولهیکلیاصلیدرموسیقیکلاسیکمعاصرایران)مبتنیبرنظام
دستگاهی(باتعریفیادشدهازفرمسازگاریدارد:1.قطعاتیبابندبرگردان
)نوعیرندو(؛2.ترتیبیازپیشتعیینشدهبرایازپیهمآمدنقطعاتکه

میتوانآنرافرمیترکیبیدانست)نوعیسوئیت(.

5. بافت )هارمنی و کنترپوآن(
منوچهرصهبایی)10،1382(معتقداستکهلومرچندصداییرا
درموسیقیایرانپایهگذاریکرد،ولیبرپایهایسستولرزان.لومر
ملدیهایایرانیراباتعدیل)تامپرهکردن(برمبنایموسیقیغربیونیز
استفادهازهارمنیفنکسینلغربی،هارمنیزهکردهاست.البتهاینبدین
معنینیستکهاینقطعات،تمامنغربیهستند.درچنینقطعاتی،لومر
ملدیایرانیرابرمبنایانطباقباگامدوازدهنیمپردهایبهکارگرفته
است؛ولیتأکیدات،فاصلهیساختاری،انگارههایملدیک،شاهدهاو
ایستهاهمچونموسیقیایرانیبوده،وصرفاهارمنیزهکردنبرمبنای
است پذیرفته غربصورت ]کلاسیک[ موسیقی در فنکسینل نظام

)تفضلیوقنبری،1396(.
رویکردچندصداییدرموسیقیملیک-اصلانیان،برخلاف]آثار
وزیریوخالقی[،فنکسینلودربسیاریمقاطعبراساسفواصلسوم
نیست.ویبهدنبالرویکردجدیدیبرایهارمنیزهکردنقطعاتشبرمبنای
موسیقیایرانیبود.اوبراینباوربودکهدرهارمنیزهکردنموسیقیایرانی،

نبایدتسلیمهارمنیغربشد)تفضلیوقنبری،1396(.
محمدرضاتفضلیوهمکاران)1399(بیانمیکنندکهرویکردهای
متفاوتیرامیتواندرچندصداییموسیقیایرانمدنظرداشت.دربرخی
نمونههاتممبتنیبرموسیقیایرانیولیهارمُنیبرگرفتهازسیستمفنکسینل
غربیاست.درحالیکهدربرخیآثارباکنارگذاشتننظامفنکسینلدوران
هارمُنیعمومی،تأثیراتمدهایایرانیدرزمینهیچندصدایینیزمشاهده
میشود.درایننگاشتهاشارهشدهاستکهحنانهدرجستجويراهينو
برايپدیدآوردنچندصدایيدرموسیقيایرانبودوهارمنيفنکسینل
غربرابرايپدیدآوردنچندصدایيدرموسیقيایرانکارآمدنميدانست.
اوبراینباوربودکهاساسموسیقيایرانينهبرمبنايتمبلکهبرمبناي
تعداديازایدههااستواراستوچندصداییموسیقيایران]ضروریاست[
برگرفتهازمصالحموسیقيایرانباشدوبرایناساسسیستمهارمنيزوج

راپیشنهادميدهد.
تقیمسعودیه)1377(ردیفموسیقیسنتیوموسیقیمناطقایران
راهمانندموسیقیسایرکشورهایخاورمیانهیکصداییواکثرنتابع
هتهروفونیمیداند.بدینمعناکهملدیواحدبادویاچنداجراکننده
ارائهشدهوتغییرمییابد.تغییرملدیواحدتوسطدویاچنداجراکننده
دوصدایمختلف برخورد به نوازندهگاهی و بهوسیلهیخواننده یا
منجرمیشود.برخوردیاترکیبدوصدایمختلفبدینصورتناشی
ازهتهروفونیاستوایندوصدانسبتبههمبههیچوجهدررابطهی
هارمنیکیاآکردیقرارندارند.برخورددوصدایاترکیباتچندصدایی
درهتهروفونیغیرقابلپیشبینیاستوبهعلتاجرایانتزاعیملدیتوسط
دواجراکنندهتصادفنتحققمییابدوازاینروچندصدایییاپُلیفُنیبه
حسابنمیآید.معهذاعلیرغماحاطهیهتهروفونیدرردیفموسیقی
اکثرن -گرچه چندصدایی فرمهای به ایران مناطق موسیقی و سنتی

ناخودآگاه-برخوردمیشود.
سپهرسراجی)1401(درپژوهشیبافتدرموسیقیایرانیراباپرسشی
پیرامونچراییوچگونگیچندصداییدربسترسنتمطرحمینمایدو
بیانمیکندکهآنچهدرمتنعملموسیقاییدیدهمیشود،ایناستکهبافت
قطعهمیتواندتکصداویاچندصداباشد.ویادامهمیدهدکههرچند

نیماخیالیوهمکاران
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فخرالدینی و شریف لطفی

توجهبهبافتهایغیرتکصدایکیازظرفیتهایموردتوجهآهنگساز
است،بااینوجودقطعاتیهموجوددارندکههمچنانتکصداهستند.
بااینحالدرموردنوعرویکردبهچندصداییوچگونگیطرحریزی
واعِمالآندرآثارنمیتوانازیکالگوییکسانسخنگفت.گاهاین
خروجیصوتیباتلفیقملدیهاشکلمیگیردونتیجتنبافتیکنترپوآنی
پدیدمیآوردوگاهبهرهگیریازآکُردهاخودرابیشترنشانمیدهدو

بافت]هارمُنیک[بهگوشمیرسد.
 آفرینش6

درحوزهیآفرینشموسیقی،آهنگسازانیمثلیاناچِکوبارتُک
فرهنگ و زبان موسیقی، خاص ویژگیهای از شناختشان اساس بر
کشورهایشانچکومجارستان،ودانشیکهازموسیقیکلاسیک
غربداشتند،راهحلهایجدیدیرادرآهنگسازیتجربهکردندواین
راهحلهارادرنگاشتههایشانبهعنوانشیوههایآهنگسازیبراساس
موسیقیکشورشانارائهدادهاند.اینامرنشاندهندهیضرورتیتاریخی
تُنالدرارتباطبا درپیتشخیصآنانازناکارآمدیساختارهارمنی
هارمنیزهکردنموسیقیکشورشانبودکهبهملدینویسیوفرمنیزتسری

پیدامیکرد.
یاناچکدرخلقآثارخوددرصددنوآوریدرملدی،هارمنیوسایر
عناصرموسیقاییبود.ویهارمنیسنتیرابهشیوهایکهدرآهنگهای
مردمیبهکارگرفتهمیشد،کنارگذاشتوبهجایآنازلایههایصوتی
فعالومتغیربرایهمراهیملدیهااستفادهکرد.یاناچکتحتتأثیر
زیباییشناسیهربارتی،ازتزئیناتهارمنیکمعمولدوریجستوبه
تضادهایرنگآوایییعنیتضادهایملدیکوهارمنیکبرگرفتهشدهاز
ویژگیهایزبانیکشورشرویآورد.همچنین،زبانهارمنیکوملدیک
اوبااستفادهازواریاسینهایمدال،گامهایتمامپردهای،اکُتاتنیکودیگر
گامهایغیردیاتنیکغنیشد.تضادهایسریعوجانشینیاحساسیازدیگر

.)Kalhous, 2013(عناصرسبکآفرینشاوست
بارتُکنیزدرآفرینشموسیقیازمنابعسنتیومحلیبهرهمیبرد.
درزمینهیهارمنی،بارتکتحتتأثیرموسیقیمحلی،ازتسلطنظام
سنتیماژرومینرعبورکردوبااستفادهازمدهایقدیمیکهدرموسیقی
غربیفراموششدهبودند،ترکیبهایجدیدیایجادکرد.اوازگامهای
پنتاتنیکومدهایدیگربرایخلقهارمنیهایغیرمتعارفاستفاده
مینمودوگاهیهارمنیهاییرابهکارمیگرفتکهبهجایتکیهبر
تریادها،براستفادهیآزادازترایتُنوآکردهایغیردیاتنیکاستواربودند.
بارتکهمچنینمفهومپلیمدالیتهرامطرحکرد،جاییکهبیشازیک
مدهمزمانبرپایهییکصدایمشترکاستفادهمیشوند.ازنظرفرمی،
بارتکساختارهایسنتیراباشیوههاینوینآمیختهاست.اودربرخی
ازآثارشبهطورهمزمانازدویاحتیچندمداستفادهمیکردوفرمهای
خودرابراساستعاملمیاناینمدهاوهارمنیهامیساخت.درزمینهی
بافت،بارتکازعناصرموسیقیمحلی،بهویژهدرتنظیمهایش،استفاده
میکردوازتضادهایصوتیبرایایجادبافتهایپیچیدهوچندلایهبهره

میبرد)الیاسیوفقیهنصیری،1393(.
تعبیرفخرالدینیازواژهیآفرینشتأکیدبرعملیخلّاقانه،بااستفادهاز
امکاناتِمُدگردیوبهرهمندیازمتروریتم7هایمتنوعکهمیتواندمنجر

بهآفرینشاثرِموسیقایی8شود،است.
درآهنگسازی]ضروریاست[استفادهازمایههاومقامهایموسیقی
ایرانباآفرینشونوآوریتوأمباشدوآهنگسازهموارهکوششنماید
تاراههایجدیدیبرایآهنگسازیپیداکند.فیالمثلبامُدگردیهای
مناسب]...[وازنظرریتمکوششکندتابهریتمهایتازهایدستیافتهو
دراینراههموارهبهاینفکرباشدکهریتمموردنظردارایچهمیزانهایی

میتواندباشد.9)فخرالدینی،90،1394(
همچُنینفخرالدینیمعتقداستتسلطبرردیفِموسیقیدستگاهی
ومقامهایموسیقیایرانیکهآنهارامهمترینگنجینهیموسیقیایرانی
میداند،تواناییدرثبتِنُتِقطعاتباتمامِجزئیّات،داشتندانشتئُری
موسیقیوتواناییسُلفژِودیکتهیموسیقی،داشتنذوقوسلیقهجهتِ
آفرینشِاثر،بهرهمندیازادبیّاتفارسیبرایساختنتصنیفواطّلاع
داشتناز]ویژگیهای[فُرمهایموسیقیِکلاسیکِغربجهتِنظامدادن
بهجملاتوایجادوحدتازویژگیهایآهنگسازیاستکهقصدِ

ساختقطعهدرفُرمهایایرانیرادارد.
دراینبارهلطفیواژهیآفرینشرابهعملیاطلاقمیکندکهبدون
استفادهازقوانینموسیقیاروپامنتجبهساختاثرموسیقاییشود.اولزوم
استفادهازاینواژهرادرتمایزشیوهیساختاثرِموسیقاییِغیراروپاییبا
اثریاروپاییمیداندوازواژهیآهنگسازیبهعنوانعملیکهبااستفاده

ازقوانینموسیقیغربمنجربهتولیداثرمیشود،استفادهمیکند.
درنتیجهفخرالدینیبرتلفیقخلاقیتبامیراثموسیقیایرانتأکیددارد
وبانوآوریدرمدهاوریتمها،بهحفظپویاییموسیقیایرانیمیپردازد.از
سویدیگر،لطفیبراصالتموسیقیایرانیتأکیدمیکندوتلاشداردآن

راازتأثیراتقوانینموسیقیکلاسیکغربدورنگهدارد.
2. 1. موسیقیِ ایران

دراینبارهفخرالدینی)1402(میگوید؛
وقتیصحبتازموسیقیِایرانبهمیانمیآید،]...[10کلیّتیبهنام
ردیفموسیقیِایرانرامیبینمکهشاملمقامهایموسیقیایراناست
ومُدهایموسیقیِایرانبرگرفتهازاینمقامهاهستند.موسیقیِایراناز
قدیمتابهحالدرهراکتاوبرپایهیهجدهدرجهوهفدهفاصلهیمیانی
بنیانگذاشتهشدهاست.زمانیکهموسیقیِمحلیایرانراتجزیهوتحلیل
میکنیم،دربعضیازقطعاتشاهداستفادهازایندرجهوفاصلههاهستیم.

فریداسماعیلی)1397(درپایاننامهیخودبهبررسیموسیقیسریال
سربدارانپرداختهاستودرایننگاشتهادعامیکندکهخصوصیات
موسیقيایرانيوردیف،برایهمراهیدراموتصویرسازگاريچنداني
نداردوایناثرفخرالدینیراازاولینتجربههایموفقدرحوزهیپیوند

موسیقیدستگاهیایرانیبادراممیداند.
دراینبارهلطفی)1402(معتقداست:»منظورازاینترکیب،بهرهجویی
ازسْکیلهایموسیقیایراناستکههماندستگاههایموسیقیِایرانهستند
کهبهعنوانخمیرمایهیاوّلیهیآهنگسازیِموسیقیایرانیاایرانیاستفاده
میشود.«دیدگاهِاودربارهیترکیبِموسیقیِایرانی،مجموعهیموسیقیِ
دستگاهیوموسیقیِمحلیاستکهمنطبقبرموسیقیدستگاهیموسیقی

ایرانهستند.
باتوجّهبهتعابیرارائهشدهاینگونهبهنظرمیرسدکهدیدگاهِفخرالدینی
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ولطفیدرارتباطباموسیقیِایرانی،کلیتیاستبهنامموسیقیردیفی
ایرانکهشاملمقامهاومُدهایموسیقیایرانیاست.اماتعبیرلطفیاز
اینترکیببهصورتجزئیتربهاستفادهازنُتهاییکهدراینمجموعه
استفادهشدهومیتوانازآنهاسکیلاستخراجکردوبدوندرنظرگرفتن
الویتهایملُدیکنتهادرمقایسهباگوشههایردیفازآنهااستفاده

کرد،اشارهدارد.
برونونتِلِ)1992(موسیقیسنتیایرانیراباعناوینموسیقیاصیلایرانی،
موسیقیکلاسیکایرانیوموسیقیدستگاهیبهکارمیبردوبدنهیاصلی

موسیقیسنتیایرانیراردیفمعرفیمیکند.
تعاریفبالاباهمهستندوتنهاتفاوتدرایناستکهنتلردیفرا
معادلموسیقیایرانیمیداندامافخرالدینیولطفیردیفرابهعنوانبستری

برایآفرینشموسیقیایرانیمیپندارند.
همچنینوالیدراینبارهمعتقداستهستهیمرکزیسیستمدستگاه-
مقام،دانگهاهستند.دانگهامعمولاًچهارنغمهاییاچهارگرفتاند
)تتِراکُردامادانگهایپنجنغمهاییاپنجگرفتپنِتاکُرد(هموجوددارند.
ازبههمپیوستندانگها،مدهایمختلفبهوجودمیآیند)توکل،1400،

.)37
حنانهیکیازخصوصیاتمهمموسیقیایرانکهازقدیممتداولبوده
وهنوزهمدرقطعاتضربیشنیدهمیشود،دورهایریتمیکموسیقی
)ادوارایقاعی(استکهخوشبختانهچونبااوزانعروضیهمچوندو
فرزنددوقلونسبتدارندوبدونوجودیکیدیگرینمیتواندوجودداشته
باشدوچوناوزانعروضیطرقرونگذشتهسالمبهدستمارسیدهاست،
ادوارایقاعینیزپابهپایآنازگزندبلیاتمحفوظماندهوامروزدر
ایلاتعشایروموسیقیمحلیوبهخصوصدرموسیقیکلاسیکیاردیف
موسیقیایرانوجودشاحساسمیگردد)حنانه،25،1389(.وییکی
دیگرازخصوصیاتموسیقیایرانرااینمیداندکهبنایآنبرپایههای
محکمواستوارمدهاوفواصلمختلفنهادهشدهاست)حنانه،29،1389(.

درباره ی آفرینش11 موسیقی ایرانی
ملُِدی در موسیقیِ ایران

رویکردفخرالدینیولطفیبهموضوعملُدیازجهتمنبعالهامملُدی
دارایاشتراکوازجهتروشساختوپیشرویآندارایتفاوتاست.
هردومعتقدندکهآهنگسازمیتواندازایدههاودریافتهایشخصیخود
ازموسیقیمحلیایرانطبقسلیقهیخودملُدیجدیدیخلقکند.البته
لطفیشیوهایجهتساختنملُدیِجدیدارائهنکردهاست12وصرفاًبر
اساسملُدیِقطعههایمحلیِازپیشساختهشدهبهارائهیشیوهیآفرینش

خودپرداختهاست.
فخرالدینیمعتقداستمعمولاًیکملُدیِخوب13ترکیبیازصداهایی
بافواصلِمتّصلیاپیدرپیمثلِفواصلدوّمِکوچک،دوّمِبزرگ،دوّمِنیم
بزرگ،دوّمِبیشبزرگویادوّمِافزودهوفواصلِملُدیکِمنفصلشاملِ
انواعِفواصلِسوّم،چهارم،پنجم،ششموگاهیهفتمِکوچکوهشتمِ

درستاست)9،1396(.
اومعتقداستآهنگسازمیتواندبابسطوگسترشهایمُتیف14،
استفادهازفواصلمتصلومنفصلِملُدیک،بهرهمندیازمترهاوالگوهای
ریتمیکمتنوعچونوزنیکشعر،دورهایریتمیکموسیقیِقدیمِایران

وحتّاریتمِحاصلهازراهرفتنِیکشتردرصحراوباتکیهبرنیروی
آفرینشوداشتنذوقسلیمبهخلقملُدیزیباودلنشینبپردازد.اگرچه
کهاینروشِساختملُدیدرتعالیمِآهنگسازیِموسیقیِغربآمده
است،امّاساختارمُتیفیک15درآثارموسیقیِایراناعمازگوشههایردیف
موسیقیایرانوغیرهدیدهمیشود.دراینبارهآزادهفرآوردهاستکهدر
خصوصساختارمُتیفیکباتوجّهبهنقشِتعیینکنندهیالگوهایعَروضیِ
شعرِفارسیدرساختمانِجملاتِموسیقاییِردیف،میتوانپیشبینیکرد
کهساختارِمُتیفیکبیشازسایرشیوههادرشکلگیریِساختمانِجملاتِ

ردیفِموسیقیِایرانیمورداستفادهداشتهاست)74-73،1396(.
علاوهبرمطالبفوق،فخرالدینیمعتقداستبرایتصنیفیکاثر،
پریودهاوعبارتهالازماستمتضادباشند،تاروپودِ)بافت(اثروحدت
وهماهنگیداشتهباشدوشروعوخاتمهیآناثردارایحالتیمشخصی
باشد)19،1394(.اوبرایملُدیهایآوازیگسترهایبینفاصلهیسوم
کوچکتادوازدهمِدرستوبرایملُدیهایغیرآوازیگسترهایوسیعتر

راتوصیهمیکند.
رویکردلطفیبهملُدیدرموضوعآفرینشموسیقیمتفاوتازشیوهی
فخرالدینیاست.دراینشیوه،ملُدیاصلیمبنایآفرینشقرارگرفتهوتأکید
شدهاستکهتمامعناصرموردنیازکُمپُزیسینازدلآناستخراجمیشود
وبههیچعاملِموسیقاییخارجازملُدیاصلینیازنیست.باتوجهبه
اهمیتیکهملُدیاصلیدراینشیوهدارد،هیچگونهپیشنهادیبرایساخت
آنارائهنشدهاست.لطفیاشارهمیکندکهضروریاستملدیاصلی:1.
درکشدنیباشد،2.گوشآشناباشدو3.دارایِمیزانهایکمباشد.دو
شاخصهیآخرکمّیوقابلسنجشهستندامّاشاخصهیاوّلکیفیاستو

ملاکیبرایسنجشآنارائهنشدهاست)4،1400(.
مرحلهیدیگریکهدرروشِلطفیمعرفیمیشود،شکستنِملُدیِاصلی
بهقسمتهایکوچکتروپخشکردنِآنقسمتهادررجیستر16های
صداییِدیگراست.خلاءهایموجوددرخطوطصوتیطبقِراهکارهای
گذشتهپُرمیشوند.ارزشِزمانینُتهامعیاریاستکهطبقِآنبهشکستنِ
ملُدیِاصلیبهقسمتهایکوچکترپرداختهمیشود.بهاینترتیب خطِّ
کههرگاهنُتهاازیکارزشِزمانیکمتربهارزشِزمانیبیشتربرسند
میتوانیکقسمتدرنظرگرفت.دلیلِایننوعتقطیعکردنِملُدیِاصلی
حسِخاتمهایاستکهارزشزمانیبیشتردرمقایسهباارزشزمانی
کمتردارد،عنوانشدهاست.لطفیبهعلّتِآنکهفقطیکسازوظیفهی
ملُدیِاصلیرابرعهدهندارد،عملِتقطیعرامؤثرمیداند.17 اجرایِتمامِخطِّ
شکلِمشابهیازاینتنظیمرامیتواندربسطوگسترشِیکتمِدرارکستر
مشاهدهکردکهیکتمِبهاجزایِکوچکترتقسیمشدهوتوسطِسازهای

گوناگوندررجیسترهایمختلفاجرامیشود.
دراینراستاحجاریانآوردهاستسیرنغمگیریشهدراندیشهو
احساسهرفرهنگدارد.اسعدیوچالشسیرنغمگیرااسکلتملدی
میدانندکهلایههایمتعینتررویآنشکلمیگیرد.افضلخانیبیان
میکندکهملدیهایردیفموسیقیایرانیازنظرریتموگردشملدیک،
اغلبازفیگورهاوالگوهاییپیرویمیکنندکهبرخلافملدیمدلکه

یکمفهومانتزاعیوذهنیاست،تقریبنعینیاست.
مسعودیهنیزآوردهاست؛

مقایسهیملدیموسیقیسنتیایرانبایکدیگرنشانمیدهدکهنهفقط

نیماخیالیوهمکاران
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فخرالدینی و شریف لطفی

مباحثیهستندکهمربوطبهمفهومژانر31میشوند.بهعنوانِمثال،قطعاتی
چونچهارمضرابوپیشدرآمدمیتواندبراساسِفرمِرُندو32ساخته
شود.امّایکاثربافُرمِرُندونمیتواندفُرمِدوقسمتیو...داشتهباشد.او
ساختارپیشدرآمدوچهارمضرابرابهصورتمشابهارائهکردهاست
)مانند:...ABCD(وتفاوترادرمحتواوحالتاجرایآنهامیداند.
دراینبارهآزادهفر)102،1395(چهارمضرابدرموسیقیِامروزِایران
رایکیازژانرهاییمیداندکهبیشاز]دیگرژانرهادرموسیقیایران[
توسعهیافتهودرمرکزتوجّهموسیقیدانانبودهاست.همچُنینخضرایی
درموردچهارمضرابآوردهکهگونهایسازی)معمولاًباهجایکوتاه
پیدرپیوبدونمتیفهایعروضیوغیرقابلتلفیقباکلام(ومتریکو
معمولاًکلاسیکاستکهطییکفرایندآهنگسازیگاهازپیشوگاه
بداهتنبرروییکپایه)دربسیاریازاوقاتدرمیزانبندیششهشت
یاشششانزده(ساختهمیشود.چهارمضرابگاهچندمُدی،امادربسیاری
ازاوقاتتکمُدیاست؛ممکناستدرجایجاییکبرنامهموسیقی
نواختهشودومعمولاًتندترینقطعاتموسیقیکلاسیکایران)گاهتا

محدودهیپرسِتو(دراینگونهاست.
فخرالدینی)95،1396(درنگاشتههایشبرایتصنیفورنِگساختار
مشخصیارائهنکردهاست.اوقطعاتیراکهباشعریاترانههمراهباشندرا
تصنیفمینامد.امّابهویژگیهایآنازجملهمتر،اشارهنکردهاستکه
آیااینقطعاتلزومندارایمترمشخصهستندیامیتوانندمترِآزادداشته
باشند؟آزادهفردرموردتصنیفبیانکردهاستکهبرخلافِبسیاریاز
آوازهایموزونِموسیقیِاروپایی،تصنیفبهشیوهیامروزیِآندرایران
فاقدِفُرمِازپیشتعیینشدهباچارچوبِمحدوداست.همچنین)1395،
102(خضرائیتصنیفراگونهایآوازی)باکلام(،متریکوازپیش
ساختهشدهایمیداندکههمدرموسیقیکلاسیک)غالبندراینحالت
چندمُدیوبااشعارِبهاصطلاحفاخر(وهممردمی)غالبنتکمُدیوبا

شعرعامیانه(رایجاست.
فخرالدینی،آهنگسازیدرفُرمهایسُنات،سوییت،کنسرتوو...رابر

اساسِمقام33هایموسیقیایرانیپیشنهادمیکند.
والیمعتقداستکهسهفرمدرموسیقیایرانهستکهدرآثارشاز

آنهابهرهگرفتهاست:
1.گسترشموزاییکییاطرحموزاییکی؛

2.قرینهسازیدرفرم؛
3.فرمهایموسیقیقدیمایران.

ویبیانمیکند؛
ماشکلگیریخردبهکلانرادردانگهادیدیمکهازچنددانگ
سادهمانماشکلگیریحرکتاز.مجموعهیپیچیدهیدستگاهشکل
میگیرد.همچنیندرموردریتماینمسئلهرادیدیمکهچگونهازچند
مقولهیسادهیریتموزنهایپیچیدهشکلمیگیرند.برپایهیدانگها،
گوشههایدستگاهبراساسواحدهایملدیکمعرفیمیشوند.این
واحدهامعمولاًکوچکهستندوازچندنغمهتجاوزنمیکننددر
طول،گوشهاینواحدهاگسترشوکاهشپیدامیکنندیعنیتحتروند
گسترش)expansion(وکاهش)contraction(قرارمیگیرند.
درعبوربهگوشههایدیگراینواحدهاتحتدگردیسیهایمختلف
قرارمیگیرندکهایندگردیسیهامیتوانندانتقالمدگردییامدولاسیون،
دگردیسیریتم،وعوضشدنرجیسترباشند.اینواحدهایملودیکرا

گوشههایهریکازدستگاههابلکهتمامیملدیهایردیفموسیقی
سنتیایرانازتغییروتحولتعدادمحدودینمونههایمبناییشکلگرفته
وتکاملیافتهاند.خویشاوندیگوشههامخصوصندرشروعوخاتمهی
و شروع میخورد. بهچشم ملدی قسمتهای و پریودها،جملات
خاتمهیپریودها،قسمتهاجملاتوقسمتهایملدیاغلبمشابهاند
)مسعودیه،183،1365(.توالیجملهیافیگورملدیاساسطرحگوشه
یا توالیجملات بهعبارتدیگر یااجزایملدیهست درجملات
اجزایملدیبهتنوعبیشمارفرمدرموسیقیسنتیایرانشکلمیدهد.

)مسعودیه،194،1365(
فُرم در موسیقیِ ایران

فخرالدینیفُرمِهرقطعهرامنحصربهخودِآنقطعهمیداندوتوضیح
میدهدکهیکقطعهیموسیقینمیتوانددارایدوفُرممتفاوتباشد.در
مقابللطفیمعتقداستفُرمهرقطعهپسازآنالیزِآناثرمشخصمیشود.
بنابراینآهنگسازلزومنازفُرمهایمعمولاستفادهنمیکندومیتواندفُرم
وساختارویژهیشخصیرابرایاثرشطراحیکند.دراینشیوه،هربخش
براساسِمحتواوحالتِخاتمه)کادانس(تمییزدادهمیشود.بهعنوانِمثال
درقطعهیمحلّی3ازآلبوممحلیها،بخشابتداییباعنوانعاملوحدت
بخشA(18(معرفیشدهاستکهبراساسِملُدیِاصلیتوسطآهنگساز
ساختهشدهاست.دوبخشدیگر)BوC(،براساسِحالتخاتمهایکه
درانتهایهربخشِملُدیِاصلیوجودداردازهمتمییزدادهشدهاندو
آهنگسازبهآنبخشهاترتیبیدادهاستودرنهایتبااینفُرمبهساخت
اثرپرداختهاست)ABACABAB(.درمقابلفخرالدینیمعتقداستهر
پریود،درگوشهیامقامیجدیدارائهمیشود.بنابراینازنظرمقیاسو
ساختار)کادانس(،معیاریبرایتعیینِمحدودهیپریودهاوجودندارد.19
مفهومِفُرمدرموسیقیصرفاًمطالعهیتنوعِمُدهایاستفادهشدهدریکاثر
نیست.درنتیجهدیدگاهاودرموضوععبارتبندیوفُرمدرموسیقیایران،

صرفاًتعیینپریودهاوفرازهابراساسِتغییرِمُدیامقاماست.
فخرالدینیعناوینیچونپیشدرآمد،چهارمضراب،تصنیف،رنِگو
قطعاتِآزادرامهمترینفرمهایایرانیمعرفیمیکند20ودربررسیو
تحلیلِقطعاتِموسیقی،ازسیستمِجملهبندیهاییکهازموسیقیِکلاسیکِ

غربیگرفتهشده،استفادهکردهاستودراینموردمیگوید:
کسانیهمبودندماننددرویشخان21،کهازشاگردانلُمِر22)مُیسو
نُتآشناییپیداکردوآنچهبهنامپیشدرآمدیا لُمِر(بود،باخطِّ
رنِگساختهبود،براساسِفرمهایاروپایی23کهفرانسویهادر]...[
ایرانتدریسمیکردند،شکلگرفتهبود.یعنیاساسواستخوانبندی
فرمهایمورداستفاده،همانفرمهایبرگرفتهازموسیقیِاروپاییاست
کهمیتواننددارایدوپریود)باینری24(وسهپریود)ترنری25(یاحتّا
گستردهترباشند.محتوایموسیقیمهماستکهنشانگرهویّت26آن

است.)فخرالدینی،1402(
از که تعریفی اساسِ بر که میکند بیان )87،1396( فخرالدینی
فُرموژانر27درموسیقیِکلاسیکِغربوجودداردعناوینیکهبرای
قطعاتِموسیقیِایرانیدرنظرگرفتهشدهاستباتعریفژانرمطابقت
دارند.28فُرم29بهمطالعهیساختارِقطعهازنظرتعیینجملهها،پریودها
و...میپردازدوبهطورکلیچهارچوبِساختمانِیکقطعهراموردبحث
قرارمیدهد.امّامواردیچونمحتوا،ضربآهنگ30وحالتهایاجرایی،
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مثلموزاییکهاییتصورکنیدکهبهطورگوناگونازجملهرنگ،شکل
واندازهوجوددارندباکنارهمگذاردناینموزاییکها،طرحهای
زیبایمعماریایراننظیرطاقهاوگنبدهایمسجدهانمونههایزیبای
موزاییکایرانطرحهایدرهاوپنجرههادرمعماریایرانوبالاخره

طرحفرشایرانیدرذهنترسیممیشوند.)توکل،70،1400(
ویقرینهسازیرایکیازمهمترینشالودههایهنرایرانمثلمعماری،
هنرهایتجسمی،خوشنویسیو...میداند)توکل،73،1400(.والیادامه
میدهدکهفرمهایموسیقیقدیمایرانبسیارهستندازجملهپیشرو،کار،
عمل،نشید،نقشغزل،ترانهو...مطالعهیاینفرمهابرایآهنگسازان
ایرانیبسیارمهمهستند.برخیازاینفرمهابافرماروپاییروندوشباهت
دارنداماازاینشباهتنبایدنتیجهگرفتکهاینفرمهامثلفرمروندو
هستندچراکهازنظرحرکتموسیقاییاینفرمهابافرمروندواروپایی
وبهخصوصبافرمروندوسوناتایاروپاییتفاوتبسیاردارند)توکل،

.)76،1400
احسانذبیحیفر)1399(ضمننقددیدگاهفخرالدینیدرکتابفرم
وآفرینشدرموسیقیایراندرخصوصفرمبیانمیکندکهدرمبحث
»تعریففرم«دراینکتابفقطبهاینتعریفبسندهشدهاستکه»فرم
درموسیقیبهشکلیاساختاریکقطعهموسیقیاطلاقمیشود«همچنین
بهنظرنویسنده»شخیصوتجزیهوتحلیلفرممستلزمبررسیآثارارزنده
موسیقیدانانبزرگاست«،امامنبعیاروشیبرایاینکارارائهنشدهاست.
ویادامهمیدهدکهبعدازاینبخش،نویسندهتوصیفیازمنطبقنبودن
کتابهایدرسیباآثارارزندهموسیقیارائهمیکند.ازسوییهنرجورابه
تقلیدآموختناصولگفتهشدهناچارمیداندوازسویدیگرمعتقداست
ویپسازفراگیریاصولمذکورمیتواندبااحساسذوقخویشتغییراتی
رادرفرمقطعهپدیدآورد.اینتوصیفومرزبندیپیشداوریچندان
مطلوبیبرایمخاطبمرتبطبامقولهفرمدرنسبتباذوقواحساس
فردیارائهنمیکند.اساسنفرمازعواملانسجامبخشاثراست،نهالزامن
عاملزیباییبخشیبهآن.زیباییوتنوعقطعهموسیقاییمیتواندبهعوامل
گوناگونیازجملهریتم،ملدی،فرم،ارکستراسین،یاتمهیداتآهنگسازی

مرتبطباشد.
بافت در موسیقی ایران43

استفادهازچندصداییدرموسیقیایرانرامعمولاًبهلومرنسبتمیدهند.
البتهطبقگفتهیخودلومر،دلیلاینامردستورمظفرالدینشاهمبنیبر
گذاشتنآکُمپانیمانبرایآوازهایایرانیبود.ویبرایهارمنیزهکردن
آوازهایایرانیازسیستمفُنکسیُنلغربیاستفادهکرد.بهجهتشباهت
بسترصوتیماهورباماژرونیزتشابهبستراصفهانبامینرهارمنیک،
رویکردهارمنیکلومردربرخیمواردتاحدودیکارآمدبود،امادر
خصوصتطبیقدستگاههاییهمچونچهارگاهباهارمنیغربی،اینرویکرد
ازتأثیرچهارگاهکاستهاست؛چراکهدررویکردلومر،درجهییک

چهارگاه،درجهیپنجمتلقیشدهاست)تفضلیوقنبری،1396(.
فخرالدّینیموسیقیِایرانیرایکموسیقیِتکاملیافتهییکصدایی
میداندکهرابطهیچندانیباموسیقیچندصداییندارد.امّامعتقداستبا
استفادهازتعالیمِموسیقیِکلاسیکِغربکهآنراموسیقیِعلمیمعرفی
کردهاست،قطعاتیبراساسموسیقیِایرانیوبابافتهایگوناگونمیتوان

ساخت.
لطفی)1400،ذ(آوردهاست؛

تکصداییبودنِموسیقیِایرانیبااستنادبهردیفونوازندگیآن،عقیدهایاست
کهازدیربازتاکنونپاسخیمطلقبهچندصداییبودهاست.بهدرستیموسیقیِ
ایراندربنیانتکصداییبودهاست.اماچهموسیقیِدیگریدردنیاازابتدابا
چندصداییآغازنشدهاست؟آیاچندصداییشکلِتکاملیافتهیمُنُفُنینیست؟
اگرموسیقیِایرانیمطلقنتکصداییاست،صدایهمراهیکنندهینَلِدوّمدر
سازدونَلیدرموسیقیبلوچستان،یاهمراهیِصداهایچهارموپنجمِدرست،
سوّمِکوچکوبزرگو...)بهموازاتملُدیِاصلی(دردوتارنوازیِخراسانو
حتّابهکارگیریِواخوانهاونقشبسیارمؤثّرِآندرردیفنوازیدرپاسخبه
چهنیازیاست؟چرادربیشترِمواردملُدیِاصلیدرگوشههابانُتهاییشبیه

بهپدالهمراهاند؟
سراجی)1401(استفادهازبافتچندصدارابهدوصورتمطرح
میکند؛بافتدوصداییوسهصدایی.دربارهیبافتتکصدا،استفادهیکم
ومقتصدانهازآنراپیشنهادمیدهدچراکهدرسنتایرانیتکِصدابودن
گروهدرآغازرشدگروهنوازی،روالاصلیصدادهیبودامادرادامهبه
رهگیریازچندصداییدرسنت،روبهافزایشگذاشت.ویدربارهیبافت
اثربیانمیکندکهبادرنظرگرفتنمفهومبافتکنترپوآنیبهمعنایترکیب
وهمزمانیخطوطملدی،میتوانتفکرحاکمبرچندصداییبخشبزرگی
ازقطعاترابافتکنترپوآنیدانست،گرچهقواعدواصولتاریخیورایج

کنترپوآندرآنجاییندارد.
فخرالدینی)14،1396(درارتباطباآکردهاآورده:»مهمترینآکُردها
ازفواصلِسوّم،سوّمِرویهمتشکیلمیشوند.«اوباتغییرکُرُماتیک35
ربعپردهایدرآکُردهایتیرسی،آکُردهاییرابابهکارگیریِفواصلیکه
براساسگام36هایموسیقیِایرانیمیتواندبوجودبیاید،ارائهمیکند.
بهعنوانِمثالآکُردِ»دُ،میکُرُن،سُل«.اگرازدیدگاهِکلاسیکاینآکُرد
بررسیشود،ملایمتِصدایمیکُرُنباتعاریفِکلاسیکتوجیهنمیشود.
زیرااینصدادرسریِهارمُنیکِتُنِدُنیزوجودندارد.ازطرفیدرسریِ
هارمُنیکِتُنِمیکُرُننیزتُنیمشترکباتُنهایموجوددرسریِهارمُنیکِ

تُنِدُیافتنمیشودکهبتوانفاصلهیایندوتُنراملایمدانست.
تصویر 1. سْپکترامتُنهایدُ)سپکترامبالا(ومیکُرن)سْپکترامپایین(

طبقآنالیزِصوتیانجامشدهکهدرتصویر1آمدهاست،سْپکترامتُنهای
دُ)سپکترامبالا(ومیکُرن)سْپکترامپایین(نشاندادهشدهاست.دراین
آنالیز،هرقلّهنشاندهندهیفرکانسِیکهارمُنیکازسریِهارمُنیکِ
تُنهای»دُ«و»میکُرُن«است.باتوجّهبهاینآنالیز،ایندوتُندرهیچ
هارمُنیکیمنطبقنیستند.بینِتُنهایمیکُرُنوسُلهماینوضعنمایان

نیماخیالیوهمکاران
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فخرالدینی و شریف لطفی

است.بنابراینمیتواننتیجهگرفتتُنِمیکُرُنهمباتُنِدُوهمباسُل،طبق
تعریفِملایمتسنجیکلاسیکدارایفاصلهیناملایماست.امابراساس
تحلیلانجامشدهنتیجهیحاصلازبررسیملایمتفواصلتشکیلدهندهی
آکُردهاییکهفخرالدینیباتغییراتکرماتیکآنهارامعرفیکردهاست،
مغایربانقلقولبالااست.اگرچهکهدردورهیحاضر،استفادهازآکُردهای
تیرسی)چهباتغییراتربعپردهایوچهدرشکلماژُر،مینُر،افزودهو

کاسته(بهعنوانیکیازامکاناتدراختیارآهنگسازاست.
درارتباطبانحوهیبهکارگیریِآکُردهاییکهفخرالدینیآنهارا

معرفیکردهاست،میتوانبهنکاتِزیراشارهکرد؛
1.رویکردفُنکسیُنلِبرایمعرفیآکُردهاوکاربردآندرموسیقیایران

کهمُدالاست،نهتنال؛
2.بهرهبردنازتمامِامکاناتیکههارمُنیِموسیقیِکلاسیکِغربیدر
ارتباطباتغییرِچیدمان37،حذفوتکرارِنُتهایآکُرددراختیارِ

آهنگسازقرارمیدهد؛
3.امکانِتکرارِنُتهاییکهدرموسیقیِایرانینقشِملُدیکِبیشتری
دارند.مانندِنُتِشاهدکهآهنگسازمیتوانددویاسهبارآنراتکرار

کند.؛
4.امکانِاستفادهازدویاسهخطِصوتیجهتِنوشتنِهارمُنیویاکنترپوآن؛

5.چینشِآکُردبرایسازآراییطبقِفضاگذاریِسریِهارمُنیک؛
6.استفادهازانواعِآکُردهایهفتمکهدرموسیقیِکلاسیکِغربمعرفی

شدهاستوایجادِتغییراتِکُرُماتیکِربعِپردهایدرساختارآنها؛
7.معرفیواستفادهازآکُردهاینهمکهدرموسیقیِکلاسیکِغرب

مورداستفادهقرارگرفتهاست؛
8.استفادهازنُتهایموسومبهنُتِزینتییاغیرهِارمُنیک38؛

9.استفادهازآکُردهاییبانتاضافهشدهبهآن.
درادامهفخرالدینی)57،1394(متذکرمیشودکهدردورهیمعاصر
میتوانازبعضیازقوانینِهارمُنی39ِقرنِهجدهونوزدهچشمپوشیکرد.
استفادهازقوانینعمومیوصلآکُردهامانندماندنصدایبدونحرکت
درهمانبخشوحرکتباقینتهابهنزدیکتریننتِهارمُنیک،فارغ
ازاینکههارمُنیبرایموسیقیتنالنوشتهمیشودیامدال،میتوانداستفاده
شود.زیرااینقوانینعلاوهبرزیباییشناسی،درعلمآکُستیکریشهدارد.

مانندخطایپنجمیااکتاومخفی.
علاوهبرایناوبهمعرفیِآکُردهایکوارتال40وکوئینتال41میپردازدو
درپیِجُستنِملایمتیاناملایمتِاینآکُردهابانگاهِکلاسیکبراساسِ
وجودِفاصلههایچهارمِافزودهدرساختارِآکُرداست.»اگرفواصلِچهارمِ
درستراکهازنظرملایمتدرهارمُنیِموسیقیِکلاسیکِغربیبهعنوان
مطبوعِمشترکبهشمارمیروند،درهارمُنیِکوارتال،ملایمبهحساب
آوریم،درگامهایماژُرپنجآکُردِکوارتالِسهصداییِملایمودوآکُردِ
کوارتالِسهصداییِناملایمخواهیمداشت«)فخرالدینی،39،1394(.امّابا
رویکردغیرتُنالبههارمُنی،ملایمتوناملایمتِفواصلنوعیدیگرتعبیر
میشوند.روشِآهنگسازدربهکارگیریِفواصلمیتواندمفاهیمِمطبوعیت
راتعیینکند.42باتوجّهبهاینمطالبدلیلِفخرالدینیجهتِپرهیزازاستفاده
ازفواصلِچهارمِافزوده،هممیتواندحاصلِرویکردِبرگرفتهازقواعد
موسیقیتُنالاوباشدوهمجایگاهِخاصّیکهفاصلهیچهارمِدرستدر
موسیقیِایرانیدارد.بهعنوانمثالاومعتقداستآکُردهایکوارتالکهرویِ

درجاتِاوّل،چهارم،پنجموهفتمِمقامِشورساختهمیشوند،دارایهویّتِ
موسیقیِایرانیهستند.

درشیوهیپیشنهادیِلطفی،ترکیبیباعنوانِتُنیاتُنهاینافذ43معرفی
میشوندکهیافتنِآنهااوّلینمرحلهبراینوشتنِهارمُنیاست.لطفیروشی
رابرایتشکیلوتحّرکِآکُردهاکهبهگفتهیاوبراساسِعلمِآکُستیک
بهوجودآمدهاند،ارائهکردهاست.شیوهیایجادووصلِآکُردهادرروش

لطفیبهاینترتیباست:
الف(استفادهازصوتِخاتمهدربَمترینبخشِآکُردِمیزانِنخست،ب(پرهیز
ازفاصلهیبیشازیکاکُتاودربخشهایصوتیِمجاوردریکآکُرد،پ(
بهرهگیریازتغییرِوضعیتدرآکُردهایمشابهمتوالی.،ت(پرهیزازحرکتِ
یکسویهیهمهیبخشهایصوتیدردوآکُردِمتوالی،ث(مشترکنگهداشتنِ
نُتهایهمنامدرتسلسلِآکُردهاوج.حرکتِنُتهابهنزدیکترینحالت

دربخشهایصوتیِمتناظرشاندردوآکُردِمتوالی.)ابراهیمی،20،1400(
لطفیتذکّردادهاستکهدرصورتِنبودنِنُتِمشترکبیندوآکُرد،
همهیبخشهایصوتیبهیکجهتحرکتنکنند.بنابراینبهجزموردِ
الفکهبهنُتِخاتمهکهازشاخصههایموسیقیِدستگاهیایراناست،
اشارهشدهاست،باقیِمواردراهکارهاییمشابهباآنچهکهدرهارمُنیِ
کلاسیکِغربآمدهاست،هستند.امّاوجودِاینراهکارهازمانیمعنا
پیدامیکندکهدرصورتعدمِرعایتِآنهاقاعدهاینقضشود.درهارمُنیِ
کلاسیکِموسیقیِغربیوجودِاینراهکارهایوصلِآکُردهابهمنظور
جلوگیریازبروزِحالتهاییاستکهبهعنوانخطا44درآنروشمطرح
شدهاند.درروشِچندصدایینویسیکهلطفیآنرامطرحکردهاست،
نکاتیبهعنوانخطاذکرنشدهاستکهجهتِجلوگیریازبروزآنها

راهکاریارائهشود.
درادامهیدستورالعملهاچندنکتهواستثنابهعنواننکاتِتکمیلیآمده
است:»درصورتیکهدریکمیزان،بیشازدوصوتِنافذوجودنداشته
باشد،برایتکمیلِآکُردِسهصدایی،بایدیکیازاصواتِنافذِموجودتکرار
شود)تُنِتکرارترجیحنشاهد،خاتمهیاصوتیموجوددرملُدیِاصلی
خواهدبود(«)ابراهیمی،20،1400(.لطفیدراینبخشهیچمختصاتیاز
صوتموجوددرملُدیارائهنکردهاست.یکیازامکاناتبرایتکمیل
آکرداحتمالناستفادهازفاصلهدوازدهمنتشاهدبرایتکمیلنتهای
آکُرداست.همچُنینمیتوانازنُتِمتغیربهمنظورتکمیلآکُرداستفاده
کردکهلطفیاستفادهازآنهارامقدمبرتُنِنافذمیداند.بنابراینلطفیاز
آکُردهاییسهصداییاستفادهمیکندکهلزومنخاصیتتریادراندارند؛
مانندر-لا-ر؛اوپیشنهادمیکندکهبهتراستبرایهرمیزانیکآکُرد
ودرمیزانِنخست،اوّلینآکُردباتکرارصوتِخاتمهدربخشِباسنوشته
شود.لطفیمعتقداستاینشکلِقرارگیریِتُنها،حالتپایگی45ِآکُرد

استوتأثیرِآنرادرمعرفیِبهترِمُدِقطعهمیداند.
دراینراستاملیک-اصلانیانباهارمنیزهکردنموسیقیایرانیبرمبنای
موسیقیغربیموافقنبود)تفضلیوقنبری،1396(وحتیبرآهنگسازان
ارمنیدرزمینهیهارمنیزهکردنموسیقیملیشانخردهمیگرفت؛چراکه
براینباوربودکهآنهانیزصرفاًآنچهراکهدرغربفراگرفتهاند،به
کارمیبندند)سورنیانوامیرخانیان،1380(.البتهبهنظرمیرسدمراد
ملیک-اصلانیانازهارمنیغرب،دورانهارمنیعمومی)باختابرامس(
یادرنهایتهارمنیدورهیرمانتیکمتأخر،یابهتعبیریکلیترهارمنی
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فُنکسیُنلباشد،وهارمنیوچندصداییاوایلقرنبیستممدنظراونیست.
ویمعتقدبودکهآهنگسازیبرمبنایموسیقیقدیمدردورانکنونی
مؤثرنیست،بههمیندلیلدرآهنگسازیگرایشبهموسیقیقرنبیستم
داشت.ازطرفینیزتحقیقاتویدرزمینهیموسیقیایرانی)بهخصوص
دستگاههایچهارگاهوهمایون(اورابرآنداشتهبودتاآثاریبارویکرد
چندصداییدرقرنبیستمودرعینحالبرمبنایمصالحموسیقیایران

بیافریند.)تفضلیوقنبری،1396(
حنانهنیزهارمُنیفنکسینلغربرابرایموسیقیایرانیکارآمد
و )تفضلی نمود مطرح را زوج هارمُنی روش ازاینرو و نمیدانست
همکاران،1399(.حنانهمعتقدبودموسیقیایرانرانمیتوانباپُلیفنی
غربییعنیعلومهارمنیوکنترپوآنسروسامانداد،بنابراینضروریاست
براساسویژگیهایمدهایایرانیقواعدیبرایهارمنیزهکردنگامهای

موسیقیایرانیجستوجوکرد)پاشازاده،1403(.
دررویکردهارمنیزوجبجاياستفادهازفواصلیکم،سوم،پنجم،هفتم
وفواصلفردبرايهارمنیزهکردنازمکملآنیعنيدوم،چهارم،ششمو...
استفادهميشود)روشنروان،49،1369(.حنانهبراینباوربودکهفواصل
شاخصمدهايایرانيدراینرویکردبرجستهميشوندواهمیتاینفواصل

بهاندازهایاستکهاساسنکوکتاروسهتاربرمبنايفواصلچهارماست.
براينمونهدرشور،اهمیتدرجهیچهارمودومودررتبهیبعددرجه
ششمبالایشاهدانکارناشدنياست؛ایندرحالیاستکهدرموسیقيتنال
غربفاصلهپنجمشاخصاست)بهروزي،330،1372(حنانهدرنظریهی
خودنتناملایمراواجدیکیازشرایطمیداندجزواصواتدیاتنیک
مدیادستگاهنباشدیاباتوجهبهترکیباصواتمختلفومسئلهنسبیت
ویاعادتگوش،نامطبوعاحساسشودویادرخودملدیحالتانتظار
برانگیزاندودرشنوندهنیازبهحلایجادکند)حنانه،44،1350(.البتهوی
براینموضوعنیزتأکیدمیکندکهنميتوانبررویهردرجهايچنین

آکرديراگذاشتوهرصدامنطقخاصبهخودراداراست.
باتوجهبهمواردمطرحشدهوتحلیلهایانجامشدهپیرامونآفرینش
درموسیقیایرانوبیاندیدگاههایمختلف،اکنونمیتوانبهنتایجی
ابتدا دقیقتر بررسی و جمعبندی برای راستا، همین در یافت. دست
دیدگاههایفخرالدینیولطفیبهصورتخلاصهومقایسهایدرجدول

زیرارائهمیشود.
نتیجه گیری

دراینپژوهشدیدگاههایفخرالدینیولطفیدرحوزهیآفرینش
جدول 1 . جمعبندییافتههاازدیدگاههایفخرالدینیولطفی 

لطفیفخرالدینی
عنوانآفرینش

بهعلتتأکیدبرتمایزِمیانشیوهیساختاثرموسیقیاییغیرغربیوغربی.بهمنظورِتأکیدبرمعنایلغویآن)خلاقیّت(بهکاربردهاست.
موسیقی ایرانی

بهرهمندیازگامهاییکهازموســیقیمحلیوردیفموســیقیایرانوگوشــههایآناستخراجبهرهمندیازموسیقیمحلیوردیفموسیقیایرانوگوشههایآن.
میشود.

مبانیثابتبرایآفرینش

آهنگسازاندرغرب،بابهرهگیریازتواناییِذهنیخودوبادانشتئُریکوسلفژیوبدوننیازمعتقداستکهمبانیهاازآفرینشهابهوجودمیآیند.
بهاستفادهازساز،مشغولبهآهنگسازیمیشدند.

لزوموجودشیوهیآفرینشموسیقیبرایهرفرهنگغیرغربی
آهنگهایموســیقیهرملتبراســاسفرهنگموسیقاییخود

ساختهمیشوندوهویّتخاصّخودرادارند.
هرفرهنگغیرغربینیزمیتواندبراســاسِگامهایموســیقیخود،روشیغیرغربیراجهت

ساختاثرباعنوانآفرینشطراحیوارائهکند.
ملُدی

استفادهازملُدیهایموسیقیمحلّیوایدههایذهنیِآهنگسازدرنظرهردویکساناست.
هارمُنی

رویکردفُنکسیُنلمحورواستفادهازآکُردهایتیرسی،کوارتالو
تشکیلآکُردبراساسِتُنیاتُنهاینافذ،نتِشاهد،خاتمه،ایستوآلترهشده.کوئینتالوایجادتغییراتربعپردهایدرآنها.

بافت
استفادهازبافتهایگوناگونچونمُنُفُنی،پُلیفُنیوهُمُفُنیوایجاد
بافتهایمتریک-ریتمیکچونایزُریتمی،ایزُمتری،پلیریتمیو

پلیمتری.
استفادهازخطوطِملُدیکموازیوبهنوعیاستفادهازبافتپُلیفُنیک.

فرم
اســتفادهازفرمهایمعمولبرایآهنگســازی.تعیینپریودهاو
فرازهابراســاسگوشهایکهملُدیطبقآنســاختهشدهاست.

معرفیپیشدرآمد،رنگو...بهعنوانفُرمهایموسیقیایران.
تواناییآهنگســازبرایطراحیفرمدلخواهبرایاثرخود.تعیینعبارتهابااســتفادهازحالت

پایانیآنها)کادانس(.

نیماخیالیوهمکاران
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فخرالدینی و شریف لطفی

موسیقیایرانیتحلیلشدوشباهتهاوتفاوتهایموجوددرروشهای
آناناستخراجگردید.همچنینایندیدگاههابانظراتافرادیکهدراین
زمینهنظریداشتهاند،نیزموردمقایسهقرارگرفت.نتایجاینپژوهشنشان
میدهدکهفخرالدینیمعتقداستآفرینشبهمعنایوجودخلاقیّتدر
ساختاثربابهکارگیریِریتمومترهایمتنوّعومُدگردیهایپیدرپی
است.لطفی،آفرینشرابهجهتتمایزبینشیوهیساختاثریاروپایی
وغیراروپاییتعبیرمیکند.فخرالدینیاستفادهازامکاناتآهنگسازی
موسیقیغربرامنعنکردهاست،بلکهازآنهااستفادهمیکندوآنها
رانیزمنتسببهغربمیداند.لطفینیزعلیرغمتأکیدبرواژهیآفرینش
بهعنوانعدماستفادهازتعالیمآهنگسازیغربی،بهنوعیازقوانینهارمُنی
کلاسیکغربوایجادبافتپُلیفُنیکبااستفادهازنوعیکنترپوآنکه
منشأآندرموسیقیِغرباست،استفادهکردهاست.اومعتقداستهارمُنی
وکنترپوآنامکاناتیهستندکهآهنگسازمیتواندازآنهابهرهبرداری
کند؛استفادهازگامهایبرگرفتهشدهازساختارموسیقیایراناستکه
غرب موسیقی در آهنگسازی با را ایران موسیقی در آفرینش روالِ
متفاوتمیکند.درارتباطباموضوعِمُتیفوساختملُدی،رویکرد
فخرالدینیبسطوگسترشمُتیفباشیوههایمعمولدرآهنگسازی
است.درصورتیکهلطفیدربارهیآفرینشملُدیمطلبیراارائهنکردهو
فقطبهبیانتنظیمیکملُدی)ملُدیاصلی(باتقطیعِآنبهروشِخود،
پرداختهاست.درموردفُرمدرموسیقینیزفخرالدینیمعتقداستقطعاتِ
موسیقیبراساسفرمهایدوقسمتی،سهقسمتیوآنهاییکهدرموسیقیِ

کلاسیکِغربمورداستفادهقرارمیگیرد،طرحریزیمیشوندوضرورتی
نداردآهنگسازبرایساختاثر،فُرمیراابداعکند.اوپریودهاوفرازهارا
براساسگوشهیامقامیکهملُدیبراساسِآنساختهشدهاست،مشخص
کردهوازهمتمییزمیدهد.درمقابللطفیباتوجهبهمحتواوحالت
پایانی)کادانس(هرپریود،جملههاوپریودهارامشخصمیکندومعتقد
استآهنگسازمیتواندفُرماثریکهقصدساختنآنرادارد،طراحیو
ابداعکند.درموضوعهارمُنیفخرالدینیبارویکردفُنکسیُنلواستفادهاز
انواعآکُردهاییکهدرموسیقیِغرباستفادهمیشوندترکیبیازساختار
هارمُنیتنالومدالرابهوجودآوردهاست.گاهیباتغییراتِکُرُماتیکِ
ربعپردهایدرنتهایآنها،آکُردهاییرابااستفادهازنُتهایگامهای
برگرفتهشدهازساختاردستگاهموسیقیدستگاهیایرانارائهمیکندودر
تعدادصداهایمورداستفادهمحدودیتیقائلنمیشود.لطفیآکُردهارااز
محتویاتملُدیاصلیوگاممستخرجازمُدیکهملُدیبراساسآننوشته
شدهاستباتوجّهبهنُتهایدارایاهمّیّتدرملُدیوموسیقیدستگاهی
ایرانساختهاست.درموضوعبافتباتوجهبهتحلیلمطالبمکتوب
وپاسخمصاحبهشوندگان،مشخصشدکهاستفادهازشیوهیفخرالدینی
محدودیتیدرانتخاببافتبرایآهنگسازایجادنکردهواومیتوانداز
تمامبافتهااعمازمُنُفُن،هُمُفُنوپُلیفُندرهرقسمتازاثرخوداستفاده
کند.امّادرمقابل،استفادهازشیوهیلطفیمنتجبهآفرینشاثریبابافت

پُلیفُنمیشود.

پانوشت ها
1.واژهیآفرینشدرلغتنامهیدهخدابهمعنایخلقوابداعآمدهاست.

2. Western Classical Music.
4.متولد26اردیبهشت1329. 3.متولد21اسفند1316.

5. Texture.
6.ازآنجاکهفخرالدینیولطفیمعادلیبهزبانیدیگربرایواژهیآفرینشدر
نگاشتههایشاننیاوردهاندبرایتوسعهیامکانتحقیقدراینمورددراینجامعادلی
کهمیتواندتاحدامکاننزدیکبهنظرایندوبزرگوارباشد،آوردهشدهاست.در
دیکشنریمریام-وبستربهعنوانعملآفریدنوبهوجودآمدنازهیچتعریفشده
است.همچنیندردیکشنریلانگمنبهعنوانعملآفریدنچیزیتعریفشدهاست.
7. Rhythm.   8. Composition.
9.لازمبهذکراستکهمیزاننما،معرفمتِردرقطعهاستوریتمرامشخصنمیکند.
10.بهجهتامانتداریلازمبهذکراستکهبهعلّتروانترشدنساختارنگارشیِ

متن،واژهی»یک«حذفشدهاست.
11.فخرالدینینیزازاینواژهبهجهتِتأکیدبرعملیخلّاقانه،بااستفادهازامکاناتِ
مُدگردیوبهرهمندیازمتروریتمهایمتنوعکهمیتواندمنجربهآفرینشیکاثرِ

موسیقاییشود،استفادهکردهاست.
12.درکتابمبانیآفرینشدرموسیقیایران)روششریفلطفی(بهقلمعلیابراهیمی
کهبهجهتِآموزشِاینشیوهنوشتهشدهاست،بهنحوهیساختنِملُدیاشارهای

نشدهاست.
13.هرچندکهاهالیموسیقیملدیخوبرابهصورتشفاهیبیانمیکنندومفهومآن

رامیفهمندامامختصاتدقیقیازآنتاکنونارائهنشدهاست.
Motif.14تکرارهمانند2.تکرارباتغییر3.تکرارباکاهش4.تکرارباافزایش5.

تکرارباتقلید6.تکرارباقرینههایافقیوعمودیوهرترکیبیازاینروشها.
15.یکایدهموسیقاییکوتاهکهملُدیک،هارمُنیک،ریتمیکیاهرترکیبیازاینسه

باشد.)گرو،2008(.

16. Register.
17.ایننوعتنظیمِملُدیصِرفَنیکانتخابازشیوههایگوناگونچندصدایینویسی

نزدآهنگسازاست.
18.مانندترجیعبند.

19.»فرمِیکقطعهیموسیقیرامیتوانبهیکدرختتشبیهکردکهدرآنیک
تنهیاصلی)تمِوملُدیِاصلی(بهعنوانمایهومقامِاصلیوجودداردومایههاو
مقامهایدیگرهمانندِشاخههاییکدرختبهتنهیاصلیوصلمیشوند.«

)فخرالدینی،23:1394(.
20.بابکخضراییدرپژوهشیدراینخصوصبیاننمودهاستکهفرمتنها،زمانی
تشخیصدادهمیشودکهیکقطعهازابتداتاانتهاشنیدهشود.هنگامیکهدراولین
لحظاتِ]شنیدنِ[یکقطعهبتوانیماعلامکنیمکهباچهموسیقیایسروکارداریم
)چهارمضراب،رنِگ،فوگوغیره(،درحقیقت،مقولههایموادومصالحِبه
کاررفتهوفرآیندآهنگسازیِمربوطبهقطعهراشناختهایم.ویمواردذکرشده

راژانرمیداند.)1395(.
21. 1251-1305.
22. Alfred Jean-Baptiste Lemaire (1842 – 1907).
23.لازمبهذکراستکهفرماروپاییوجودنداردومنظورایشانفرمهایموسیقی

اروپاییاست.
24. Binary.  25. Ternary.
آراء در آهنگسازی در ابتذال و اصالت،هویت مفاهیم واکاوی پایاننامهی .26
موسیقیشناسانمعاصرایرانی،استادراهنماحمیدرضادیبازرونوشتهیامیرعلی
توحیدیدرسال1402دردانشکدهیموسیقیدانشگاههنرایرانبهبررسیمفهوم

هویتمیپردازد.
27. Genre.
28.مانندوالس)Waltz(درموسیقیکلاسیکِغربکهفُرمنیستوصرفاًبراساسِ

حالتاجراییخاصّیکهداردبهایننامشناختهمیشود.
29.]فُرمدرموسیقی[بهبیانِکوتاه،نقشهیساختمانییککُمپُزیسیُنِموسیقاییاست.
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)کول،1:1396(
30. Tempo.
31.ژانربهیککلاس،نوعیادستهکهتوسطیکسنتتاییدشدهاست،اطلاقمیشود

)گرو،2008(.
32. Rondo.
33.مفهوممقامعمدتنحاکیازتوالیهایویژهایازاصواتدرارتباطبالحنیاملُدی

بودهاست)مسعودیه67-66،1365(.
34.بافتبهجنبههایعمودییکاثریاقطعهاشارهمینمایدوبهعنوانروشیکهدر

آنبخشهایاصداهادرکنارهمقرارمیگیرند،تعریفمیشود.)گرو،2008(
35. Chromatic  36. Scale.

37.درمیانبرخیازاهالیموسیقیپُزیشنوپُزیسیُننیزگفتهمیشود.
38. Nonchord tone
39.ضروریاستبهتفاوتمفهومقانونوقاعدهتوجهشود.مثال:درقوانینعلمیاز
 methodeاستفادهمیشودودرقواعدهنریازواژهیقاعدهیاlawواژهیقانونیا

.formula
40. Quartal.  41. Quintal.
42.»اگراطرافِفاصلهیچهارمِدرسترافواصلِنامطبوعدربرگیرد،صدامطبوعو
برعکسهنگامیکهاطرافشفواصلِمطبوعباشد،صدانامطبوعاست«)پرسیکتی،

.)21،1391
43.تُنِنافذصوتیاستکهدیرَندیطولانیترازدیگرصداهایآنمیزاندارد)ابراهیمی،

.)20،1400
44.منظورمواردیاستکهدراصولهارمُنیتنالپیشنهادشدهاستکهانجامنشود.اما
دربرخیازآثارتنال،لحظاتیوجودداردکهازاینمنعیاتپیروینشدهاست.تعبیر
خطایاغلطقرارنیستجلویآزادیدرعملکردآهنگسازانرا)حتّادرونیک

نظامبامختصاتمشخصمثلموسیقیتُنال(بگیرد.
45. Root position.
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