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 ی دهخدا به معنای خلق و ابداع آمده است.نامهی آفرینش در لغتواژه 1

2 Western classical music 
 1316اسفند  21متولد  3

 1329اردیبهشت  26متولد  4

5 Texture 

ی امکان تحقیق در برای توسعه اندردههایشان نیاوی آفرینش در نگاشتهزبانی دیگر برای واژه جا که فخرالدینی و لطفی معادلی بهاز آن 6

وبستر -در دیکشنری مریامشده است.  ، آوردهتواند تا حد امکان نزدیک به نظر این دو بزرگوار باشدجا معادلی که میدر این این مورد

یزی تعریف چتعریف شده است. همچنین در دیکشنری لانگمن به عنوان عمل آفریدن  چیبه وجود آمدن ازهو  آفریدنعمل به عنوان 

 شده است.

7 Rhythm 
8 Composition 

  کند.است و ریتم را مشخص نمی در قطعه نما، معرف مِترلازم به ذکر است که میزان 9

 حذف شده است.« یک»ی متن، واژه تر شدن ساختار نگارشیِه علّت روانبداری لازم به ذکر است که به جهت امانت 10
های متنوع که مندی از متر و ریتمو بهره ز از این واژه به جهتِ تأکید بر عملی خلّاقانه، با استفاده از امکاناتِ مُدگردییفخرالدینی ن 11

 تواند منجر به آفرینش یک اثرِ موسیقایی شود، استفاده کرده است.یم

وه نوشته شده است، ین شیبه قلم علی ابراهیمی که به جهتِ آموزشِ ا موسیقی ایران )روش شریف لطفی(مبانی آفرینش در در کتاب  12

 ای نشده است.ی ساختنِ ملُدی اشارهبه نحوه

فهمند اما مختصات دقیقی از آن تاکنون کنند و مفهوم آن را میهرچند که اهالی موسیقی ملدی خوب را به صورت شفاهی بیان می 13

 شده است.ارائه ن

                                                           
 

https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/scale_1
https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/scale_1
https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/scale_1
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1 4 1.Motif 

های افقی و عمودی و رار با قرینه. تک6. تکرار با تقلید 5. تکرار با افزایش 4. تکرار با کاهش 3. تکرار با تغییر 2. تکرار همانند 1. 2

 هاهر ترکیبی از این روش

 (2008باشد. )گرو،  سه نیاز ا یبیهر ترک ای کیتمیر ک،ینهارمُ ک،یدملُ که کوتاه ییقایموس دهیا کی 15

1 6 Register 
 نویسی نزد آهنگساز است.های گوناگون چندصداییاین نوع تنظیمِ ملدُی صِرفَن یک انتخاب از شیوه 17

 بندمانند ترجیع 18

مقامِ عنوان مایه و ی اصلی )تمِ و ملُدیِ اصلی( بههتوان به یک درخت تشبیه کرد که در آن یک تنی موسیقی را میفرمِ یک قطعه» 19

 (23:1394فخرالدینی، )« شوند.ی اصلی وصل میهای یک درخت به تنهدِ شاخههای دیگر هماننها و مقاماصلی وجود دارد و مایه

 انتها تا ابتدا زا قطعه یک شود کهمی داده تشخیص زمانی ،تنها فرمکه  بابک خضرایی در پژوهشی در این خصوص بیان نموده است 20

 چهارمضراب،) داریم سروکار ایموسیقی چه با که کنیم بتوانیم اعلام قطعه یک ]شنیدنِ[ لحظاتِ اولین در کههنگامی. شود شنیده

وی موارد  .ایمشناخته را قطعه به مربوط آهنگسازیِ فرآیند و کاررفته به مصالحِ و مواد هایدرحقیقت، مقوله ،(غیره و فوگ رنِگ،

  (1395) داند.ذکرشده را ژانر می

2 1 1251-1305 
2 2 Alfred Jean-Baptiste Lemaire (1842 – 1907) 

 روپایی است.های موسیقی الازم به ذکر است که فرم اروپایی وجود ندارد و منظور ایشان فرم 23

2 4 Binary 
2 5 Ternary 

استاد راهنما حمیدرضا  ،یرانیاشناسان معاصر  یقیدر آراء موس یدر آهنگساز ابتذالو  تیاصالت، هو میمفاه یواکاو ینامهپایان 26

  پردازد.ی موسیقی دانشگاه هنر ایران به بررسی مفهوم هویت میدر دانشکده 1402ی امیرعلی توحیدی در سال دیبازر و نوشته

2 7 Genre 
به این نام شناخته  در موسیقی کلاسیکِ غرب که فرُم نیست و صرفن بر اساسِ حالت اجرایی خاصّی که دارد )Waltz) مانند والس  28

 شود.می

 (1: 1396ایی است. )کول، موسیق ی ساختمانی یک کُمپُزیسیُنِفُرم در موسیقی[ به بیانِ کوتاه، نقشه] 29
3 0 Tempo 

 (2008شود. )گرو، ، اطلاق میتایید شده است یک سنتیک کلاس، نوع یا دسته که توسط ژانر به  31

3 2 Rondo 
 (76-66: 1365ای از اصوات در ارتباط با لحن یا ملُدی بوده است. )مسعودیه های ویژهمفهوم مقام عمدتن حاکی از توالی 33

، رندیگیصداها در کنار هم قرار م ایها که در آن بخش یعنوان روشبهو  نمایدمیاشاره قطعه  ایاثر  کی یعمود یهاجنبهبه  بافت 34

 (2008)گرو، شود. تعریف می

3 5 Chromatic 
3 6 Scale 

 .شوددر میان برخی از اهالی موسیقی پُزیشن و پُزیسیُن نیز گفته می 37

3 8 Nonchord tone 

قواعد در  و شوداده میاستف lawیا ی قانون واژه از قوانین علمیدر مثال:  شود. ضروری است به تفاوت مفهوم قانون و قاعده توجه 39

  .methode ,formulaه یا ی قاعدهنری از واژه
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40 Quartal  

41 Quintal  
اشد، بی چهارمِ درست را فواصلِ نامطبوع دربرگیرد، صدا مطبوع و برعکس هنگامی که اطرافش فواصلِ مطبوع اگر اطرافِ فاصله» 42

 (21: 1391کتی، پرسی)« صدا نامطبوع است.

 (20: 1400)ابراهیمی،  ارد.دتر از دیگر صداهای آن میزان نافذ صوتی است که دیرنَدی طولانیتُنِ  43

ظاتی وجود دارد که از در اصول هارمنُی تنال پیشنهاد شده است که انجام نشود. اما در برخی از آثار تنال، لحمنظور مواردی است که  44

با مختصات نظام  ر نیست جلوی آزادی در عملکرد آهنگسازان را )حتاّ درون یکاین منعیات پیروی نشده است. تعبیر خطا یا غلط قرا

 نال( بگیرد.مشخص مثل موسیقی تُ

4 5 Root position 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Abstract 

In recent decades, Iranian composers have engaged with Western classical music composition while 

also considering the characteristics of Iranian instrumental music. This has led them to develop 

methods for creating music that incorporate these teachings into a framework grounded in Iranian 

traditions. Two notable figures, Farhad Fakhredini, and Sharif Lotfi, have presented strategies for 

this creative process. By analyzing Fakhredini's books Form and Creation in Iranian Music and 

Harmony of Iranian Music, alongside Ali Ebrahimi's Basics of Creation in Iranian Music (based on 

Lotfi’s style), we gain valuable insights into their approaches. This research aims to interpret and 

compare their methods, focusing on their understanding of "creation" in Iranian music. Through 

library research and interviews with these two composers, it explores how each composer frames the 

process of making music in the context of Western and Iranian traditions. Farhad Fakhredini 

emphasizes creativity in music-making, using the term "creation" to highlight the need for originality. 

For him, creating music is not merely about following established rules but deeply engaging with the 

material to produce something unique.  He believes that Iranian music can benefit from adopting 

Western harmonic and formal principles while retaining its distinct identity. His approach suggests 

a balance between innovation and tradition, encouraging composers to explore new ideas within 

Iran’s musical heritage. Sharif Lotfi offers a different perspective in this field. In his approach, he 

differentiates between "composition" in the Western sense and "creation" in non-Western, 

particularly Iranian, music. According to Lotfi, Western classical music is characterized by a 

structured, systematic approach, with form and harmony playing central roles. In contrast, Iranian 

music creation is seen as a more fluid, spontaneous process, shaped by cultural and aesthetic 
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traditions rather than rigid compositional rules. For Lotfi, "creation" reflects the intuitive nature of 

Iranian music, rooted in its cultural context. A comparative analysis of these two approaches reveals 

both similarities and differences in their interpretations of musical creation. Both Fakhredini and 

Lotfi value Western composition techniques, but they apply them differently. Fakhredini supports a 

synthesis of Western methods with Iranian music, while Lotfi focuses more on preserving the 

authenticity of Iranian traditions and emphasizes the philosophical differences between the two 

systems. The findings highlight how Iranian composers like Fakhredini and Lotfi have developed 

unique approaches to music creation, drawing from both Iranian traditions and Western techniques. 

However, they differ in how they integrate these influences. Fakhredini advocates for blending both 

traditions, while Lotfi prefers to maintain a clearer distinction between them, particularly in his 

interpretation of "creation" as inherently Iranian. In conclusion, the methods developed by these 

composers provide valuable insights into the ongoing dialogue between tradition and innovation in 

Iranian music. By examining their works and expert interviews, this research sheds light on how they 

have responded to the challenges of blending Western teachings with Iranian music. Their 

contributions offer a framework for understanding the complexities of music creation in 

contemporary Iran and the broader discussion of cultural preservation versus adaptation. 

Keywords: Farhad Fakhredini, Sharif Lotfi, creation, composition, western classical music, Iranian 

music 

 


