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One of the most important challenges of Afghan immigrants in Iran is to provide a definition of "self". 

This issue continues with more severity for the second generation of Afghan immigrants living in 

Iran. The effect of music on the identity of immigrants in Iran and its role in integrating them with the 

host society is a topic that has not been given enough attention. Data collection in this research has 

been done through library sources and fieldwork. Field studies has been realized through finding the 

gathering place of artists and musicians and conducting interviews with them. 

The second generation of Afghan immigrants living in Iran has a mixed identity and at the same time 

considers itself to belong to several geographies and cultures. Afghan immigrants in Iran are in a 

complicated situation, because the Iranian part of this identity is in crisis and the other side, the 

Afghan part, has no objectivity and has not been recognized by the host society. Music is present both 

in the course of discourses and systems that impose identity on people, and as a tool to resist them. 

The first generation of Afghan immigrants tries to impose their traditional identity on the next 

generation through Afghan folk music, and on the other hand, the second generation of Afghan 

immigrants uses Pop, rock and rap music as a means of resistance. This issue can be examined from 

different aspects; on one hand, because of the generation gap that exists and that young people want to 

show their identity differently, the difference is that they want to bring their cultural identity to the 

fore regardless of their national and ethnic identity. on the other hand, the tendency of the second 

Afghan generations toward these genres can simultaneously be interpreted as an effort to connect with 

their peers in Iran to join the global Genres. 

The new generation of immigrants want to determine their own destiny and not surrender to destiny. 

Therefore, they need to find another musical space with which they can express their identity. For this 

reason, because folk music, with its special characteristics, has not been able to meet the needs and 

desires of the new generation of Afghan immigrants, the efforts of this new generation to choose a 

new music genre can be interpreted as an  effort, in order to change or improve their status in society. 

In the cultural programs of the diaspora community of Afghans living in Iran, which are held in 

official spaces, only folk music accompanied by traditional instruments is present. This issue can 

indicate the presence of the first generation of immigrants in the cultural sectors of the Afghan 

diaspora society, which is trying and insisting on keeping traditional music alive and preserving what 

it considers to be authentic identity. While we are witnessing a more informal flow of the musical life 

of the Afghan diaspora community in Iran, where pop, rock and rap genres are often used. In this 

article, the rap group Qalam, the rock group Arikin were investigated. 
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 چکیده

 ر آنو د داردبی هویتی ترکیسل ناین   است. «خود»تعریف از  یارائهدر ایران مهاجران افغانستانی نسل دوم های ترین چالشیکی از مهم 

 به تاثیر ،تتنوگرافی اسانجام ا وکه از نوع کیفی و مبتنی بر کارمیدانی  وهشاین پژ یپرسش اصل. داندمی فرهنگد د را متعلق به چنواحد خو

روز که ی امدر دنیا  .پردازدمییران افغانستانی مقیم ا رانمهاج هویتدر برساخت و رپ  راک، پاپ، لورفولکاعم از موسیقی ژانرهای مختلف 

تأثیری  ،هنگییت فرهو. دننتخاب کهای فرهنگی مختلف اتاز میان هویرا دارد که فرد این امکان  ،ردرار دای شدن قند جهانتحت تأثیر رو

 جرین باسل اول مهانی در سیقویت از طریق موه . تداومدارد ،گیردهایی که موسیقی در آن بستر شکل میمستقیم بر موسیقی و زمینه

که لیحا در .تر جریان اسایران د در دیاسپورای گیهای فرهنشهری بازگشت به و احیا ،به منظور حفظ ،بر موسیقی فولکلور و سنتیتمرکز 

، هاستآن شدنهانینماد ج کهپ ر و راک ،، با استفاده از موسیقی پاپدکنول تجربه میافرهنگی را جدی تر از نسل  تگسسکه دوم  نسل

ذیرش در پاض خود به عدم راعتهم و  مهاجرین د با نسل اولایز خوهم تم ،اییب موسیقین انتخانها با اآ .دپردازمیسازی هویت به 

   دهند.نشان میرا  ایران ی جامعه
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« 1۴۰2تا  1۳۶۰هویت از  رویکردن با قیم ایرامافغانستانی  بررسی زندگی موسیقایی مهاجرین»ن ارشد نگارنده اول با عنوانامه کارشناسیمقاله حاضر برگرفته از پایان
 ئه شده است.دانشگاه گیلان ارادر  1۴۰۳سال  رنده دوم درگاباشد که با راهنمایی نیم



 

 

 

 مقدمه

درصد آن به سمت  9۶ست و بیش از ی اخیر بوده اهن مدرن در چهار دهاهاز بزرگترین حرکات مهاجرتی تاریخ ج افغانستان مهاجرت مردم

 جدی و وره ط( بش1۳58م ) 1979ها به ایران که از ی مهاجرت افغانستانیبا توجه به تاریخچه ن و پاکستان صورت گرفته است.ایرا

اند. امل قرار گرفتهدر تعن مهاجر با ایرانیا هاسال است که در جایگ ۴۴ت کم ها دسافغانستانی تفتوان گشده است، می گسترده آغاز

 نیا. تعلق خاطر دارند خود زادگاه عنوانبه  ایران به مهاجران این سوم نسل دوم و و شدند فرزند صاحب ایران در آنان از بخشی اکنونهم

 . دارد عهجام از بیشتری باتمطال که رودمی پیش سمتی به نسل

ن توجه کافی نشده کنون به آاست که تای موضوع ،میزبانها با جامعه آن ر ادغامد ران و نقش آندر ای هاجرانی بر هویت متأثیر موسیق

 مقالهاین اند. اتخاذ کرده یساز تیهو یرا برا یتفاومت ییقایموس یسازکُارها ،یافغانستان نیمختلف مهاجر یهانسل رسدیبه نظر ماست. 

سازی و یتل هوعام ،ایران ردنستانی نسل دوم افغا، برای مهاجران گیعنوان یک عنصر فرهنکه چگونه موسیقی به  قصد دارد بررسی کند

در برساخت  ،و رپ راک، پاپ، لورفولک ازم عاموسیقی ژانرهای مختلف تاثیر به  لهن مقاایاصلی  پرسش. شده است میزبان یعهادغام با جام

 ازیت سرویکردی اصالت گرا در موسیقی دست به هوی اتخاذا ل بنسل اورسد ر میبه نظ زد.پردامیافغانستانی مقیم ایران  مهاجران هویت

ع هویت و جهانی شدن دو ضوومتیجه دو انی شدن را به عنوان عامل هویت ساز برگزیده است. در نرویکرد جه ،، در حالی که نسل دومدهز

 د.پرداخته خواهد شها آیند که در ادامه به آنوهش به حساب میاین پژ یب نظرچوچاردر  مهم بحث

ر انسانی بوده است. بوده، بلکه هدف درک موسیقی در بافت رفتاموسیقی نحلیل که هدف این پژوهش ضبط و ت کته قابل ذکر استاین ن

گر کند که اگذارد. وی اشاره میبر آن صحه می ،امروزی آن وموزیکولوژی به معنایگذاران اتنیانبنز ااین موضوعی است که آلن مریام 

وتی ضبط شود و بر اساس آنها یک ساختار تحلیل ص زیه وهای متعددی به منظور تجشد، باید نمونهو تحلیل باط پژوهش ضبهدف یک 

شود، چرا که شناس میبه یک انسان باشد، پژوهشگر تبدیل بافت رفتار ر دموسیقی  اما اگر هدف شناخت .حلیلی دقیق شکل بگیردت

های رکردد و کاکاربر دنی مانترهای بسیار گسترده، بلکه باید در جستجوی موضوعستهای صوتی نینمونه ی او دیگر تنها ضبطدغدغه

هاست که در این انسانهای رفتار رین جنبهتصلیا از هویت یکی (.81-8۰ ،1۳9۶، از این دست باشد) مریام های دیگریموسیقی و پرسش

د راس رویکاس بر، گیرد. بنابراینرار میمقیم ایران، مورد بررسی ق یمهاجرین افغانستان نسل دوم پژوهش ارتباط آن با موسیقی در خصوص

 گیرد.می قرارژی ارتباط با دانش اتنوموزکولوموضوع این مقاله کاملا در  ،آلن مریام

 

 شوهپژ روش
 با و میدانی ارک و ایهانکتابخ منابع طریق زا هاداده ریآوجمع. است تحلیلی و توصیفی ماهیت نظر از و بوده کیفی نوع از رو پیش پژوهش

ی مشارکتی است. پژوهشگر ، مشاهدهنوموزیکولوژیتااساسی در کار میدانیِ  هایی از راهبردکی. است هگرفت صورت شفاهی منابع به رجوع

اعضای جامعه ز کند و ارا ثبت می کند. مشاهداتهای موسیقایی مشارکت میه به ویژه در فعالیتکند، در زندگی روزاناع زندگی میتماج در

سازد، نسبت به فرهنگ ، تاویل را توانمند میدهدها را افزایش میبار دادهشارکتی اعتی مدهاهمشد. ها نظر بدهنی آند تا دربارهخواهمی

، هشدر این پژو مشارکتیمشاهده (.11۴ ،1۳82های معناداری را بپروراند )مایرز، رسشکند تا پهد و به پژوهشگر کمک میدمی بصیرت

 شکل به دانانموسیقی و نهنرمندا تجمع محل یافتن طریق از مهم، نیا. است یننستاافغا مهاجرین دیاسپورایی فضای در حضور بر مبتنی

نیکی به تک "گلوله برفی"گیری نمونه شناسی،مردمشناسی و ر تحقیقات جامعهد .است شده محقق آنان اب هبمصاح انجام و برفی گلوله

لوله برفی غلتان گروه نمونه به نظر شبیه به یک گ نابراینکنند. بفی میافراد بعدی را معر ،افراد موجود در مطالعه در آن کهشود اطلاق می



 

 

ه گیری گلولکاربرد اصلی نمونه. گرددآوری میطلاعات کافی برای استفاده در تحقیق جمعا ،شودمیه تکند. همچنان که نمونه ساخرشد می

 ورد جوامع پنهان استقیق در متحبرای  بیشتر برفی

 

 پیشینه پژوهش
د.ینآیمی پژوهش در این مقاله به حساب پیشینهی بخش عمده "ی افغانستانموسیق"و  "جرتموسیقی و مها" حوزه ردات مطالع  

 رتاجپردازد، مهمیسیقی اهمیت موو مهاجرت موضوع ه ب ( که & kceuDToynbee, 2011) " 1موسیقی در حال مهاجرت"کتاب 

 های جدید با هدفمکاندانان به صورت فیزیکی به موسیقیهاجرت اول م وع: نکرده است تقسیم عمده یگونه سه به را یییقاموس

 مهاجرت از نوع های موسیقایی است، سومینها، سازها و تکنیککیقایی، یعنی انتقال سبوسم ترامرارمعاش است، نوع دوم مهاج

موسیقایی  اعمال مادری،رغی سرزمین در که است هردوآ وجود به برای مهاجران را امکان این ت کهسا دوم و اول نوع واسط حد ی،موسیقای

 فرهنگی از عناصر مرکب جدیدی فرهنگ تعامل، این یکنند، در نتیجه لیدزتواب جدید بسترهای در را هاآن و کرده حفظ را خود شورک

  ت.گرف خواهد شکل ف،تلمخ دیاسپورایی هایجماعت

 افغانستان نوازندگان و یقیموس یدرباره جان بیلیسور پروف شخصی ایت(، روBaily, 0062) " 2افغانستان موسیقی و تبعید گ،جن" کتاب

 قرار 1978 کمونیستی کودتای از پس رویدادهای تأثیر تحت دانان،موسیقی چگونه کند کهبررسی می کتاب نیا .است ساله ۴۰ دوره یک در

 تأثیر تحت یموسیقای زندگی چگونه اینکهاب است. ین کتاحث ابم از رادیو ظهور کابل و امیران حمایت جنگ، از لبق قیسیمو اند.گرفته

 درباره فیلمی ساخت به 1985 سال در پیشاور از جان بیلی با بازدید بوده است. اهدینجم هاو خاستگ شوروی تهاجم ها،کمونیست تسلط

 و ند؛کمی را روایت – سیدنی و نملبور لندن، رد - نستانغااف دیاسپورای در موسیقی. پردازدد، میبودن تبعید در افغانستانی که نناداموسیقی

 افغانستان ملی هویت ساختن در موسیقی نقش سیاست، و و به موسیقی نهایت رد .دکنمی دنبال را افغانستان موسیقی جهانی گردش

 پردازد.می

اسناد مکتوب و گردآوری  یق وی عمهاشژوهبا پ(، 1۳9۰ ،) مددی ه.ش 1۳7۰تا  12۴2از  "انستانفغموسیقی معاصر ا ذشتسرگ"کتاب 

رجال بزرگ این  ، شرح حالمعاصر افغانستان کاملی موسیقید ترون ، بههای موسیقیها و سبکبررسی جریان به کفولکلوریهی آثار شفا

 است.ه پرداخت افغانستانی گوناگون موسیق ادواتعرصه و آلات و 

پرنگ فرازمند  ینامهتوان به پایانیم ملهن جاز آ ند.اتوجه قرار داده وردرت را موع مهاجضمو که اندنگارش شدهها نامهبرخی پایانچنین مه

م وااق  موسیقی مطالعه"ن ی هوشنگ فراهانی با عنوانامهپایان و (1۳98)فرازمند، "موسیقی مهاجران کرد ایرانی مقیم سوئد" نابا عنو

ه مشخص ابع موجود این نکتمن کرد.  با بررسیاشاره (1۳95نی، )فراها "نرگر قزویی زستای قشلاق شهریار و روستارو در مهاجر رومانو

 .است نشده بررسی زندگی موسیقایی مهاجرین افغانستانی در ایران انجام با رابطه در یشهپژو کنون تا د کهشویم

 

پژوهش مبانی نظری  

 هویت

 یا قوم یا ملت به فردیی آگاهانه هر پاسخگوردید. هویت فرآیند ش مطرح گرایهویت ب یلهسأم ،آغاز به شناخت خود کرد که زمانی ازانسان 

 چه بوده و چه هست؟ به عبارت دیگر متعلق به ،که بوده ،کهایناز گذشته خود  ،خود است« شناسیتیکیس شناسی وچیستی»از  ییهاپرسش

و  شتهجهانی دا یسعهر تودنی بوده و چه نقشی دهنگ و تمفر دارای چه ،استاش کجخاستگاه اصلی و دائمی ،د استژاملت و ن ،کدام قوم



 

 

های ملهم از هویت تاریخی او تا چه حد در نظام جهانی است و بالاخره ارزش رد گینهدی و فراقتصا -ی اسسیحب چه جایگاه امروزه صا

 (.5۴ ،1۳92، لطف آبادی)مورد بحث کارساز خواهد بود  یجامعهی اعی، سیاسی و فرهنگتحقق اهداف اجتم

اجتماعی چیست؟  تویه ثحگردد که سهم خاص موسیقی در بسؤال خاص اتنوموزیکولوژی در مورد موسیقی و هویت به این باز می

  :متصور است ،عیویت اجتماه حثدر ب ر نقش را برای موسیقیهاچ ،ی آمریکایی، اتنوموزیکولوگ برجسته۳یسیموتی رات

دهد. نماد در شکل نمادین می ،ظهور یک هویت از قبل شکل گرفته و یا نو است. موسیقی بهنمادی از هویت موسیقی به عنوان  .1

ه ب و مک آنشود که موسیقی به کمی ی، شکلی نمادین از عناصر هویتادین موسیقیعناصر نموجود دارد و این  قیسیومساختارهای ذاتی 

توانایی  ،صوتی ریتم و رنگ ،های خود مانند ملودی، هارمونیتعدد ویژگی موسیقی از طریقن در سطح جامعه آمده است. ن بهتر آیامنظور ب

 .(Rice, 2017, 34-35) را داردهای پیوندی هویت یات یوهای مختلف هنمادسازی برای جنبه

 دهد تا هویتیبه یک جماعت این فرصت را می موسیقی راکند. اجیم همت فراگذاری هویای به اشتراکرموسیقی فرصتی ب. 2

 (. Ibid., 35)ا از حالت ذهنی به عینیت تبدیل کرده و آن را عملی تجربه کنند مشترکشان ر

 د،بخشیه روح، احساس و زندگی متها به هویت از قبل شکل گرفبخشد. ترانهعاطفی میاحساس و کیفیت  ،تویه کیموسیقی به  .۳

ها مشارکت دارد و به ی ساخت هویتسیقی در پروژهجوش است. مو ده و پرجنب وایجاد ش مهاجراندر میان شکل تعاملی  بهاحساسی که 

 (..Ibid) دهدنمیخود را به هویت  منا اًمدهد، ولی لزوهویت احساس و طنین عاطفی می

 سیقی، یکی ازت ببخشد. کیفیت نمادین موک ظرفیت مثبی عی دارند،فری هجنبکه  هاییویژه هویت به ،هاتواند به هویتموسیقی می. ۴

، به قدرت فردیک  ی اجتماعیسازی تجربیات مشترک یک جامعه یا تجربهاحساسی آن است. توانایی موسیقی در نمایهمنابع قدرت 

و تبلیغات، با  رویدادهار اصلی دبع منک و ید کنغام میویت ساز را ادههای عاطفی و کند. موسیقی، ظرفیتکمک میموسیقی  احساسی

 (.Ibid.,35-36) شودمی باجتماعی محسودت و مشارکت هدف ایجاد وح

توان در تفکرات گرایی را میذات. گراییختاس و ییگراذات :دماعی وجود داراجتگیری هویت شکلرویکرد در مورد چگونگی  ود

به  ملیت .ریف شودی از بالا به پایین تعملی ممکن است یک پروژه یتِهوتعریف  ست وجو کرد.گرایانه و نژادگرایانه جگرایانه، قومملی

 ,Folkestad)گر بمانند دییکر کنا ی فرهنگی و قومی دراهتلف به رغم تفاوشود مناطق مختاعث میکه بشود می سیمانی تبدیل

در نگاه درونی، موسیقی به منظور تقویت  .ونیبرنگاه  .2ه درونی گان .ا :موسیقی دو کاربرد اصلی در بیان هویت ملی دارد (.2002,153

هدف  برونیه گان رد .شودداخل یک گروه میدر علق به یکدیگر رد و باعث تقویت احساس تیگرار میه مورد استفاده قافراد یک گرو پیوند

های سنتی معمولاً قیسیمو(. Ibid.,156) باشدای برای شناخت و شناسایی یک هویت خاص توسط دیگران این است که موسیقی وسیله

 یو احساس تعلق اعضاد کنالیزور عمل میموسیقی مانند یک کات ،رونیی نگاه ددر حوزه .گیرندتفاده قرار میدر بخش نگاه برونی مورد اس

 موسیقیانواع همه . (Hammarlund, 1990, 94 as cited in Folkestad, 2002,156) دهدش میرا نسبت به هم افزایه روگ یک

 ازود این، برخی وه استفاده شوند. با وجگر ین اعضایاحساس تعلق در ب ه منظور تقویتهای انسانی و بتوانند به عنوان نماد برای گروهیم

 Ronström, 1992, 2017 as) تعیین کننده هستند های فرهنگی و اجتماعینهند که در این مورد زمیارد ردرباکها بهتر از بقیه آن

cited in Folkestad,2002,156).  

مفهوم هم ین ذیر است. در اپقومی مفهومی نفوذ. هویت ومی استقویت، موضوع هویت نسبت به هانه گرایهای نگاه ذاتاز دیگر جنبه

در برخی  و معادل ملیت است میتقو ،در برخی مواقع .هایی از پایین به بالا وجود داشته باشداز بالا به پایین و هم جنبه ییهاهبنتواند جمی

را تعریف  های اجتماعیهویت ،ومیای قمرزه(. Folkestad, 2002,154) شودوط میهای مردمی و فولکلور مربمواقع به فرهنگ

موسیقی هم برای تشخیص این خودی و غیر خودی مورد استفاده قرار  .گیردغیر خودی شکل میو ی ودخ داه این هویت از تضد ککننمی

گوییم این نوع ه میی اینکهشود. به وسیلمی دی اصیل محسوبهای مورد استفاده اصالت است. در اینجا موسیقی خوژهگیرد و یکی از وایم

 (.Stokes, 1994,6کنیم )یمتمایز م و وتفامت رهای دیگا از موسیقید راصیل است، خو موسیقی



 

 

غییر هویت امری ثابت و غیر قابل ت ،در این رویکرد .شودیی در دسترس ساخته مگرا، هویت همیشه از طریق منابع فرهنگدر نگاه ساخت

ای یک رد ما به جیکرون ای ره است. دنه و چندپاردگاهویت چن ،گراده است. در نگاه ساختشکنن شود ومیکه مدام بازسازی نیست، بل

ها به شرایط لی روبه رو هستیم که بیان آنم م از نژادی، قومی واع« خود»عمیق و ماندگار، با چندین  ،های پایدارمنفرد با ویژگی« خود»

د جوو یتهو فهای مختلو ظهور بخشوز ر آن امکان برهایی که دیکی از زمینه .(Rice, 2017,27) دنیاز دارهای خاص مینهخاص و ز

های مختلف نمادسازی جنبهی ای ایدئال براسیلههای متعدد مانند ملودی، متر، ریتم، بافت و فرم وموسیقی با ویژگی سیقی است.دارد، مو

رهنگی مفهومی ت فهنگی است. هویموضوع هویت فر ،هویتبت به گرا نستهای نگاه ساخنبهترین جهماز میکی   (..Ibid) هویت است

شکل سیاسی امروز گیری مرزهای قبل از شکل ،های فرهنگی و از جمله موسیقیناشود. بسیاری از بیب میمحسو لابا هب نیپایاز 

 ,Folkestad) دارد ،گیردر شکل میر آن بستموسیقی دهایی که مینهتأثیری مستقیم بر موسیقی و ز ،اند. هویت فرهنگیهفتگر

فرد  ،در دنیای امروز که تحت تأثیر روند جهانی شدن قرار دارد .داشته باشدتلفی مخی گنهفر هایتواند هویتمی ،فردیک (. 2002,154

نه ر نموبه طو (..Ibid) تغییر دهدرهنگی خود را های فرهنگی مختلف انتخاب کند و حتی هویت فن هویتیاه از مان را دارد کاین امک

رد، آذری، عرب و غیره باشد. اما هویت کُتواند هویت قومی وی میا ام ،است ایرانی ،لدین ایرانیوا لد ایران و باهویت ملی فردی متو

از  .لف داشته استو اقوام مخت اههای مختلف فرهنگی از ملیتبا شکل ،در طول زندگید اجهاتی است که فرموی فرهنگی آن فرد نتیجه

ده، در ادامه موضوع مهاجران افغانستانی ایفا کرم دو لقشی اساسی در ساخت هویت فرهنگی نسجهانی شدن ن آنجایی که به نظر می رسد

 گیرد.رار میجهانی شدن در پیوند با مهاجرت مورد بررسی ق

 دن ش جهانی

 یهایژگیارتباطات و و یهایآورها و فنرسانه عیگسترش سر یلهیوسبه فرهنگ کی وعیش «شدنیجهان» یدر مطالعات فرهنگ

 تیهو»در  رییتغ ،یفرهنگ یدر حوزه «شدنیجهان» ریتأث یطورکلبه(. Guoqing, 2012, 206) ودشمی تعریف یفرهنگ یتهیمدرن

روابط،  نیوجود داشت. ا یو تجارب فرهنگ ییایرافمکان جغ انیم یداریپا یو فرهنگ یبوم وابطر شدن،یان. قبل از آغاز جهستا «یفرهنگ

 یجوامع بوم یبلندمدت برا یانهیشیبا پ یسنت یاز زندگ یراثیجاودانه و م یانهینجگ و شدیآنان محسوب م یافراد و جامعه یفرهنگ تیهو

 نیبنابراقرار گرفتند؛  «شدنیجهان» یفشارها ریتحت تأث بارهکیبه یهنگفر یهاتیوه 198۰ یدهه اواسط. در رفتیبه شمار م

که  یبوم یشدهفیتعر یفرهنگ یهاتفاوت جه،ینت. درشددم مر یو باعث پراکندگ برد نیرا از ب داریپا یها، مکان«شدنیجهان»

در اشتند، وجود د متحدهالاتیکه در ا ییهافرهنگ ژهیوو به یبغر یهارفت. فرهنگ نیآن دسته از مردم بود، از ب تیهو یدهندهلیتشک

موجود در جهانِ  یهاگهنفر. شدیر ماز فرهنگ خود بودند که به سراسر جهان صاد یدیجد یشاهد نسخه یدارهینظام سرما انیجر

 نیبنابرا .شدند یاعمده راتییدستخوش تغ یو فرهنگ یصاداظ اقتبه لح جهیدرنت ،قرار گرفتند دنیفرا نیا ریتحت تأث شتریتوسعه بدرحال

 .(Tomilson, 2003, 269-270) دیآیبه شمار م دیجد یفرهنگ تیو گسترش هو یریگموجود در شکل یروین نیترمهم شدنیجهان

نام  یادوران آپجوآرهندی تبار، شناس انسان ،جهانی شدن را در فرهنگ مورد بررسی قرار داده است تاثیرینی که رکترین متفیکی از مهم

 دهد.م انداز مورد بررسی قرار میر و چشنج منظوی جهانی شدن رو از پ دارد.

: جهانگردان، سازندیم میکنیم یرا که در آن زندگ یریرپذییغت ه جهانت کاس یمردم ،یانداز قوم: منظور از چشمیقوم یاندازهاچشم

 یهااستیاند و سجهان یرروض یاند، ازجمله اجزاکه درحرکت یها و افرادگروه گریکارگران مهمان و د ها،یدیمهاجران، پناهندگان، تبع

 .(Appadurai, 1996, 33)دهندیر مقرا ریتحت تأث یادیز اریرا تا حد بس المللنیب یهااستیس زیو ن ملی

که  یگوناگون یمرزها انیم بالا در رعتس است که با یکیکانم و یاطلاعات یهایانواع فناور زیو ن یآورانه: شکل جهانفن یاندازهاچشم

و  استیس دیشد رلنتزها تحت کانداچشم نیا یهایژگیو بیترتنیاو به هایآورفن بیعج عی. توزشوندیجا مبودند، جابه ریناپذقبلاً نفوذ

 کارآمدند یروهایو ن تخصصمریکار غ یروهاین یترسو دس یاسیامکانات س ،یپول یهاانیجر نیبلکه متأثر از روابط ب ،ستندین ارباز

(Ibid.). 



 

 

نتقال ا و جیرا یرگزا هیسرما یجهان یهاکه شبکه کندیم فیتعر «یجهان یگزار هیبه سرما شیگرا»آن را  یآپادورا: یمال یاندازهاچشم

 (.Ibid., 34)صه هستنداین عرترین فعالان بانک جهانی، بازارهای بورس و ارز از جمله مهم  .شودیرا شامل م هیسرما

و  یونیزیتلو یاهستگاهیها، مجلات، او انتشار اطلاعات )روزنامه دیتول یبرا یکیات الکترونمکانو ا هاتی: شامل ظرفیارسانه یاندازهاچشم

 دجهان قرار دارراسر در س یو عموم یخصوص یهامندان بخشاز علاقه یاست که در حال حاضر در دسترس انبوه (لمیف دیتول یوهایستودا

(Ibid., 35)  . 

 یضد دولت یهایدئولوژیدولت و ا یهایدئولوژیبوده و غالباً با ا یاسیاست که اغلب س دیعقااز  یارهی: زنجیفکر یاندازهاچشم

معمولاً  یفکر یاندازهاچشم یآپادورا دگاهیاز آن هستند، رابطه دارند. از د یبخش ایدد غصب قدرت دولت ارا درصکه آشک ییهاجنبش

 و اَبَر اصطلاحِ  تیرفاه، حقوق بشر، حاکم ،یازجمله آزاد هاشهیاز اند یارهیفکرانه شامل زنجروشن ینیباز جهان یناصرکل از عمتش

 (Ibid., 36). هستند یدموکراس

ی شده ز یک گسست فرهنگبروعث ها و چشم اندازهایی که توضیح داده شد، باجهانی شدن با تمام ویژگی ،س رویکرد آپادورایاسابر 

سنت و دیگر  ،هاو در این پیوستگی جدید میان فرهنگهای مختلف شده تعامل میان فرهنگث اعاین گسست از فرهنگ بومی ب ،در عین حال .است

 بیش از سایرین درای کند، چشم انداز قومی و رسانهپادورای معرفی میاز میان چشم اندازهایی که آ .شده اندثبات نشانگرهای هویتی بی

مورد بررسی قرار مند است که در ادامه سودراک نی شده مانند هیپ هاپ و هاجی هاژانراجرین افغانستانی به هش نسل دوم میل گرایحلت

  .تخواهد گرف

 

 

شهای پژوهتهیاف  

که از آنها به د ان باشنولد ایراز آنان مت ت که بسیاریی در ایران، طبیعی استانانسع بزرگی از مهاجران افغجمی با توجه به حضور چهل ساله 

 م و سومی اجتماعی نسل دوت و زندگن بر هویجهانی شدو جریان ها نقش رسانهشود. برده میم ناهای دوم و سوم عنوان نسل

از  اهتیهو ،یارتباط یاهترش رسانهبا گس یار مهم است.ات بساز نک هاأثیرگذاری آنان تیزم ایران و ستانی مقیمافغانر اجهدانان مموسیقی

فراد، موجب ان در مقابل اراونات فامکا جادیبا ا ندشیاند؛ در واقع جهانشده ایو پو الیس، داده رییخود را تغ تیو ساکن، وضع ستایا حالت

را  شیخو تیهو ق،یطر نیو بد دسازنیخود را م یزندگ ایهو سبک کنندیمه انتخاب اناهاست. افراد آگافراد شده  یگدتنوع در سبک زن

 .دندهیم کلش

برشنا دغدغه هویت را  ،تاسسیاسی شناسی تری جامعهافغانستانی در مشهد و دانشجوی دک ییجونشهای دابرشنا از مسئولان فعال انجمن

 :جایی ندارندهجاب تجربه مستقیمی از اماًلزا داند کهجرینی میدید مهاج سلنترین مشکل بزرگ

دار مکانی میراث ،د مهاجردیج ی مرزی را نداریم. ما نسلگونه جابه جای هیچ تجربهاما  ،شویمخطاب میگرچه مهاجر نسل من ا

 (.2۳8 ،1۴۰1)سعیدی،  .ایمش نکردهایم، لمسهرگز ترکش نکردههستیم که 

 هویتاز  آنان .داندمیگ و فرهنا متعلق به چند جغرافی د خود راآن واحو در  داردهویتی ترکیبی  ،ن ایرانافغانستانی ساک نامهاجردوم نسل 

دانند می "دیگری"خود را همچنان افغانستانی و  ،ند. بسیاری از اعضای جامعه مورد مطالعهنکه میدفاستانی اایر -دار افغانستانیخط فاصله

 ،اسیسی -عیماجتو بستر استه به زمینه هند. بدنشان را دی بع هایبه نسل وبه وطن خود  ساس تعلقا این کار احند بخواهیچرا که م

ن یمهاجر .کنندگیرند و بر یکی از ابعاد هویتی خویش تأکید بیشتری میبهره می انییرا -نیدار افغانستان از هویت خط فاصلهیرمهاج

انستانی یعنی بخش افغه دیگر یبحران است و سو دچار ش ایرانی این هویتخبچرا که  ،ای هستندیچیدهضعیت پافغانستانی در ایران در و

یاد کرد که این « فضای سوم»توان از آن به خلق ؛ موقعیتی که میتاسه ه نشدبان به رسمیت شناختز سوی جامعه میزو اندارد عینیت ، آن

 متمایزِ  گیری هویتشکل و به مسلط را ممزوج کرده دو فرهنگهایی از هر بخش و است؛بودن در فراس یگر به مثابهفضای مداخله

  (.2۴8-2۴۰،)همان ستجر شده امعناداری من



 

 

 

. کرد، بروز و ظهور پیدا میشدام با مهاجران انجگوهایی که به کرات در گفت، فرهنگیمصرف  رن با والدین دااجرجدید مهنسل ِتفاوتِ 

 وی، فرزند دارد چهار ایران را تجربه کرده و در حال حاضر راه افغانستان از چهارده سالگی مهاجرت بهفَولایت  دره درانار  اهلِ "سمسور"

 :دهدنسلی چنین توضیح می د این تفاوتدر مور

 ن حسی که به آدمبین جنگ و غربت. مهاجر بودن یعنی در کابوس زیستان ردرگیعنی س ،بی قراریبودن یعنی  یانستانفغا 

ی و در ود نیستهنگی قبلی ختو دیگر بخشی از محیط فر بودن یعنی حالت معلق .فته بودی سفر، وطنت را آب بردبگویند تو که ر

اما انگار یک جورایی ایرانی بار  ،ستاست. محل تولدم افغانستان ا هذیرفتپن ان عضویای جدید هم تو را به عنون حال دنعی

محبوب والدین است و محسن  ،ریا و احمد ظاهراد دفره ،یم سارباناستاد عبدالرح ،خوشروای داوود سدر خانه ما ن ام.آمده

ت بسیار دارد. در با هم تفاووالدینم و ن های موسیقی مسبک .ب ما فرزنداناده مطلوعلیزمحمد ها و خراطمجید  ،وتتل چاوشی،

البته جدیداً  ،کنمیف با آن حال نمقول معرور کنم و به خوبی برقرا توانم با موزیک افغانستانی ارتباطن نمیموارد م خیلی از

 . (2۴1-2۴۰،)هماناست چند پاره شده هویت ماانگار  .دانید آمدهریانا سعهای خوبی  مثل قیس الفت یا آوانندهخ

، موسیقی این هویت یابی رد .نمایدانستانی در ایران کمک مییابی نسل جدید مهاجرین افغبه تحلیل فرآیند هویت ،های نسلیتحلیل تفاوت

 خود مورد قع درو در وادهد می ننشا راندیگ بهت اس مایل که آنطور را خود ،موسیقی طریق شخص از نماید.نقش مهمی ایفا می

  .ندکمی رسانیاطلاع

ین افغانستانی این سلیقه موسیقایی در میان مهاجرتفاوت  تگو با نگارندگان در خصوص، در گفی صلصالجاوید محمودی، مدیر موسسه

   داد: گونه توضیح

قشر خاصی گوش هم یک  ورفولکلو ی سنت موسیقی. دهندیه کسی مجوز نماست و بممنوع  ،رپ ک ورا موسیقیدر ایران 

وان ر جقش .نسل اول مهاجر بیشتر موسیقی محلی دوست دارند و تعدادشان کم است ،ردخود را داخاص ب اطیعنی مخ ،دهندمی

ین برابنا .دان موسیقی پاپ هستنخواهان هد، که آندشکیل میرکت کننده در کنسرت افغانستانی را تی شد جامعهبیشترین درص

چون  ،کنیمخب بیشتر روی پاپ کار میو  مگیرای برنامهب چه باشد وه کسی م خیلی مهم است که چکنمی ه دعوتی کرمندهن

 (.1۴۰۳) مخاطبش بیشتر است

ی هر جامعبه دلیل مهاجرت و قرار گرفتن داما  ،شکل گرفته است نتی افغانستانیاز طریق گفتمان س )والدین(هویتِ نسلِ اول مهاجران 

ای روبرو های آستانهبا هویت )فرزندان( نسل دوم مهاجرانرفی از طکنند.  لتقمن بعدی را به نسل شانسنتی این هویت ندانستهاتون انزبمی

جران میزبان، نسل جدید مهابومی و فرهنگ  با ترکیب فرهنگدر واقع . اندهپرورش یافتفرهنگی  هویتیِ یو در چالش بین دو بسته اندشده

تعلق حساس هم ا هااز آن برخیمیان در  و اق افتاده استتفا همپذیری فرهنگم است در میان نسل دوم مسل آنچه .اندشدهه ایرانیز

ایران هم  ماندن در رد وگیشکل نمی میان نسل دومانستان در بازگشتی به افغن دلیل یه همبشود. به جامعه ایران نیز دیده می اجتماعی

د به کشور ثالث مهاجرت کنند که عمدتاً کشورهای رنداها بیشتر تمایل افغانستانیه نسل دوم ج. در نتیمبهم است ایآینده نشاای برای

 .اروپایی است

با توجه به انی نسل جدید ستی کنش تغییر یابد. مهاجران افغانکن است استراتژسلی، ممندهد که با تغییرات های جدیدتر نشان میپژوهش

به  5در رویکرد انطباق فعاله بودند، را در پیش گرفت ۴علته که به طور سنتی انطباق منفهای گذشلسنبرخلاف  ،ری متولد ایرانندایاینکه بس

 حائز منفعل اقطبان و فعال انطباق بحث ها،نسل یرتغی موضوع ررسیب (. در2۶ ،1۳98 بشیر،)کشانی و روند سمت آرزوهای خود پیش می

 خواهدشرایطی می هر تحت و دهدنمی وزرب را هاتفاوت است، امعه میزبانج در ورود به مایل رمهاج گروه منفعل، قاانطب است. در اهمیت

 الفع دارد. در انطباق خود از موجه ایچهره ارائه در سعی و دکنمی سانسوری خود سکوت و درآورد. همچنین غالب جامعه به شکل را خود

 (.19 ،1۳98، .ند. )همانکمی تعیین شرایط جامعه به ورود برای و ردبگی تیازما کندمی سعی شود،یم جامعه وارد زنی نهچا با گروه



 

 

 زاری برای مقاومت درم به عنوان ابحضور دارد و ه، کنندفراد تحمیل میه هویت را به اهایی کها و سیستمناهم در جریان گفتم ،موسیقی

در  و دی خود داردعبهویت سنتی به نسل  تحمیل سعی در انستانیلور افغولکموسیقی فد که یل کره تحلگونتوان این. بنابراین میهارابر آنب

های با گروه گانرندگوهایی که نگادر گفت کند.یاستفاده م زار مقاومترپ به عنوان ابراک و  موسیقی مقابل نسل جوان مهاجر افغانستانی، از

 فضای یک در که ندهد نشان خواستندمی داشتند، که ژانرهایی انتخاب با که آنها ندجه رسیدیتبه این ن ،ندداشتافغانستانی  و رپ و راکپ پا

 بگیرند. هاز والدین خود فاصل خواهندمیانه آگاه متفاوت، موسیقی مصرف ها باآن .کنندزندگی می قبل خود نسل از و دنیایی متفاوت جدید

یک فضای  ننیاز به یافت . بنابراینلیم تقدیر نشوندکنند و تس د را خودشان تعیینوخواهند سرنوشت خمی جرین افغانستانیامهنسل جدید 

 نتوانستهص خود، های خاویژگی موسیقی فولکلور، بان برای همین چو .دتوانند هویت خود را بیان کننبی دیگر دارند که با آن اییقموس

ل جدید برای انتخاب ژانر موسیقی جدید، ن نسهای ایتلاش ،رآورده کندای نسل جدید مهاجران افغانستانی را بههخوبی نیازها و خواستبه

توان ی، میایسیقمو بِانتخا این روندِ  ود. با بررسیجامعه تعبیر ش رها دبهبود وضعیت آن یاغییر تواند به عنوان یک نمونه از تلاش برای تمی

 رسید.ها آن ماعی و هویتیتاجشرایط درک بهتری از به 

از آن یاد  "هاافغانستانی موسیقی"دارد. بطوری که با یک عبارت کلی  گرایانه ذات نگاه افغانستانی موسیقی به ایران یفت جامعهتوان گمی 

 هویت یک پاپ و راک رپ، هوگر ندارند. مثلاً هویت یک واقع در هااین گرایانه،ساخت هولی با توجه به نگاکی قائل نیست. یکند و تفکمی

 هویت این دارند. شایان ذکر است که دیگری فرهنگی هویت یک پردازندمی فولکلور به موسیقی که ییهاگروه د ودارن فرهنگی

 نشابرای سرنوشت ان، اینایر در حضورشان اسطهو به افغانستانیمهاجران  یعنی است، گرفته شکل جرتامه بسترِ در اتفاقاً گرایانهساخت

ها های فرهنگی گوناگونی داشته باشند و حتی از میان آنوانند هویتتشدن، افراد میرآیند جهانیامروزه، تحت تأثیر فاست.  شده ایجاد

اش ممکن یهویت قوم وشته باشد داافغانستانی ی ممکن است هویت مل رمهاج د. یک فردنانتخاب کنند یا هویت فرهنگی خود را تغییر ده

های مختلف با شکل ،ی است که فرد در طول زندگیی مواجهاتنتیجه هنگی آن فرداما هویت فر د،باش پشتوو  هزاره، جیکات ،ازبکاست 

بیان مسائل و  که بستری برایرند ین پتانسیل را داا و رپ راک اپ،پ موسیقیژانرهای   .ها و اقوام مختلف داشته استفرهنگی از ملیت

ریخی همواره محملی برای بیان و رپ به لحاظ تا رهای پاپ، راکاین موضوع ریشه در این دارد که ژاند. ننهای مهاجران مهیا کدغدغه

 .کنندنگاه را بازنمایی میندگی و یک نوع زاند. افراد با پرداختن به یک نوع موسیقی، در واقع یک شیوه مسائل اجتماعی بوده

 به ساختِ خواهند وسیقی میمصرف مولید و تبسیاری از جوانان با  ،ریق موسیقیز طا سازیدر بطن هویت و شدنجهانی در جریان در واقع

 .متمایز کند ها را از والدین و هم از جوانان دیگرهویتی دست یازند که هم آن

ایران تمایل  رمهاجر افغانستانی د جوانان که نداین مطلب شدمتوجه  گانرندنگا پژوهش انجام شده،انی که در این دبا توجه به تحقیقات می

 اینکه نسلی که وجود دارد و بخاطر شکاف توان از دو جنبه بررسی کرد؛ اولرا می این موضوع دارند. رپ و و کبیشتر به ژانرهای پاپ، را

خود  یفرهنگخواهند هویت قومی می رغ از هویت ملی ونا که آنان فاهند، تفاوت به این معبد نشان متفاوت را خود هویت خواهندجوانان می

در این مورد، احمد گیرند. قرار می تاثیر شرایط روز و رسانه تحت ناخواه واهخ که شدنجهانی نجریا بخاطر . دومی ظهور برسانندرا به منصه

 رد:گونه بیان کش را اینداشت، نظرات انگرندسرمست  در گفتگویی که با نگا

های . این فرمستگذاشته اکشور  و تأثیراتی بر جوانان این داشته د راافغانستان نیز جای خو ک، رپ و هیپ هاپ درموسیقی را

 با. اندر بودهؤثهای اجتماعی برای جوانان افغانستان بسیار مموسیقی، به عنوان یک وسیله برای بیان احساسات، انتقادات و پیام

 اند. اینمند شدهو جهانی علاقه دجدی هاینیز به سمت موسیقیسل جوان افغانستان ی و فرهنگی، نتوجه به تحولات جهان

تر و قابل فهم برای همگان، به اشتراک هند تجربیات و احساسات خود را با استفاده از زبانی سادهدها امکان میآنها به موسیقی

 (.1۴۰۳ت، )سرمس. بگذارند

 

و  شناختیهای جامعهنظریه مطابقر است. وموسیقی فولکل ،ین بودهمل حفظ هویت بومی مهاجرعا که لق قومیهای تعترین شاخصمهماز 

در حال تقویت ، گرای دور از وطنملیهای فراکه امروزه در میان جماعتشود تلقی می "خودآگاهی"نوعی   "پورادیاس"ی، روانشناسی حوزه

شود که پیرامون آن ی سخت مرکزی تشکیل میدیاسپورایی از یک هسته فراد در جوامعهویت ا ،ق این دیدگاهیج است. مطابروو ت



 

 

ی مرکزی از پایداری بیشتری برخوردار است و در حالی که هسته دارندپذیری ا قابلیت تغییرهاین لایه .است تنیده شده های گوناگونیلایه

مورد توجه  یهای رسممحیط ها وامهبرن درنوان هسته مرکزی به ع غانستانید. موسیقی فولکلور افدهت نشان میومدر برابر تغییرات مقا

نکته قابل توجهی که در تحقیقات . فرهنگی حاکم در جامعه برخوردار است هایشتری در برابر ارزمقاومت بیشاز است. این ژانر موسیقی 

که در فضاهای  ایرانم های مقیرای افغانستانیی دیاسپوامعههای فرهنگی جبرنامه ت دارد که درعیمیدانی بدست آمده دلالت بر این واق

مانند رباب، طبلا، هارمونیه و دمبوره حضور دارد. احتمالاً این اهی سازهای سنتی لور به همرفولک موسیقی فقط شود،سمی برگزار میر

ش و نی باشد که  در حال تلاورای افغانستای دیاسپفرهنگی جامعههای در بخش جری حضور نسل اول مهادهندهتواند نشانموضوع می

تری از در حالیکه شاهدِ جریانِ غیر رسمی ، است.داندویت اصیل میدگاه خود هداشتن موسیقی سنتی و حفظ  آنچه از دی اصرار بر زنده نگه

 حولت و تداومشود. فاده میراک و رپ است لباً از ژانرهای پاپ،که در آن غا یمها در ایران هستحیاتِ موسیقاییِ جامعه دیاسپورای افغانستانی

در عین شود، می گرفته بعد نسل از ابتکار تحول، بدون دارد. یندهآ به می رودر گذشته و دو هویت است که اولی ریشه دو مفهوم مربوط به

فولکلور  کرد که ژانر اینگونه تعبیرتوان این مطلب را می نخواهد بود.ر پذیاحساس جمعی و ارتباط با گذشته امکان ،حال اگر تداوم نباشد

 های مقیم ایران است.غانستانیی دیاسپورای افههویت جامع پاپ، راک و رپ مصداقِ تحول در موضوع یژانرها تداوم، و صداقِم

 شود.داخته میپر ه راک اریکینروگروه رپ قلم و همچنین گدر مورد ی موردی در ادامه به مطالعه

 

 گروه رپ قلم

 مهدی ودیوان  مصطفی اِم،تری موسی وحید، اسحاق،احمد،  عضای آن عبارتند از:ا است. تشکیل شده 1۳9۳در سال« قلم»یقی گروه موس

 که در نفر یک به آلمان مهاجرت کردند. همگی متولد ایران هستند، بجز که بوده ایبه گونه شانبرخی از افراد گروه شرایط بتهال خاوری،

عضای گروه قلم در ارتباط با علت ستند. اه مشغول جوشکاریو  یکشاورز کارهایی همچون اعضای گروه بهت. آمده اس ایران به کودکی

ها معتقدند اگر . آننکته بودند که کارشان بدون تفکر و آگاهی نیست ها به دنبال تاکید بر اینه آنتوضیح دادند ک این گونه هگرو یِگذارنام

 بنویسد. غذکا روی چیزی که دافتنمی جریان به قلم فکر نباشد،

 سفر، گوانتانامو، رویا، اسطوره، هرم، نقد، ،چارلی اد،قاعت ح،تفری های: فوران،وم فوران که شامل تِرکَبه آلب توانگروه رپ قلم میکارهای از 

 . کرد و عبور اشارهنسیم  کبود، تغییر، زیرزمین، بالا، و پایین عزرائیل، های دیگر با عنوان:فیلم و هدف است و تک تِرکَ

ل وحید، یکی از اعضای عنوان مثا . بهردشان داوند، بستگی به شرایط شغلی و زندگیشول میبه موسیقی مشغگروه  ه افرادهایی کزمان

یادداشت ها را به صورت تیتروار د و آنبیاها، الهامات خود را در حین کار میکشاورزی و کار در شبشغل یت در گروه قلم، به دلیل فعال

 در آید.شعر  قالب ند تا بهکمی یحبندی کرده و وزن شعر را تصحبندی و قافیهرا بخشها سد، این یادداشترنه میسپس وقتی به خاکند. می

و یا  ههنریشان را داشتند که از آن کسب درآمدی نداشتند و بخاطر علاق اصلی، کار کار کنار در احبه انجام شدهکه با آنها مص افرادیتمامی 

 ندگیز گذران یبرا :یدگووحید نسیم یکی از اعضای گروه قلم می .رداختندپغربت به موسیقی میسخت در ای تحمل زندگی دلیلی بر

 .بپردازیم  هم هنریمان کار به که باشیم داشته اصلی کار مجبوریم



 

 

نگ با این متن آغاز این آه ابتدای ویدئوی .شودخته میاز وحید نسیم پردا "روانشناس"در ادامه به بررسی و تحلیل موزیک ویدئوی آهنگ 

 د:شومی

امروزه با بالا بردن سطح  .اندها را کودکان خانواده خوردهشترین ضربهبی .بوده و هست اههوادگیر خانهای اجتماعی همواره دامنآسیب»

د، روان دچار مشکل هستنسلامت  دینی که از نظروال اند.دهای فعالیت خود را آغاز کرها، عدهها در صدد جبران این آسیبآگاهی خانواده

 «.ا برطرف شودهو بدست آوردن آگاهی این مشکلات و آسیبشد که با تلاش ابد، انکودکان خود وارد کرده هها را برین آسیبشتبی

رد، وجود داقایسه و سرزنش یل عقاید، مهایی چون سنت، خرافات، تحمدر این کلیپ مادر با لباسی که در دست دارد و روی آن لباس نوشته

شود، دهد که این پسر بچه که بزرگ مینشان می کند. در ادامهیمار فر ا بر تن فرزندش کند و فرزند از دست مادرر لباس خواهدبه زور می

 در جوانی گویا در زندانی از آن افکار و عقاید تحمیلی گیر کرده و به دنبال راهی برای رهایی است.

 آمده است: ین صورتپ هم متنی به اانتهای کلی در

عشق  خودت را ببخش که در جاهای اشتباه دنبال بورزند.... سپس قعش تو هش اگر نتوانستند آنطور که نیازت بود، ببخرا ب والدینت 

 .ای.... سعی کن از نظر معنوی رشد کنی.... این مراحلی از شفای روح توستبوده

اثر  نیا در امتفاوت دارد. سازه یچهار فلو شود،یکرار منسبتاً ثابت است و ت تمیر نکهینده متناسب و متنوع است با ا( خوان یکلام )فلو تمیر

 تاریشده و در آخر آهنگ از گبه آن اضافه   تیکم کم ب شود،یشروع م انویبا پ یعنیشده است؛  تیدر آن رعا می، اما تنوع تنظمحدود است

به کند و راجع  ریرا درگ یذهن هر کس تواندیماست که  یموضوع یعنیدارد  تیاست و جامع یکل یلی، خ دهیت. ااستفاده شده اس کیالکتر

 نینچنیبودند که ا یافراد تریمیقد یکم ای اسی ،یرانیا یرپرها نیشده است. در ب انیب میمستق یلیاثر خ نیا امیصحبت شود. پآن 

آن  لیگوش بدهد و دل یوردا شیآهنگ را بدون پ نیا تواندیسخت م یرانیمخاطب ا نکهیا گری. موضوع دگفتندیم ار شانامیپ میمستق

 یقیافغانستان که  موس یهابچه یموضوع فرصت را برا نیاست، ا نییاه اکثر افراد از بالا به پااست. نگ یغانستاناف یهمدل خواندن با لهج

شده،  یطراح دهیآن ا یاب است. اگر چه با امکانات کم کار شده است، اما برااثر جذ نیا یویدیو کیوز. مکندیمحدود م کنند،یکار م

  .ن  استداستا روند یشده و دارا یکارگردان

 یاست. در مورد بوم اسیو  شرویپ یهیاول یکارها هیآنان شب ی. کارهاشودیم دهیبر گروه رپ قلم د یرانیا اپهپیه ریع تاثمجمو در

 کینسل  یهابچه یاست. مانند کارها یمیقد هاتی. بخوردیافغانستان باشد، به چشم نم یآنان که برا یقیدر موس یشدن، مشخصه خاص

 یبوده و کلام رو یتکرار زیو همه چ شدهیسه آکورد استفاده م ایلوپ قرار گرفته است، در مجموع دو  کی یرو نکارشا یعنی ران،یرپ ا

شان مسائل روز عاتبلکه موضو ستیها مسائل داخل افغانستان، جنگ و طالبان نآن است. قابل توجه است که دغدغه آمدهیم یقیموس

س در دسترمنابع  ،شودمی اختهس دسترس در فرهنگی ابعمن طریق از هویت گراساخت اهنگ در است. رانیادر  نیمرتبط با مهاجر یاجتماع

. در اشاره کرد هیچکس و یاس نورایی، بهرام توان بهز آن جمله میایرانی هستند که ا پان روحید نسیم و احمد حقبین، گروهی از خواندگ

در این افراد ت فرهنگی هوی ند.ایز بهره بردهن 7و توپک ۶مانند امِینم پر های جهانی موسیقیالگوها علاوه بر الگوهای ایرانی از ضمن آن

ه است. در نتیجه هم ها باجامعه جهانی شکل گرفتاجهات آنو همچنین موداشتند  یرانی ادر جامعه در طول زندگی ی مواجهاتی کههتیجن

 اند.ی الهام گرفتهربو هم از رپرهای غتند رپر ایرانی هس دانانموسیقیتاثیرِ برخی از  تحت

 ورد دلیل انتخاب ژانر رپ گفت: لم در میکی از اعضای گروه ق، سیم وحید ن

هم بدهد. بتواند به مخاطب آگاهی  ،آن سرگرم شودسیقی، فرد بتواند با تر است که علاوه بر اینکه در یک موهنم بکمن فکر می

های ف و آسیبفلسفه، منطق، اقتصاد، جنگ، سیاست و حتی از عواطز ا ،در رپتوانم یممن  این امکان در ژانر رپ وجود دارد. 

ای دیگر موسیقی مثل پاپ به هرتم با ژانتوانسهای درونی بودم که نمیسری حرفرای یک من به شخصه دابزنم. ود حرف خ

ای قرار بگیرم خلسه لتحاهای زیاد، در یک شعر رپ به خوبی به من کمک کرد تا علاوه بر نوشتنها بپردازم. به نظرم ژانر آن

 .(1۴۰۳)دا کند. که مرا از دنیای واقعی ج

های آنکه استوار بر پایه ت که این موسیقی، بیش ازسا، پیش از هر چیز این نکته بارز اجر افغانستانیمه دگانخوانن رپموسیقی  در بررسی

 هایه از نوآوری. لذا بیش از آنکه استن خود بودرادو اقتصادیِ -اسیر سیو بست خلاقانه باشد، برآمده از خواست مخاطب هنری و



 

 

که به  گیری یک گروه افرادیشکل نبنابرای بان خود است.مخاطی تنی بر نیاز جامعهاشد، مبیقایی و محتوائی برخوردار بی موسخلاقانه

 به ستانیافغان جوانان علل تمایل و نیاز گرمعنا باشد. از دیاین عی به تواند حاصل یک سری مسائل اجتماند، میپردازموسیقی راک و رپ می

 ت.موسیقی آلترناتیو اس در هکایران باشد و همچنین استفاده از امکاناتی  یهدر جامع هاپذیرش آن عدم تواند ازیا رپ، می راک موسیقی

  د.شوندرگیر مسائل اجتماعی میر بیشت ،یگر ژانرهابت دبه نس هاشده، آن گرفته کار به ر این ژانرهاکه د معترضی ذات خاطر یعنی به

 ینیکَرگروه راک اَ

اساس اشعاری اجراهایشان بر  ،اندفتهرگاست. نوازندگان آن از متالیکای آمریکا الهام  کیل شدهتش 1۳92در سال « ینریکَاَ» گروه موسیقی

اری و روزها به کارهایی همچون نج ،روهگ اعضای د.کنیف میتوص بان راظلم طال وها مبارزات آنستان، م افغانهای مرداست که سختی

ریا حسینی، محمد ث هستند. ستانیچهار عضو این گروه مهاجران افغان هر. زندپرداها به اجرای موسیقی میشب و ندهست ولخیاطی مشغ

از اجراهایی که این گروه در  .ه ایران آمده استده بودک بوزمانی که ک ،اند و حکیم ابراهیمیآمدهاکبر بختیاری در ایران به دنیا  رضایی و

ن رفتند و کنسرتی اتبرای اجرا به بامیان افغانس 1۳98است. در سال  ان بودهدر دانشگاه تهر 1۳95روردین ف 25ک اجرا در اند، یان داشتهایر

تصویر کشیده شده است.  بهن افراد به خوبی ل ایو مسائتند حسن نوری است. در این فیلم زندگی ا برگزار کردند که موضوع فیلم مسدر آنج

مانع از  ،چالش نایران قربانی تبعیض هستند. اما ای درهنرمندان این د. انهایی را اجرا کردهتِرکَر نشده ولی تک روه آلبومی منتشاز این گ

دهندگان د که سازمانداها زمانی روی یضتبع این یهاز جمل. سیاری به آن دارند دست بکشندب یقهتا از اجرای موسیقی که علاآن نشده 

ن کردیم یردو ماه تم»گوید: رای آنها را گرفتند. حکیم میجلوی اجاز فعالیت این گروه شدند و ر تهران، مانع های پرطرفداسرتبرخی از کن

حالی  بگیرند. این در وزمج ،مهاجر هستیم ا کهبرای ماند نهایت گفتند که نتوانسته اما در له برای ما مهم بود.ئتیم، این مسرفو استودیو می

سی برر بهبخش در این «. های ما را از بین بردبود و انگیزه ما سخت . این مساله برایاستر اجرا های دیگز گروههفته در آنجا ا بود که هر

 :است ی از متن آن به شرح زیربخش .شودداخته میپر ی گروه اریکینز کارهاا "تبعیض"یک اثر با نام 

  اند صدا را شکسته ،حق با سکوت نیست اند ا را شکستهاما دهان بسته م ،تت نیسوحق با سک

 ...اند ها را شکستهحنجره ،اگر سال های سال خنجر کشیده ،حق با سکوت نیست

 م اییستادهکله منار کله منار ا ،ایماز قندهار تا به تخار ایستاده

 سل بدل شده است مسله های ما بدمبوره ،استهای ما به هلاهل بدل شده انگشت

 ....کنیم ره تحمل نمیرا دوباتحقیر  ،کنیمعده تعامل نمیتبعیض را به و

مسئله جا در این بلکه نیست،ن عشق یا زیبایی مضموی دارای یقهای دیگر موسبکسد بر خلاف وشکار برده میه راک ب ژانر شعاری که درا

 هویتهایی  استفاده شده که دلالت بر ر بالا آمده از عبارتن آهنگی که دمتدر  .شودیشیده مکلش که به چا است فرهنگجامعه و 

اند دهش مکانیبی دچار ر حال حاضراست که د مادری سرزمین ستگی بهبنمادی از دل "ایماز قندهار تا به تخار ایستاده"دارد مانند افغانستانی 

نشان از شرایطِ سختِ زیستِ موسیقی در افغانستان  "است شدهسلسل بدل م های ما بهدمبوره"د. دهمهاجران را نشان می هویتی و بحران

مسلسل بدل دمبوره را به  ه است. وقتیگ شدنقربانی ج، موسیقیگ، فضا برای موسیقی محدود شده است و اینکه است که بخاطر جن

در  .کند که با شرایط مقابله کندمیحی استفاده سلابه عنوان  از آن شد ون از جنگیدن هنرمند به وسیله سازش بااند نشاتوکند این میمی

است که از مسائلی  تحقیر اشاره شده ی تبعیض و، دو مسئله"کنیمدوباره تحمل نمیتحقیر را  ،کنیمتبعیض را به وعده تعامل نمی"عبارت 

 دیاسپورا  با آن روبرو هستند.  در فضایکه مهاجران افغانستانی 



 

 

 ینما زانیو م شودیاستفاده م 6/8 ای  4/4 ینما زانیول از مراک بطور معم یقدر موسیاست،  ¾ این اثر یمان زانیمموسیقایی حاظ به ل

 ز، گیتار الکتریک و گیتار بیسرمداسازبندی این اثر شامل  .است میکسولیدین Cدر مُدِ  آن مگا .کاربرد داردبلوز  یقیموس یبرا شتربی ¾

همچنین استفاده نشده و  یخاص 9فیاز راک است. ر یقیموس یهاالِمان نیاولاده شده که از تفاس 8ستورشنیفکت داِ ز، در ضمن ااست

 .است رانیدر ا 2۰۰۰سال  یکارها هیاست و شب یمیقد یها کمآن مدل کار .وجود ندارد در آهنگ 11جیبر( و یبخش تکرار) 1۰سکور

 .آمیز آن استضهد، متن اعترادیار مراک قر کار را در ژانر که بیشتر این عاملی

 گویند:ها شده مینگیزه شدن و دلسردی آنااز مسائلی که باعث بی هگروه راک اریکین در انتهای مستند تارهای ممنوع اعضای

 حس وردیم،خ روحی ضربه گارنداشتیم، ان اجرا یم،نداشت تولید شدیم، انگیزهبی نداریم، ینتمر ما که شودمی یماه هفت شش

 کلاتیمش با شناسایی مدارک و زومج خاطر دهد. بهمی آزار را ما که طوری است مانشرایط نیست. باشه یدبا که چیزی نمکیم

 شد کنسل ولی یمباش داشته کافه یک در اجرایی یک بود رارکشیدیم. ق کنار یقیموس از و شدیم ناامید همین خاطر به برخوردیم،

 بعد به روز همون از ؟نداشتیم را نفره 5۰ جرایا یک زشار آیا تلاش ههم این با که وردر بخب به ما موضوع باعث شد این و

 (.1۳98، )نوری برویم.از ایران  که گرفتیم میمصت

 و ، گرفتن مجوزبه ممنوعیت تدریس توانیم هکه از آن جمل فغانستانی وجود دارددانان مهاجر اموسیقی برای هاای از ممنوعیتمجموعه

 .کندگروه اَریکین دو چندان می یژانر راک در ایران، سختی را برا غیر مجاز بودن موارد، لاوه بر اینع اشاره کرد. رتکنساری برگز

  هنتیج

 

ترجمه آثار جان  به غیر از اده است. ی گذشته نشان ندوجه چندانی به موضوع افغانستان در چند دهه، تادبیات اتنوموزیکولوژی در ایران

ی آسیای میانه توجه انستان به حوزهن بیشتر از افغاادبیات اتنوموزیکولوژی در ایرد. نمی شو هدهای مشاهمدشی و تالیفی عژوهپثر ، ابیلی

 کوجود یک سیستم کلاسیت. بودن نگاه موسیقی شناسانه در فضای اتنوموزیکولوژی ایران اسغالب  ه در، این موضوع ریشنشان داده است

ه عملا فاقد ه است کتری نسبت به افغانستان کردی پژوهشی جذابحوزهه بتبدیل طقه را نم نای، شش مقام ام ا ننه بای میایمستقل در آس

 شرایط ل، به دلینگریسته شودولوژی به موضوع ی اتنوموزیکشناسانهدم رویکرد مرموسیقی کلاسیک مستقلی است. در حالی که اگر با 

 دارای یک پیوندران، فضای موسیقی و اجتماعی ایران ی به ایهای بسیاریانغانستهاجرت افو مشته ی گذههد چهار اجتماعی افغانستان در

بود برای تقویت این رویکرد این مقاله تلاشی  ،این نظر زکند. ا، موضوعی که در مورد آسیای میانه صدق نمیاجتماعی با افغانستان است

شود کنند. اهمیت موضوع آنجا بیشتر میی میان زندگی ایرجامعهر هایی که دانینستافغاستان و مواجهه با موسیقی افغان دره م شناسانمرد

د مناقشه قرار ی مهاجر افغانستانی مورن و جامعهی ایرامسالت آمیز بین جامعه زیستیهم ،انجام این پژوهشد بداند که در زمان فرکه 

این مقاله نشان داد که نسل  حالی که. در شودمیه یک خطر نگریستان عنو به ،ترصبیشتر از ف ،ادامه حضور این مهاجرین گرفته است.

با ظهور نسل دوم و سوم   افغانستان است.ها با فرهنگ موسیقی ایران بسیار بیشتر از ند آنبا متولد ایران هستند و پیوغالاین مهاجرین دوم 

های قدیمی با سنت ید،جد نسل خ داده است.ر ش این دو نسلکن ی درات زیادها، تغییرطی این سالمقیم ایران در  مهاجرین افغانستانی

ای مسائل هویتی گشراه تواندموسیقی می م قطعیت در زندگی آنان شده است.موجب سردرگمی و عد ،این وضعیتد و اردنهماهنگی 

و ضمنا  روی کنندیشنیته پدرمسمت به یگر دسوی  ازو  حفظ کنندرا های خود نتس ،یک سو به این افراد کمک کند تا از مهاجران باشد و

 هتر پذیرفته شوند.ی ایران نیز بدر جامعه

مهاجران  هویتدر برساخت و رپ   راک، پاپ، لورفولکموسیقی توان به پرسش اصلی این مقاله در خصوص تاثیر در مجموع می  

 داد:خ گونه پاس این افغانستانی مقیم ایران 

به شکلی ، کندبا خود حمل می ی رالفهای مختهویت و کندعریف از خود ایفا میت صلی درن نقش اندییا چدر هر شرایطی یک  جرفرد مها

املِ هویت ملی، هویت قومی، هویت فرهنگی، هویت دینی و یت بریکولاژ مهاجر افغانستانی ش. هودهدکه هویت بریکولاژ را شکل می



 

 

های فرهنگی تفرد این امکان را دارد که از میان هوی ،ردرار دای شدن قهانند جروز که تحت تأثیر رودر دنیای امت. ساوجهانی هویت 

هایی که موسیقی در آن سیقی و زمینهتأثیری مستقیم بر مو ،یت فرهنگیهو. مختلف انتخاب کند و حتی هویت فرهنگی خود را تغییر دهد

 احیا ،به منظور حفظ ،ی فولکلور و سنتییقبر موستمرکز  با جرینسیقی در نسل اول مهاویت از طریق موه . تداومدارد ،گیردبستر شکل می

و  راک ،ده از موسیقی پاپسوم، با استفا های دوم وکه نسلدر حالی .در دیاسپورای ایران در جریان است های فرهنگیریشه بازگشت به و

 مهاجرین تمایز خود با نسل اول هم ،اییب موسیقنتخاین انها با اآ  .پردازندمیسازی هویت به ، هاستآن شدننماد جهانی نوعیبه  کهرپ 

ل تجربه وافرهنگی را جدی تر از نسل  تها گسساین نسل دهند.نشان میرا  ی ایران اض خود به عدم پذیرش در جامعهو هم اعتر

 ساخت این شرایط بهر با آن دارند و د وندیاند و نه پیکه نه در آنجا به دنیا آمده نندکرا با خود حمل میسرزمینی  هویتِ، چرا که کنندمی

 دنجرین افغانستانی در ایران، جهانی شهای دوم و سوم مهابرای نسلد رسبه نظر می  پردازند.می متاثر از جهانی شدن هویتی فرهنگی

ته فیرپذها برای اقلیتای رهیکی از راهکا 12ارتین استوکسم. است ی ایراندر جامعهبرای دیده شدن و پذیرفته شدن کار هویتی یک سازُ

و از آنجایی که  (18 ,1994)داندی آن جامعه میمورد علاقه اییموسیق با ژانرهای ذات پنداریو هم ی میزبان را هماهنگیجامعه شدن در

این ژانرها را  می توان گرایش نسل دوم و سوم افغانستانی به ارد،رواج زیادی دوان ایران جه در میان نسل پ امروزراک و هیپ هاژانرهای 

های پاپ و راک جریان جهانی موسیقیه ن بپیوست وششی برایک همسالان خود در ایران و ند با جمعیت هموتلاشی برای پی هم ،زمانم ه

 تفسیر کرد.

اهنوشتپی  

 

                                                           
1 Migrating music 

2 War, exile and  the music of Afghanistan 

3 Timothy Rice 

4 Assertive Assimilation 

5 Nonassertive Assimilation 

6 Eminem 

7 Tupac 
8 Distortion 
9 Riff ).الگویی ریتمیک یا ملودیک است که ممکن است در طول قطعه چند بار تکرار شود(  
1 0 chorus 
1 1 Bridge ).بخشی که آهنگ را از یکنواختی خارج میکند( 
1 2 Martin Stokes 
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